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SEQUENCIA DAS COMUNICACOES

Prof2 Tatiana Motta Lima

Professor convidado: Dr. Matteo Bonfitto, Coordenador do Programa de Pds-Graduacdo em
Artes da Cena — UNICAMP — Palestra “Pensar o Fazer/ Fazer o Pensar”

Prof2 Tania Alice

Professora convidada: Ms. Clélie Dudon, Master Class “O espago relacional nas artes marciais
japonesas”.

Dia—04/12/2012 (terga-feira)

SALA 404
Hora Discente
10:00 Carlos Henrique Guimardes — Comer ou nao comer? Eis a Devoragdo — Um Estudo

Antropofagico do Teatro Brasileiro Contemporaneo

10:30 Werlesson Grassi Sant’Ana — Teatro Antropofagico de Oswald de Andrade
11:00 Francisco Taunay Costa Ribeiro — Teatro: entre o Real, o Possivel e o Impossivel
11:30 Liliane Mundim — O espaco da cidade como palco de invenges

MEDIADOR: Prof®. Dr?. Tatiana Motta Lima
Bolsista presente: Tatiane Santoro
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SALA CINZA

12:30

Henrique Saidel — Covers, Duplos e Latex: Cicciolina’s Breakfast
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SALA 405
Hora Discente
10:00 Caio Riscado — Pesquisa em Arte
10:30 Marcela Moura — Personagem e Autofic¢do: Problematica do Ator Contemporaneo
11:00 Claudia Mele — Os Estados de Presenga do Ator-Perfomer como Treinamento
11:30 Carmela Soares — Por uma Existéncia Poética: Experimentos Cénicos com Pessoas acima de
60 anos
MEDIADOR: Prof?. Dr®. Enamar Ramos
Bolsista presente: Rodrigo Abreu
SALA 406
Hora Discente
10:00 Tuini dos Santos Bitencourt — O Idiota e o Compartilhamento da Criagdo como Poténcia
Politico-Poética
10:30 Dario Gonzalez Galo Caio — A Capoeira Teatral: A Capoeira Angola como método de criagao
cénica em “Bodas de Sangue”
11:00 Regilan Deusamar Barbosa Pereira — A Varinha do Mago Préspero e a Poética
Shakespeariana de Helio Eichbauer
11:30 Paula Vilela e Souza — Marcas contemporaneas na cenografia e espacialidade cénica da Cia.
dos Atores
12:00 Louise de Lemos Azevedo — Sobre as fungdes de protagonista e heréi em quatro pegas de
temas histéricos
MEDIADOR: Prof. Dr. Licko Turle
Bolsista presente: André Marinho
SALA DE AUDIOVISUAL
Hora Discente
10:00 Flavio Sanctum — O Teatro do Oprimido Enquanto Instrumento Contra Hegem®onico
10:30 Andréa Stelzer — O Teatro Politico na Trilogia de Guerra da Amok
11:00 Lenine Vasconcellos de Oliveira — O musico em Cena. Teatralidades da Performance
Musical
11:30 Aline Santos — O Papel Feminino no Teatro Musicado no Brasil da Segunda Metade do
Século XIX: Aimée como Euridice em Orphée aux Enfers (1865-1868)

MEDIADOR: Prof°. Dr®. Angela Reis
Bolsista presente: Larissa Siqueira
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Dia — 05/12/2012 (quarta-feira)

SALA 404

Hora Discente

10:00 Cassia Maria Fernandes Monteiro — A (Re)descoberta do Jogo: do Quadro Café Noturno de
Van Gogh ao Ambiente Mesa de Bilhar de Hélio Oiticica

10:30 Luiz Henrique da Silva e Sa — Teatro em n DimensoGes: O Hiperespa¢o Contemporaneo em
Polieri e Svoboda

11:00 Joana Lavallé — Um Estudo sobre o Espag¢o Cénico em Encenagdes Brasileiras
Contemporaneas

11:30 André Rodrigues — Transgressao na Mascara do Palhaco

12:00 Fldvio Souza — Leveza: o palhago e o modo de olhar as coisas

MEDIADOR: Prof. Dr. André Gardel
Bolsista presente: André Marinho

SALA 405

Hora Discente

10:00 Débora Oelsner Lopes — “Dizem que em algum lugar/parece que no Brasil/existe/um
homem feliz”: Uma Anadlise da Montagem Brasileira de O Percevejo em 1981

10:30 Leticia Carvalho Gaspar de Moura — A Nao-Fronteira entre a Fala e o Canto: Em Agao

11:00 Michele Almeida Zaltron — “O Trabalho do Ator sobre Si-Mesmo” de K. Stanislavski e a “Via
Negativa” de J. Grotowski: Confluéncias e/ou Divergéncias

11:30 Marcus Fritsch — A Praxis de Anatoli Vassiliev a partir do trabalho de K.Stanislavski e M.
Chekhov

12:00 Mariana Oliveira — Novos Pensamentos sobre teatro na Escola — uma comparagdo entre
Brasil e Franga

MEDIADOR: Prof®. Dr?. Elza de Andrade
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Bolsista presente: Larissa Siqueira

SALA 406

Hora Discente

10:00 Luar Maria Monteiro Vargas Escobar — Estudos para uma Dramaturgia do Corpo: Reflexdes
acerca do Preparador Corporal no Teatro Contemporaneo

10:30 Ana Vitdria Silva Freire — Religamento dos Afetos Perdidos — Autoria, Linguagem e
Dramaturgia: a Auto-Biografia como Artefato para a Atitude Cénica

11:00 Cldudia Soares Alvares da Cruz — Aspectos Especificos da Tradugdo de Literatura Dramatica

11:30 Fabiana Fontana — O Arquivo Paschoal Carlos Magno: novas perspectivas para a histéria do
teatro amador no Brasil

12:00 Luciano Matricardi de Freitas Pinto — Mateus, o Anti-heroi Brasileiro: Antropologia Teatral
das Festas Afro-Brasileiras

MEDIADOR: Prof®. Dr?. Joana Ribeiro e Prof®. Dr?. Tania Alice
Bolsista presente: Rodrigo Abreu

SALA DE AUDIOVISUAL

Hora Discente

10:00 Maria Odette Monteiro Teixeira — Da Pagina ao Palco: Dois Caricaturistas na Cena do Teatro
de Revista

10:30 Suzane Morais da Veiga — Nos bastidores da critica: estudo sobre o pensamento teatral nas
cronicas de Artur Azevedo e Coelho Neto

11:00 Clara de Andrade — O Teatro Politico de Augusto Boal: do Arena ao Teatro do Oprimido

11:30 Caito Guimaraens — Teatro de Rua VS Teatro na Rua: Embate mais Politico que Artistico

12:00 Carina Maria Guimardes Moreira — Barafonda: Percursos de uma Pesquisa

MEDIADOR: Prof. Dr. Licko Turle
Bolsista presente: Daniele Carvalho
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Dia—05/12/2012 (quarta-feira) — 15:00 - 17:00 — PALESTRA — Sala 505

“KORPOBRAZ: a poténcia do pobre”, Prof. Dr. Giuseppe Cocco — Mediacao:
André Gardel.

Dia — 05/12/2012 (quarta-feira) — 19:00 — LANCAMENTO DE LIVRO

“Palavras Praticadas: o percurso artistico de Jerzy Grotowski”, da Prof®.
Dr®. Tatiana Motta Lima — Livraria do Espaco Ital de Cinema — Praia de
Botafogo.

Dia — 05/12/2012 (quarta-feira) — 22:00 - COMEMORACAO

Boteco Colarinho —Rua Nelson Mandela, 100 — Loja 127 — na saida do
Metr6 — Estacao Botafogo.
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MESTRADO

OS ESTADOS DE PRESENCA DO ATOR-PERFORMER COMO
TREINAMENTO

Claudia Mele (Mestrado)

Agéncia de Fomento: FAPER]

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Tania Alice Caplain Felix.

Estudos de Performance, discursos do corpo e imagem (PCI)

A presente comunicacdao propOe refletir sobre o treinamento do ator-
performer ndo apenas da sua eficiéncia técnica em produzir presenga, mas
buscando pensar neste artista como um homem integrado na busca da
consciéncia do ser, em contato com as lacunas e fissuras existentes nesta
consciéncia. O trabalho parte de algumas questdes, tendo em vista a
experiéncia pratica da pesquisadora como atriz e preparadora corporal.
Primeiro, que estado de consciéncia o ator apresenta em momentos em que
se sente presente em cena? Segundo, serd que essa consciéncia pode se
apresentar em diferentes niveis? Se sim, sera que podemos entender o que
promove esses diferentes niveis de consciéncia? Terceiro, que praticas de
treinamento para o ator-performer auxiliariam na percepcao desses estados
alterados de consciéncia? Partindo do principio que se deve refletir de um
ponto de vista que privilegie a intuicao, a percepgao, abrindo o campo para
novas perspectivas de apreensao do conhecimento, propde-se, para

9
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responder estas questdes, uma reflexdo sobre a consciéncia através de
pressupostos espiritualistas, como a teoria dos corpos sutis e dos chakras,
embasados nos estudos cientificos da fisica quantica.

10
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DOUTORADO

11
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RELIGAMENTO DOS AFETOS PERDIDOS
AUTORIA, LINGUAGEM E DRAMATURGIA: A AUTO-BIOGRAFIA COMO
ARTEFATO PARA A ATITUDE CENICA.

Ana Vitéria Silva Freire (Doutorado)
Orientador: Prof. Dr. Zeca Ligiéro
Estudos de Performance, discursos do Corpo e da Imagem (PCI)

Corpo, criacdo, educacao, autoria e método. Qual o desafio que atravessa o
projeto estético contemporaneo? Se a estética contemporanea é
fragmentadria, complexa e nao-narrativa, onde o intérprete-criador vai
buscar suporte para a construgdo de um corpo singular, autoral e
expressivo? A auto-biografia seria um terreno fértil que impulsionaria essa
re-descoberta para uma gramatica autoral? Grotowski (1994), dizia que o
ator e o seu corpo sdao os unicos elementos imprescindiveis na arte teatral,
justamente porque o corpo do ator é o que torna esta arte viva possivel;
através dele, da acdo/expressao, a palavra se vivifica. Caberia, antes,
indagar, de que corpo se fala? E o que procurarei desenvolver nas
pesquisas que se seguem. A hipdtese levantada nesta pesquisa aponta o
trabalho corporal criativo-pedagdgico, baseado na identidade, memodria e
histéria pessoal, valorizando a organicidade fisica e emocional para uma
escrita cénica, como uma ferramenta potencial para se construir uma
escrita corporal autoral e original. Neste contexto acontece de cada um
poder reconhecer-se como ator e autor de si mesmo e cada subjetividade
pode continuar tecendo-se a si mesma, com a matéria prima precaria que
Ihe pertence e retrabalhd-la para a construcdao de uma dramaturgia fisica.
Objetiva-se através deste estudo a observacao da trajetéria de um artista
criador e sua pesquisa orientada pelo discurso auto-biografico, que
desdobra-se para a construcao de uma linguagem estética e construcao de
uma metodologia para a dramaturgia do corpo em cena.

12
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O TEATRO DO OPRIMIDO ENQUANTO INSTRUMENTO CONTRA
HEGEMONICO

Flavio Sanctum (Doutorado)
Agéncia de Fomento : CAPES
Orientador: Zeca Ligiéro

Estudos da Performance, Discursos do Corpo e da Imagem (PCI)

O presente artigo visa discutir questdes sobre cultura e comunicacao a
partir da pratica do Teatro do Oprimido (TO) aproximado a conceitos
desenvolvidos por Anténio Gramsci e Roland Barthes. A metodologia do
Teatro do Oprimido, criada por Augusto Boal, propde que as classes
populares e oprimidas utilizem a arte para representar sua realidade e, por
conseguinte, transformar as situagdes de opressao. A partir do conceito de
Hegemonia de Gramsci e Mito de Barthes o artigo sugere como o Teatro do
Oprimido pode ser um instrumento contra hegemoénico na sociedade
capitalista. Praticas como o Teatro Jornal ou o Teatro-Férum possuem
procedimentos que valorizam a criatividade, tendo pressupostos na re-
significacdo dos signos artisticos e a reflexdo da realidade a partir do teatro.
Porém, essa reflexao deve ser o primeiro passo para a modificacao concreta
da sociedade opressora. A comunicacdo fara uma turné nas técnicas do
Teatro do Oprimido que mais servem para uma contra hegemonia e quais
acoes artisticas colaboram ou ndo para a critica social a partir do ponto de
vista das classes populares.

13
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COVERS, DUPLOS E LATEX: CICCIOLINA'S BREAKFAST

Henrique Saidel (Doutorado)
Agéncia de Fomento: CAPES
Orientador: Prof. Dr. Charles Feitosa

Estudos da Performance, Discursos do Corpo e da Imagem (PCI)

Apresento a hipdtese de que a utilizacao irénica do cover e do duplo como
estratégia performatica de subjetivacdo e criagdo artistica - mais
precisamente, o cover e o duplo de si mesmo - pode contribuir para a
instauragdo de uma performance da presenca. Presenga que se cria na
mediacao, e que, tal qual no cover e no autbmato, emerge da auséncia.
Auséncia que, através da ironia do simulacro, produz presenga. Paradoxos
de uma arte na qual o corpo e a subjetividade do artista, que ja ndo mais se
pretendem originais, se multiplicam a cada instante. Possibilidades de uma

14
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cena presentificada, corporificada, numa recusa a interpretacao compulséria
- sem hierarquias entre original/cdpia, verdadeiro/falso, vivo/inanimado,
bom gosto/mau gosto, presenca/auséncia. Esta investigacdo pretende gerar
propostas para artistas multiplos que criam/atuam/dirigem a cena, e
também sdo criados/atuados/dirigidos por ela: pensamento e acdo que nao
se encerram na dicotomia ator/diretor nem na dualidade criador/criatura.
Autores como Deleuze, Benjamin, Carlson, Goldberg, Cohen, Nietzsche,
Foucault e Hutcheon sdo importantes para estas discussdes. A comunicagao
inclui a apresentacao de Cicciolina's Breakfast, solo no qual materializo
algumas das questdes abordadas na pesquisa: o jogo irénico de presencas e
nao-presencas, ativado pela multiplicacdo da imagem e da presenca fisica
do performer. Nao mais manipular o boneco. Nao mais vestir o boneco. Ser
o boneco. Natural? Artificial? Vivo? Morto? Pele? Plastico? Peixe?
Naturalismo? Artificialismo? Kitsch. Pornografia de plastico. O erotismo
explicito da carne-latex. A ironia de um metacorpo em colapso. Vestir-me e
vestir outros corpos de mim mesmo: ser e multiplicar o duplo de mim
mesmo, cover de mim.

MESTRADO

15
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O PAPEL FEMININO NO TEATRO MUSICADO NO BRASIL DA
SEGUNDA METADE DO SECULO XIX: AIMEE COMO EURIDICE EM
ORPHEE AUX ENFERS (1865-1868)

Aline Santos Pinto (Mestrado)

Agéncia Fomentadora: Capes

Sem orientador definido

Historia e Historiografia do Teatro (HHT)

16
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Em 1865 estreia no palco do teatro Alcazar Lirico Fluminense na Corte do
Rio de Janeiro a opereta Orphée aux Enfers, composicao musical de Jacques
Offenbach. Esta peca, além de marcar o inicio do género na Europa quando
estreou em 1858, foi também a primeira opereta no Brasil, alcancando
grande sucesso frente ao publico brasileiro. Para estudar esta obra, marco
do género opereta, tdo relevante para a histéria da formacdao do teatro
musicado brasileiro, considera-se fundamental pensar a personagem
Euridice, ndo s6 porque ela configura um mote importante da acao da peca,
mas também pelo relevo das personagens femininas presentes no teatro
musicado brasileiro até ao menos a década de 1920. Ao se pensar a mulher
no teatro, é possivel ter em mente tanto a personagem quanto a atriz que a
desempenha. Observando andlises de atuacdo do periodo em questao,
nota-se uma escrita que tende a aproximar as figuras da personagem e da
atriz, com uma ténue linha de separacgao entre elas. O papel de Euridice na
montagem de Orphée aux enfers foi desempenhado pela atriz, cantora e
dangarina Louise Aimée até seu retorno a Europa em 1868. Aimée teria
causado uma verdadeira agitacao na cidade tornando-se uma grande
estrela do Alcazar, segundo alguns dos principais estudiosos do teatro
brasileiro. Diante desta marcante presenca, julga-se também relevante
refletir sobre Aimée como intérprete de Euridice. Entende-se, deste modo,
gque o estudo sobre o papel feminino na opereta se manifesta ndao sé
através da personagem, mas, simultaneamente, por meio da atriz que a
representa.

NOS BASTIDORES DA CRITICA:

17
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ESTUDO SOBRE O PENSAMENTO TEATRAL
NAS CRONICAS DE ARTUR AZEVEDO E COELHO NETO

Suzane Morais da Veiga (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: Capes
Orientadora prof. Dra. Angela de Castro Reis

Historia e Historiografia do Teatro (HHT)

A crbnica, como género textual produzido especificamente para o jornal,
nasce no amadurecimento da imprensa como veiculo de informacao e
entretenimento, migrando para o Brasil com o aprimoramento dos
periddicos em territério nacional e apresentando grande repercussao e
interesse por parte dos leitores, principalmente ao longo do século XIX. Este
tipo de texto se deu de forma muito peculiar no Brasil, apresentando uma
formula de conteldo informativo e inventividade literaria, com destaque
para os autores Artur Azevedo e Coelho Neto, cujos escritos sao objeto de
analise do presente trabalho. Observar-se-a nesta pesquisa a maneira como
esses escritores articularam o pensamento teatral da época em alguns de
seus textos diarios, através de minuciosa analise dos principais temas neles
presentes, e a importancia destes para a construgdo de um ideario critico.
Logo, ao se analisar as “crbnicas-criticas” desses literatos sera possivel
entender um pouco mais acerca do pensamento teatral do século XIX, bem
como fazer uma nova leitura da escrita histérica da critica teatral no Brasil.

18
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DOUTORADO
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DA PAGINA AO PALCO: DOIS CARICATURISTAS NA CENA DO
TEATRO DE REVISTA

Maria Odette Monteiro Teixeira (Doutorado)
Orientadora: Flora Sussekind

Agéncia Fomentadora: CNPQ

Historia Historiografia do Teatro (HHT)

O trabalho tem por objetivo o estudo de dois textos de Teatro de Revista de
autoridade dois importantes caricaturistas brasileiros: “Vamos Pintar o
Sete”(1922), de Raul Pederneiras, e “E de Outro Mundo”(1930), de 1J.
Carlos. Sao textos escritos e encenados nas primeiras décadas do século
XX, ou seja, criados na proximidade de dois dos eventos mais relevantes
para a histéria do Brasil: a Semana de 22 e a Revolugao de 1930. Esses
momentos inauguram novas realidades nos ambitos social e artistico. Nesse
contexto, apresentarei uma breve anadlise da insercao dessas realidades
sobre o conteldo dos textos. Quanto a “Vamos Pintar o Sete”,a intencdo &
encontrar relagdes entre o humor de “desilusao republicana”, ja praticado
por Pederneiras em charges e pecas de teatro anteriores a 22, e o0s
postulados do modernismo paulista. A pretensdo é perceber se ha algum
eco ou influéncia do movimento paulista na cena dessa pega. Quanto a a
peca “E de Outro Mundo”, Unica insercdo de J.Carlos nos palcos de teatro
brasileiro, analisarei a maneira como esse mestre do desenho grafico ira
se enquadrar nos palcos do teatro de revista. Na pesquisa ao acervo da
familia do caricaturista, foram encontrados um texto curto, impresso pelo
Teatro Recreio, e outros trechos de textos manuscritos; o conteudo
destes,acredita-se,faria parte de um projeto para a peca. Além de escrever
o texto, J. Carlos também criou o projeto do cenario e do figurino. Consta
do material iconografico dessa encenacdao um significativo numero de
desenhos e fotografias de cena. Essas imagens testemunham a construcgao
de uma cena original e elegante, visualmente identificada a estética do Art

20
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Déco. Ao final, sera apresenta da uma comparacdo entre a dramaturgia dos
dois autores.

TEATRO: ENTRE O REAL, O POSSIVEL E O IMPOSSIVEL

Francisco Taunay costa Ribeiro (Doutorado),
Agéncia Fomentadora: CAPES
Sem orientador definido

Historia e Historiografia do Teatro (HHT)

Nesta pesquisa, pretendo investigar a relacdao entre fato teatral e fato
histérico, com o auxilio da chamada micro-histdéria. O teatro, como organismo

autbnomo, € composto de elementos materiais e ideais, reais e ficcionais;
desta maneira, pode ser atravessado por interpretagbes, que levam em
consideracao as ideias e a sua materializagao na cena. Neste lugar, onde o
real e o fantasioso se mesclam, enevoando-se mutuamente, pretendo focar
minha investigagao. Em um movimento que oscila do micro ao macro, o
estudo de casos que tem como objetos O Marinheiro, de Fernando Pessoa,
encenado pela Companhia do Pequeno Gesto no Rio de Janeiro em 1993, e
a montagem do texto A Tempestade, de Shakespeare, a ser realizada
durante a vigéncia do doutorado, é o ponto de partida para uma
contribuicdo a teoria da histéria através da relacdo entre o campo histdérico
e 0 campo teatral.

Todo espetaculo contém em si ideias realizadas por completo, vestigios de

21
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ideias que foram descartadas no processo de elaboragdao da pecga, assim
como aquelas que se transformaram ao longo desse processo. Este
percurso das ideias contidas no espetaculo, desde a sua criacdo até a
recepcao por parte do publico, € notavel sob a perspectiva de uma
contribuicdo para o conhecimento da relacdo entre teatro e histéria.

O espetaculo pensado como um universo menos complexo do que a prépria
sociedade, onde elementos plasticos, ritmicos, e éticos sdao moldados e
ordenados pelos participantes, pode servir a um modelo interessante para
refletir sobre a teoria da histéria, constituindo-se assim em uma
contribuicao para o que podemos chamar de historiografia do teatro. Como
forma de articular essas idéias, utilizo os conceitos de Utopia, Ideologia e
Heterotopia.

22
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MESTRADO

SOBRE AS FUNCOES DE PROTAGONISTA E HEROI EM QUATRO
PECAS DE TEMAS HISTORICOS

Louise de Lemos Azevedo (mestrado)
Agéncia Fomentadora: Capes

Sem orientador definido
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Poéticas da cena e do texto teatral (PCT)

E mais do gque oObvio que diferentes pecas que ficcionalizem os mesmo
momentos histéricos apresentem os mesmos personagens. Assim, € normal
qgue nas pegas: Calabar: o elogio da traicao de Chico Buarque e Ruy Guerra
e Calabar de Agrario de Menezes; e Arena conta Tiradentes de Augusto Boal
e Gianfrancesco Guarnieri e Gonzaga ou a revolucao de Minas de Castro
Alves, que tematizam respectivamente as invasdes holandesas no Brasil
colonia e Inconfidéncia Mineira, alguns personagens pertencentes aos
mesmos momentos histéricos sejam coincidentes. Embora se repitam,
esses personagens, evidentemente, aparecem adaptados a ocasidao de sua
criacdo tanto na elaboragdo de seu discurso quanto em sua construgao
estética;, e mesmo sua funcdo e participacdo em cada peca ¢é
completamente variavel. A partir dessa constatagao pretendemos discutir as
funcdes de herdi e protagonista em cada uma das quatro pegas apontadas,
sugerindo que nas pecas que partilham o mesmo tema, a escolha de
personagens diferentes para figurar em cada uma dessas funcdes se
relaciona diretamente com os discursos elaborados pelo pensamento
politico de seus autores, que se aproximam em cada momento de escrita.

CORPOETICAS DA NATUREZA
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Ligia Maria Conforti Protti (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: CNPq -
Orientadora: Maria Helena Werneck

Poéticas da Cena e do Texto Teatral( PCT)

A crise ecoldgica atual ndo é somente uma crise ambiental e sim uma crise
do pensamento da civilizagao ocidental que traz junto a si causas sociais
resultantes dos modelos de relacao sociedade-natureza historicamente
construidos. Assim, ela é primordialmente um problema gerado a partir da
relacdo do homem consigo mesmo, com o0s outros e com as coisas e é a
partir da problematica dessas relacdes que advém a dimensdo econbmica e
politica. A partir dessa visao, podemos fazer um paralelo com o conceito
grego de epiméleia heautod (cuidado de si mesmo), extensamente
estudado por Foucault, que coloca as subjetividades como um dos eixos na
relacao do ser humano consigo e com o mundo. Nesse mesmo caminho,
Guattari afirma que o comprometimento da formagao da subjetividade e da
relacdo desta com a exterioridade € um dos principais desencadeadores da
situagao de descaso dos seres humanos entre si e conseqlientemente com o
planeta. Para o autor, as producgdes artisticas tém sido reconhecidas como
uma possibilidade de ampliar os “Territorios” de subjetividades e fortalecer
0s vasos comunicantes do que ele denomina de “as trés ecologias: do eu,
do ambiente e do socius”. A aproximagdao e importancia da arte como
auxiliar nos processos de ressingularizacdo da experiéncia humana, ou seja,
processos de criacao dos “Territdrios existenciais” € o que nos leva a refletir
nesta pesquisa sobre as producgdes performaticas realizadas no Projeto de
Residéncias Artisticas com sede na Ecovila Terra Una (MG), a fim de pensa-
las como insténcias problematizadoras da relagdo ecoldgica no presente.
Afinal, segundo Agamben, a partir da reflexdo sobre a importancia do
conceito dispositivo do Foucault, podemos afirmar que o discurso ecoldgico
€ um dos dispositivos mais fortes da atualidade. Entretanto, esse discurso,
longe de ser Unico, encontra-se problematizado e desenvolvido, apontando
criticas e solugdes a luz de determinados pressupostos e praticas perante a
si préprio, ao outro e com os outros no mundo.
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COMER OU NAO COMER? EIS A DEVORAGAO - UM ESTUDO
ANTROPOFAGO DO TEATRO BRASILEIRO CONTEMPORANEO

Carlos Henrique Guimaraes (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: Capes
Orientador: André Gardel

Poéticas da Cena e do Texto Teatral (PCT)

Inicialmente este é um projeto que se propde analisar alguns espetaculos
recentes do teatro brasileiro, tais como Bacantes de Zé Celso, Vem Vai - O
Caminho dos Mortos da Cia. Livre de SP e A Descoberta das Américas de
Dario Fo na versdao de Julio Adrido. O motivo de olhar para essas pecgas
contemporaneas sao suas caracteristicas antropofdgicas. Sao textos que
tocam o tema canibal de formas diferentes e minha intensao primeira neste
curso é aprofundar a investigacdo sobre a Antropofagia enquanto
possibilidade estética no teatro brasileiro contemporaneo. Observar como o
tema da Antropofagia (que permeia a histéria da cultura brasileira) esta
atualmente sendo elaborado, partindo do Manifesto Antropdfago de Oswald
Andrade, dos textos descritivos sobre um Brasil ainda virgem da colonizagao
dos primeiros viajantes europeus dos séculos XVI e XVII que presenciaram
rituais antropofagicos, das pecas de José de Anchieta que tratam do tema
sob um viés colonizador jesuitico, chegando aos estudos mais modernos dos
antropdlogos da linha do Prof°. Dr. Eduardo Viveiros de Castro que
redimensionam o olhar sobre as antigas civilizagdes brasileiras e oferecem
um entendimento maior sobre a atitude antropofagica ritualizada, que tinha
a intencdo de agregar a forca do que era devorado a aldeia. A partir destes
estudos tenho cogitado encarar a Antropofagia enquanto icone de um
comportamento cultural e estético brasileiro que encara o outro, o
estrangeiro, como fonte de alimento para sua auto transformacdo, ao invés
de querer eliminar aquele que é diferente. Muitas comunidades indigenas do
Brasil revelam estéticas cénicas interessantes a serem observados. Rituais
preenchidos de musica, danca, transe e cdédigos de representacdao como
objetos e espacos sagrados, maquiagem, mensageiros demiurgos,
inspiram-me a olhar para essas culturas ancestrais como raizes e fontes
alternativas de entendimento sobre algumas caracteristicas de
manifestacoes teatrais brasileiras.
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DA ANTROPOFAGIA LITERAL A LITERARIA: A CIA DOS ATORES E O
TEATRO ANTROPOFAGICO DE OSWALD DE ANDRADE

Werlesson Grassi Sant’Ana (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: Capes/Reuni
Orientadora: Maria Helena Werneck

Poéticas da Cena e do Texto Teatral

Esta pesquisa propde uma aproximagao de duas montagens de Oswald de
Andrade realizadas pela Cia dos Atores, A Morta (1992) e O Rei da Vela
(2000). Busca-se perceber quais os potencialidades originadas da friccao da
Cia com o teatro antropofagico de Oswald de Andrade: um teatro
caleidoscépio, que te lanca por meio da sintese a realidades diversas e que
exige um leitor/expectador disposto a montar as pecas do jogo, a
engendrar um jogo possivel.
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DOUTORADO
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PERSONAGEM E AUTOFICCAO:
PROBLEMATICA DO ATOR CONTEMPORANEO

Marcilene Lopes de Moura Provost (Doutorado)
Agéncia Fomentadora: Capes
Orientadora: Ana Bulhdes

Poéticas da Cena e do texto teatral - PCT

Minha pesquisa de doutorado pretende investigar as subversdes que
afetam o estatuto da personagem e consequentemente interferem nas
opcOes de trabalho do ator, conforme veio ocorrendo em experiéncias
realizadas na cena contemporanea francesa e brasileira nos Uultimos 30
anos. Questionar a nocao de presenca e personagem no teatro ocidental
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contemporaneo implica indagar sobre os modos de representacao da
subjetividade e as formas de producao de referéncia e sentido. Estabeleco
na minha pesquisa um conceito que qualifico de autoficcao atorial, para
uma atuagao que aproxima-se da performance na medida em que ambas se
apresentam como tendo seus campos de criacao abertos a subjetividade, a
veracidade e a revelacdo do processo. O quadro tedrico da pesquisa tem
como referéncias conceituais as reflexdes sobre a crise da representacao e a
problematica da forma dramatica contemporanea, realizada pelos membros
do grupo de pesquisa Poétique du drame moderne et contemporaine da
Universidade Paris III e principalmente os estudos de Josette Féral sobre o
teatro performatico. Esta pesquisa serda dividida em duas etapas: num
primeiro momento, sera realizado um acompanhamento pratico de grupos e
coletivos selecionados, bem como de espetaculos, com realizagdo de
entrevistas e estagios, de modo a constituir um corpus para permitir a
analise das escrituras cénicas tendo em vista a personagem no texto e a
personagem como proposta de ser em acao visivel, avaliando a
ancoragem mimética dos personagens e observando as estratégias de
atuacao, entre a presenca e a representacdo. A segunda etapa, de carater
conclusivo, se concentrard na sistematizacdao de estudos tedricos e
filoséficos, visando a uma reflexao sobre o estatuto da personagem na
dramaturgia textual e na cena contemporanea.

O muisico em cena. Teatralidades da performance musical

Lenine Vasconcellos de Oliveira (doutorado)
Agéncia Fomentadora:

Orientadora: Dra. Ana Maria de Bulhdes Carvalho
Poéticas do Texto e da Cena Teatral (PCT)

Esta pesquisa é a respeito da presenca do musico na cena contemporanea.
Diante da grande extensao que o conceito de teatralidade pretende abarcar,
em um processo de expansao constante de seus dominios de aplicacdo
devido as realizacbes cénicas que trazem inovacdes sem limites, este
trabalho propde um exercicio conceitual. Enxergar, pela perspectiva das
Artes Cénicas, o espetaculo de musica como um evento cénico, analisando
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assim o tipo de teatralidade que pode ser atribuida ao ato do musico. A
pesquisa toma como objeto o musico “erudito” e analisa a insercdo desse
artista em diferentes modalidades de espetaculo. Uma questdo da pesquisa
é refletir como a acdo caracteristica dessa modalidade de exercicio musical
se revela como uma possibilidade de teatralidade, dialogando com o plural e
ilimitado universo cénico contemporaneo. O que o ato desse artista traz
como poténcia cénica, em termos de movimentacdo e qualidade de
presenca. A pesquisa busca, nos vestigios de processos de trabalho de
encenadores, pontos em comum com O processo que o musico realiza no
preparo de uma obra musical para ser apresentada em cena. Outro aspecto
de interesse é o espetaculo de musica e espetaculos teatrais em que o
musico, de diferentes formas, participa da cena. Desde o concerto, cdnone
de espetaculo de musica, passando por iniciativas lidam com a figura do
musico como uma personagem de ficcdo, investindo na sua presenca
carismatica ou parodiando a figura do musico “erudito”. Nesta comunicacao
apresentarei algumas imagens como provocagoes. Imagens que pretendem
colocar em crise o entendimento apartado de musica, sobretudo a
performance musical, como area distinta das Artes Cénicas.

BARAFONDA: PERCURSOS DE UMA PESQUISA

Carina Maria Guimaraes Moreira (Doutorado)
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Agéncia de Fomento: FAPER]
Orientadora: Beatriz Resende

Poéticas da Cena e do Texto Teatral (PCT)

A presente comunicagdao apresenta-se como um inicio de reflexao sobre o
fendOmeno, recorrente em nossos tempos, da intervencao estética/teatral no
espaco publico como uma forma politica de atuacao social do fazer teatral.
Tal reflexao, num jogo que articula a compreensdao do fenémeno estético
com suas motivacdes e implicacdes sociais, € 0 que nos guiara aqui num
primeiro exercicio de analise do referido fendbmeno da intervencao no
espetaculo “Barafonda” da companhia teatral paulista Cia. Sdao Jorge de
Variedades.
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MESTRADO
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PESQUISA EM ARTES

Caio Riscado (Mestrado)

Agéncia Fomentadora: Capes
Orientadora: Rosyane Trotta
Processos e Métodos da Criacao (PMC)

Por zonas da criacao entendo o conjunto de etapas perpassadas pelo artista
(ou pelo cientista) ao longo da construgao de um saber. Alargar essas
etapas, através da exposicdao comentada, € ampliar o territério conceitual
referente a producao teatral contemporanea. E reconhecer que ndo ha uma
teoria pronta e fechada anterior ao fazer, voltando-se para o conteldo que
se manifesta no decorrer dessas etapas, nas agbes e escolhas arriscadas
pelo artista. E a partir deste movimento (ndo-linear e ilégico) que
reconheco no objeto o seu carater autbnomo e mutavel. Por isso se diz
pesquisar em arte e nao sobre arte. A pesquisa em arte traz nova
roupagem ao trabalho académico uma vez que nao propde somente a
analise fenomenoldgica do objeto enquanto resultado ou consequéncia do
seu processo de feitura. A pesquisa em arte tratara o fen6meno enquanto
percurso, voltando-se também para a avaliacao de sua trajetoria - no
tempo e no espaco. Por esta ética, a pesquisa em arte rejuvenesce o
proprio verbo que da nome a sua atividade. Faz-se dobra no caminho até
entdo sugerido, seguindo da biblioteca para o atelié, da sala de espetaculos
para a sala de ensaio, do que “ja se deu” para o que ainda e

TEATRO DE RUA Vs. TEATRO NA RUA: EMBATE MAIS POLITICO QUE
ARTISTICO

Caito Guimaraens (Mestrando)
Agéncia Fomentadora: CNPq
Sem orientador definido

Processos e Métodos da Criacao (PMC)
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O VII Congresso da ABRACE, realizado em Porto Alegre, em outubro de
2012, foi palco da primeira reunidao do GT Artes Cénicas nas Ruas,
consolidando uma tendéncia recente dos artistas de teatro de rua de
ingressar no meio académico, visando tanto aprofundar conhecimentos
relativos ao seu oficio, quanto lancar luz sobre essa modalidade que, ao
lado de outras formas historicamente mais ligadas as culturas populares,
receberam menos atencao da academia do que o ‘teatro nobre’. Assim,
questdes que antes de restringiam as rodas de conversas em festivais e
encontros especializados, passam a ser analisadas dentro de outra
estrutura. Fragmento do pré-projeto intitulado Espaco e Tempo no teatro de

rua contempordneo, esse resumo traca consideracdes sobre a velha
discussdao que tenta diferenciar ‘teatro de rua’, feito por grupos que
trabalham com técnicas tradicionais dessa modalidade, e ‘teatro na rua’,
que seria a transposicao ou adaptacdo para a rua de um espetaculo feito
para sala. Apontando, mais especificamente, a esterilidade da discussao,
que, nos moldes em que se apresenta, € um problema mais politico do que
artistico. Analisando as jutificativas dos que tentam criar tal diferenciacao,
em geral artistas que trabalham exclusivamente na rua, percebe-se que ndo
sustentam diferencas técnicas significativas que separem o teatro de rua e
teatro na rua, pois tratam de aspectos ligados a criacao e operagao de um
espaco cénico na rua, nao especificamente do espaco da rua com toda sua
complexidade. A batalha ganha tracos de necessidade de afirmagdo de
identidade e territério; a disputa € menos relativa ao ‘saber fazer’ e mais
ligada a uma disputa territorial e mercadoldgica.

ASPECTOS ESPECIFICOS DA :I'RADUCIT\O DE LITERATURA
DRAMATICA

Cldudia Soares Alvares da Cruz (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: CNPq

Orientadora: Profa. Dra. Inés Cardoso
Poéticas da Cena e do Texto Teatral (PCT)

Introducao

O tema da presente pesquisa diz respeito a traducdo de textos dramaticos e
suas especificidades. Como ponto de partida, pretende-se abordar diversos
aspectos do fazer tradutério em geral, ou seja, aspectos tedricos e aqueles
concernentes a pratica tradutdria. Algumas questdes que serdo abordadas
pelo viés tedrico dizem respeito ao papel do tradutor, aos conceitos de
fidelidade e |liberdade, traducdao e adaptagdao, estrangeirizagcdo e
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domesticacdo, as nocdes de traducao que nortearam os estudos tedricos ao
longo dos anos, entre outros.

A partir dai, a pesquisa se aprofundarda nas questdes especificas da
traducdo de textos dramaticos. Em geral, esses sdo textos criados para ser
encenados, 0 que nao quer dizer que nao possam ser encaradom como um
género literario. Jiri Veltrusky, em seu livro O drama como literatura, afirma
que “muitas obras foram criadas ndo para ser representadas teatralmente,
mas simplesmente para serem lidas” (VELTRUSKY, 1990, p. 15). Ele diz
ainda que, embora haja quem declare o texto teatral meramente como o
componente verbal do teatro, o drama, como todos os outros géneros
literdrios, tem a linguagem como seu Unico material. De fato, quando se
traduz um texto dramatico, tem-se em maos apenas palavras impressas em
papel, da mesma forma como acontece com qualquer outro texto. E esse o
material de trabalho do tradutor. Entretanto, assim como nao se traduz um
documento da mesma forma que se traduz um artigo jornalistico, a
traducao do texto dramatico implica em estratégias diferenciadas. O que
primeiro norteia a tomada de decisdo com relagao as estratégias tradutorias
é o intuito de cada traducao, i.e., se sera ou ndo encenada, por exemplo.

Nesta pesquisa, sera feita uma traducdo da peca Lobby Hero, de Kenneth
Lonergan, partindo-se da premissa de que sera encenada. Sendo assim,
terei sempre em mente a nocao de que o texto recriado na lingua alvo
deverd ser compreendido e assimilado no ato da enunciacdo. Essa primeira
decisdo de recriar em portugués um texto originalmente escrito em inglés
para que seja encenado norteara todo o processo tradutério.

Lobby Hero, escrita em 2001, teve sua estreia em Nova York no mesmo
ano. Foi indicada a diversos prémios de melhor peca e nunca foi traduzida
para o portugués. A traducdo desse texto sera parte integrante de minha
dissertacdo e estard acompanhada de comentarios a respeito do processo
tradutdrio, apresentando a cada passo minhas decisGes, minhas estratégias
tradutorias, tendo como base os estudos da tradugdo e trazendo
argumentos tedrica e/ou empiricamente fundamentados.

Objetivos

O objetivo primordial desta pesquisa é levantar questionamentos acerca da
traducao de textos dramaticos e, consequentemente, ampliar o debate sobre
o tema. A partir das questdes mais abrangentes do oficio tradutodrio,
pretende-se abordar especificamente a tradugao de textos teatrais.

Consideracoes finais

A pertinéncia da presente pesquisa se configura diante da caréncia de textos
tedricos que abordem a traducdo de textos dramaticos de forma direta e
especifica. E seu intuito, entdo, preencher determinadas lacunas teodricas e
outras de carater mais pratico que poderiam, de alguma forma, auxiliar
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tradutores e estudiosos na busca do que seria uma traducao dramatica de
exceléncia, sem perder de vista o comentadrio de Susan Sontag que diz que
“a tradugao perfeita (ou ideal) € uma quimera sempre fugidia” (SONTAG.
2005: p. 436).

A CAPOEIRA TEATRAL
(A CAPOEIRA ANGOLA como método de criacao cénica em
“"BODAS de SANGUE", de Federico Garcia Lorca.)

Dario Gonzalez Galo (Mestrado)

Agéncia de Fomento: Capes

Sem orientador definido

Processos e métodos da criacdo cénica (PMC)

O presente projeto visa a investigacao da Capoeira Angola como método de
criacao cénica no jogo de xadrez das partituras de movimento dramatico. O
jogo da Capoeira Angola constitui um xadrez de movimentos improvisados,
no qual para cada agdo lhe corresponde uma série de movimentos de
reacdao. Esse didlogo nao verbal, de pergunta e resposta, pode ser
comparado com a dramaturgia de uma cena, que esta repleta de agdes e
reagOes encadeadas. Analisando a estrutura de agOes e reagdes de uma
cena, de estratégias e obstaculos, podemos obter um esquema onde
transladar uma partitura de movimentos da Capoeira Angola. Dessa forma,
conseguimos transladar ao corpo a dramaturgia da cena, podendo
posteriormente minimizar esses movimentos ficando somente com seus
impulsos para que “preencham” as palavras, ou leva-los a uma expressao
extra-cotidiana da cena. Esse projeto de investigagao tem como base as
ACOES através da criacdo de uma partitura fisica dramatirgica da cena e do
personagem. A idéia deste projeto é trabalhar com uma partitura fisica que
esteja diretamente relacionada com a dramaturgia da cena, da peca e do
personagem. Um elemento fundamental que a Capoeira Angola contribui ao
trabalho de criagdo cénica € o auto-conhecimento a partir do
comportamento, a partir da expressao corporal, da psicologia do corpo. E
mais dificil mentir com o corpo do que com as palavras. Isso nos ajuda na
construcdo do personagem através do ritmo, da expressao corporal
(expressividade) e o nivel de energia. A Capoeira Angola permite chegar a
psicologia do personagem através da expressividade do corpo, através da
dramaturgia do movimento (analise ativa) e a imaginagao (imagem e agao).
A partir do jogo de xadrez do didlogo corporal improvisado da Capoeira
Angola, criaremos uma partitura de agdes com movimentos de defesa e
ataque. O desenvolvimento da investigacdo, a partir dos exercicios e
resultados obtidos, inclui realizar uma montagem teatral baseada em
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“"BODAS de SANGUE", de Federico Garcia Lorca, uma peca classica do teatro
espanhol e universal que possui uma peculiar linguagem poética ideal para
a encarnacgao das imagens da historia através do corpo.

SHAKESPEARE E AS INDICAGCOES ESPACIAIS :

UM ESTUDO SOBRE O ESPAGO CENICO EM ENCENAGOES
BRASILEIRAS CONTEMPORANEAS

Joana Angélica Lavallé de Mendonga Silva (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: CAPES
Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima

Processos e Métodos da Criagao Cénica (PMC)

O tema deste pré-projeto de dissertacao de Mestrado partiu da observacdo
da presenca de indicagOes espaciais nas falas de personagens de William
Shakespeare em Romeu e Julieta, onde predominam espacos metaféricos,
conceito desenvolvido por Jean Pierre Ryngaert (1996). Aqui neste estudo
deve se impor o que estes indicios podem nos sugerir a respeito das
caracteristicas do edificio teatral elisabetano, cenografia-arquitetura de
origem desta dramaturgia, conforme conceitua Anne Surgers (2003), bem
como as relagdes desta escrita com a cena e o espectador, a luz do estudo
das simbologias dos espacos. Interessa a maneira pelas quais estas
indicagbes aparecem e em que elas podem implicar em processos
contemporaneos de construcao cénica. O objetivo geral desta pesquisa é
aprofundar as abordagens do espaco como campo de reflexdao e de
possibilidades para encenagdes contemporaneas inspiradas na obra de
Shakespeare, sejam montadas no interior do edificio teatral, sejam nos
espacos urbanos . Pretende-se investigar como a espacialidade presente
nesta obra pode servir a um desejo de encontro e aproximagao da cena e
do publico na contemporaneidade, a partir do estudo comparativo entre
montagens brasileiras escolhidas. Esta proposta de pesquisa pretende
levantar subsidios para concepcao de espacos cénicos, que sao muitas
vezes deflagradores das encenacgdes que buscam esta relagao estreita entre
0 publico e a cena. Para isto pretende-se analisar e comparar trés
montagens de textos dramaticos da obra de William Shakespeare. Serdao
analisados os seguintes espetaculos: Romeu e Julieta do Grupo Galpao,
Belo Horizonte (MG); Sonho de uma noite de verdo do Bando de Teatro
Olodum , Salvador (BA); e por fim Os dois cavalheiros de Verona, do Grupo
Nos do Morro, Rio de Janeiro (RJ).
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ESTUDOS PARA UMA DRAMATURGIA DO CORPO: REFLEXQES
ACERCA DO PREPARADOR CORPORAL NO TEATRO CONTEMPORANEO

Luar Maria Monteiro Vargas Escobar (Mestrado)
Agéncia Fomentadora: CNPQ

Sem orientador definido

Processos e Métodos da Criacdo Cénica (PMC)

Partindo da compreensdao de que o significado atual de dramaturgia nao
reside somente no texto dramatico, pode-se observar a utilizacdo de
diversas acepgdes dramaturgicas nos processos de criacdo teatrais
contemporaneos. Estas se constituem a partir de uma pluralidade de
elementos que acabam por se tornar responsaveis pela determinacdo da
composicdo cénica. Tomando este pressuposto, a pesquisa propde uma
reflexdo que se dedica a investigar de que maneira pode-se construir um
norteamento dramaturgico da cena a partir do corpo do ator. Dentro desse
contexto, a pesquisa -que se encontra ainda em fase inicial- tem como
principal objetivo o estudo da relacdo entre o trabalho de preparagao
corporal e a criagdo de uma dramaturgia da cena, buscando compreender
de que maneira o preparador corporal pode efetivamente colaborar na
construcdo dramaturgica do espetaculo, uma vez que o movimento
expressivo do corpo aparece, na atualidade, com frequéncia, incorporado
pela construcdao do discurso cénico. Pensando a preparagao corporal como
campo de conhecimento especifico, € interesse da pesquisa investiga-la
dentro deste novo contexto: pensar esse profissional como alguém que nao
se concentra mais somente em expandir a expressividade do corpo dos
atores, mas possui também uma preocupacao latente na construcao de um
corpo que se integre ao discurso cénico. A pesquisa pretende entdo se
estruturar a partir de dois procedimentos principais: o primeiro, partindo de
fontes bibliograficas, buscara tracar um panorama histérico que vise
compreender as diferentes relagbes entre corpo e dramaturgia no teatro
brasileiro; o segundo, se efetivara através de um trabalho de campo que
consistird no acompanhamento do trabalho de alguns preparadores dentro
de processos de criacao teatral atuais.

A VARINHA DO MAGO PROSPERO E A POETICA SHAKESPEARIANA
DE HELIO EICHBAUER

Regilan Deusamar Barbosa Pereira (Mestrado)
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Agéncia de Fomento: CAPES
Orientadora: Evelyn Furquim Werneck Lima
Processos e métodos da criagao cénica (PMC)

A presente analise trata da fundamentagdo humanistica que se pretende
investigar como caracteristica da produgdo cenografica de Helio Eichbauer.
Para tal a montagem de A tempestade de William Shakespeare, encenada
por Paulo Reis em 1982 no espago do Parque Lage e sob a direcao
cenografica de Eichbauer servirda como base para esta averiguagao, que
tratard de analisar tanto a maneira como a dramaturgia shakespeariana foi
traduzida no espaco deste palacete de arquitetura eclética de finais do
século XIX, como tracard um estudo comparativo entre a atividade
humanistica do mago Prospero de A tempestade e a atividade cenografica
de Helio Eichbauer. Préspero ¢ um personagem icone dos humanistas
renascentistas que por intermédio da erudicdo, do estudo recluso em
bibliotecas, debrucado sobre livros de histéria e humanidades adquiriu
discernimento a respeito da natureza e atividade humana. E esta
sistematica do conhecimento que estes estudos intentam averiguar na
atuacdo cenografica de Helio Eichbauer. A presente andlise integra a
pesquisa Helio Eichbauer e a varinha de Préspero entre Shakespeare e o
espaco cénico.

MARCAS CONTEMPQRANEAS NA CENOGRAFIA E ESPACIALIDADE
CENICA DA CIA DOS ATORES

Paula Vilela e Souza (Mestrado)

Agéncia Fomentadora: CAPES

Orientadora: Lidia Kosovski

Processos e Métodos da Criagao Cénica (PMC)

A presente dissertacao pretendera formular questdes sobre a cenografia
contemporanea, seus processos de criacdo e suas resultantes estéticas.
Falar de cenografia contemporanea implica em compreender sua trajetéria,
suas caracteristicas e seus parametros de analise. A partir de exemplos da
Cia dos Atores, iremos perceber que, muitas vezes, a configuracao desta
cenografia estd atrelada de forma imbricada ao processo de criagdao das
obras, ndao sendo um elemento anterior ou posterior ao texto, a construcdo
do personagem ou a cena, mas sim um elemento em permanente
metamorfose junto ao processo de elaboracdo e realizacdo do espetaculo.
Diante disso, iremos analisar como o percurso da criagdao modifica o lugar
da cenografia e do cendgrafo dentro de um processo dito colaborativo, no
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qual podemos enquadrar os trabalhos da Cia dos Atores. Processo este ja
bastante teorizado a partir da relagao entre dramaturgo, ator e diretor, no
entanto, muito pouco desenvolvido a partir de um olhar sobra a construgao
cenografica. Neste estudo procuraremos construir as bases conceituais que
norteardo o olhar lancado sobre a cenografia contempordnea e seus
desdobramentos na producdo realizada pela Cia. em andlise. Além de
avaliar quais ferramentas de analise sdo pertinentes para os novos
processos da cena. E a partir desses estreitamentos conceituais que
procuraremos percorrer uma trajetdéria sobre as marcas contemporaneas na
cenografia e espacialidade cénica na Cia dos Atores.
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DOUTORADO

42



D 2 ;

XV COLOQUIO DO PPGAC — 2012

O TEATRO POLITICO NA TRILOGIA DE GUERRA DA AMOK

Andréa Stelzer (Doutoranda)
Agéncia de Fomento:CAPES
Orientador: Walder de Souza

Processos e métodos de criagdao cénica (PMC)

Este texto procura investigar a influéncia do teatro documentario, tendo
como objeto de estudo a trilogia de guerra da Companhia Amok no Rio de
Janeiro, para se pensar nas novas formas do teatro poético e politico. Que
formas poéticas podem dar conta de uma realidade cruel como a das
guerras? Como as subjetividades podem ser uma nova forma de lidar com o
teatro documentario e politico? Quais sdo as novas expressdes do teatro
documentario? Veremos que o novo teatro documentario procura renovar
algumas experiéncias estéticas estabelecidas pelo teatro épico de Brecht,
principalmente no que diz respeito a uma transformacao do espectador. A
trilogia de guerra Amok (Dragdo - 2008, Kabul - 2010 e Historias de familia
- 2012), ao trabalhar com o teatro documentario através de depoimentos e
imagens reais, procura falar das subjetividades dentro do nucleo familiar. O
teatro documentdrio na Amok ndo busca trabalhar com as pessoas ou
arquivos de imagens reais da guerra projetadas no palco, mas ele serve
como base para a experiéncia dos atores com a alteridade. O trabalho com
os detalhes e a presenca dos atores € um dos métodos para criar o efeito
do real na cena. A Amok partilha uma nova forma de teatro politico, ndo
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somente ao trabalhar com as subjetividades na guerra, mas ao buscar
novas formas estéticas para dialogar com o real, sendo a poética corporal
dos atores a condicdo essencial para este diadlogo.

A (RE)DESCOBERTA DO JOGO: DO QUADRO CAFE NOTURNO DE
VINCENT VAN GOGH AO AMBIENTE MESA DE BILHAR DE HELIO
OITICICA

Cassia Maria Fernandes Monteiro (Doutorado)
Orientador: Evelyn Furquim Werneck Lima

Processos e Métodos da Criagao Cénica

Este estudo pretende tecer um didlogo entre a obra O café noturno [1888]
de Vicent Van Gogh, e a obra Mesa de Bilhar, d'aprés O Café Noturno de
Van Gogh [1966] de Hélio Oiticica, ressaltando a utilizacdo do jogo como
dispositivo operante para a constituicdo do ambiente. Como um fragmento
do estudo de tese A Plasticidade Cénica de Hélio Oiticica: Contribuicbes para
cenografia e figurino em desenvolvimento no Programa de Pds-Graduacdo
em Artes Cénicas da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro; o
anseio com esse trabalho é de localizar uma das principais ressonancias - o
jogo - que opera na obra Hélio Oiticica e o faz tencionar seu conceito de
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obra de arte, sobretudo pondo em relevo a correspondéncia com as artes
cénicas e os caminhos percorridos pela cenografia teatral apontadas,
principalmente, por Patrice Pavis (2010), Marvin Carlson (2009) e Arnold
Aronson (2008). A luz do transito entre o conceito de moderno e pods-
moderno definido por David Harvey (1994) no livro A Condicdo Pds-
Moderna, o artigo pretende, ainda, considerar o projeto cultural dos anos
60-70.

O TEATRO POLITICO DE AUGUSTO BOAL:
DO ARENA AO TEATRO DO OPRIMIDO

Clara de Andrade (Doutorado)
Agéncia de Fomento: CAPES
Orientadora: Maria Helena Werneck

Processos e Métodos da Criagao Cénica (PMC)

A presente pesquisa investiga o conceito de teatro politico no universo do
teatro de Augusto Boal. O trabalho tem como base a andlise de duas fases
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distintas de sua carreira: ultima fase do Teatro de Arena de Sdo Paulo, fim
dos anos 60 e inicio dos 70; e a criacdao e atuacao do Teatro do Oprimido,
que se estende a atualidade. O objetivo primordial desta pesquisa é
identificar as transformacbes ocorridas nas relacdes entre teatro e politica
em nossa sociedade, a partir da comparacao do periodo de resisténcia ao
regime militar e o periodo de redemocratizacdao e entdo crescente
neoliberalismo. Para tal, é proposto o mapeamento das matrizes do teatro
politico dentro da trajetéria de Boal. Algumas questdes logo se apresentam
para a presente reflexdo: como o teatro reagiu as mudangas ocorridas no
conceito de “politico” e, mais especificamente, como o teatro de Augusto
Boal reagiu a essas mudancas? Como atua e sobrevive o teatro de Boal na
atualidade? O que pode ser considerado um teatro politico hoje?

LEVEZA: O PALHACO E O MODO DE OLHAR AS COISAS

Flavio Ribeiro de Souza Carvalho (Doutorado)
Agéncia de Fomento: Cnpq

Orientador: Paulo Merisio

Processos e Métodos de Criagao Cénicas (PMC)

Em sua conferencia sobre a Leveza publicada no livro “Seis propostas para
um préximo milénio”, Italo Calvino aborda o conceito de leveza a partir da
capacidade de tirar o peso das coisas. Em didlogo com as ideias de Calvino
o texto investiga o modo de olhar do palhaco a partir da sua pratica de
mudar de ponto de vista e de observagdao, a partir da capacidade de
considerar o mundo sob novas perspectivas de organizagao. Observa como
olhar do palhaco para as coisas que o cercam parte do desenvolvimento de
uma ldégica prépria, do exercicio de olhar de outro modo para o mundo
fundando com isso seu jogo e sua pratica artistica, assim como sua prépria
natureza. Longe da perspectiva de uma conclusao o texto rastreia um modo
de olhar para o universo extenso que é o jogo do palhaco.

TEATRO EM N DIMENSOES:
O HIPERESPACO CONTEMPORANEO EM POLIERI E SVOBODA

Luiz Henrique da Silva e S& (Doutorado)
Orientadora: Lidia Kosovski
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Processos e métodos da criacdo cénica (PMC)

Nas artes cénicas, a cenografia deve complementar e/ou transformar o
sentido imediato da cena em uma atmosfera que se refere a imagem e ao
espaco, ajudando o espectador a se orientar e provocando nhele uma
colaboracdo ativa. Torna, assim, evidentes os habitos tradicionais de ver,
sentir e pensar. Ser cendgrafo significa, portanto, representar e re-
apresentar o mundo em espacgos conceituais. E a cenografia teatral, desde
suas formas primevas, buscou e continua buscando modelos de
representacao do espaco compativeis com o paradigma filoséfico-cientifico
de compreensao de mundo. A partir de trabalho de Raymond COGNIAT, que
separou os problemas da cenografia do século XX em trés grandes grupos -
psicoldgicos, plasticos e técnicos — a presente comunicagao toma como foco
a formacdo de partidos psicolégicos na cenografia contemporanea,
momento projetual onde se definem os parametros de compreensdo global
do espaco a ser criado. Tais partidos relacionam-se, pois, as mudancas
paradigmaticas na compreensdo de mundo, onde encontram-se os modelos
fisico-cientificos de interpretacdo do real. A lenta absorcdo dos modelos
quanticos e relativistas de mundo, do comeco do século XX que,
recentemente, resultam em um pensamento sistémico, paradigma da
ciéncia contemporanea emergente - constituido de pressupostos
epistemolégicos de crenca na complexidade, na instabilidade e na
intersubjetividade -, conduz a representagdes cenograficas no teatro
contemporaneo que fornecem novas concepgcdes psicoldégicas para a
compreensao espacial. A partir da década de 1960, vemos dois artistas
engajados com uma nova concepgao espacial, notadamente de
possibilidades multidimensionais, baseada em formulacbes geométricas
nao-euclidianas, que se afinam com as concepgdes quanticas de
organizacao da natureza. Josef Svoboda (1920-2002) buscando um
hiperespaco cenografico. Jacques Polieri (1928-2011) buscando um
hiperespaco cénico.

A PRAXIS DE ANATOLI VASSILIEV A PARTIR DO TRABALHO DE C.
STANISLAVSKI E M. CHEKHOV
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Marcus Vinicius Fritsch de Almeida (Doutorado)
Agéncia de fomento: Capes

Orientadora: Nara w. Keiserman

Processos e métodos da criacdo cénica (PMC)

A pesquisa busca identificar como se desenvolve a praxis teatral de Anatoli
Vassiliev a partir do confronto das abordagens de Constantin Stanislavski e
de Michael Chekhov. Para Stanislavski, o desenvolvimento de métodos e
treinamento da imaginagcdo, fazem parte da compreensao do caminho
externo e interno do trabalho do ator na criacdo da agao do personagem. O
ator ndao imita uma imagem criada previamente, mas usa a imaginacao para
se colocar no estado criativo, gerador de uma agao. Para M. Chekhov, o
ator deve primeiramente imaginar o personagem, sua forma fisica, sua voz,
seu peculiar jeito de andar etc, e depois imita-la fisicamente. No entanto,
para Chekhov, a imitacdo nao se limita s6 ao comportamento externo da
imagem, mas busca penetrar a esséncia interior, ou seja, o que ela porta
como conteudo. Finalmente, essa teoria de Chekhov corresponde a
conceituacao de Platdo, para quem, toda imitacao é criacdo, enquanto que a
de Stanislavski é aristotélica.

O Idiota e o compartilhamento da criagcao como
poténcia politico-poética

Tuini dos Santos Bitencourt (Doutorado)
Agéncia de Fomento: Capes

Orientadora: Nara Keiserman

Processos e métodos da criagao cénica (PMC)

A presente comunicacao quer discutir os processos de construcdao do
espetaculo O Idiota da Mundana Companhia de Teatro, dirigido por Cibele
Forjaz e baseado no romance de Dostoiévski. A peca, de 7 horas de
duracdo, circulou diversas cidades do Brasil sendo apresentada em
“capitulos” divididos em trés dias, ou num Unico dia com dois pequenos
intervalos. O publico acompanha os atores num percurso de multiplos
espacos e inesperadas apropriacoes. A intencdo desse trabalho é analisar de
gue modo as condigdes de criacao muito peculiares influenciaram na
qualidade da relacao entre atores e espectadores ao longo de todo o
espetaculo. A peca se construiu a partir de Exercicios Cénicos assistidos
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pelo publico. Os atores recebiam, 30 minutos antes, as indicacdes do
capitulo a ser trabalhado naquele dia. Cendgrafa, iluminador e figurinista
recebiam as mesmas indicacdes dois dias antes, e desenvolviam propostas
com as quais os atores se confrontavam no momento em que entravam
“em cena” para a improvisacao. O publico compartilhava com o elenco esse
momento de génese, de criacao, de desconhecido, que nao tinha limite de
duracdo temporal. Esse processo de criacdo transformado em experiéncia
estética é capaz de conferir ao espetaculo uma espécie de poténcia muito
peculiar, gerando uma forma especifica de inclusdo e de engajamento. O
objetivo é explorar, a partir desta analise, de que modo é construido um
campo de experiéncia que emana dos atravessamentos e das possiveis
relacdes entre estética, criacdo artistica e politica.
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MESTRADO
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TRANSGRESSAO NA MASCARA DO PALHAGO
Andre Luiz Rodrigues Ferreira (Mestrado)
Agéncia de Fomento: Capes
Orientadora: Tatiana Motta Lima

Processos Formativos e Educacionais (PFE)

Em que medida a transgressdo esta ligada a mascara do palhaco? De que
maneiras a transgressao pode se manifestar nesta figura cOmica? Como a
transgressao pode enriquecer o jogo entre o palhaco e seus espectadores?
Estas sdo algumas das inquietagdes que movem esse trabalho que tem
como objetivo investigar a linguagem do palhaco a partir de suas relacoes
com a transgressao, pensando este termo ndao como uma categoria
estanque, mas como uma lente multifacetada através da qual possamos
olhar o clown e seu jogo comico, espécie de conceito “guarda-chuva” que
nos permita desenvolver varios focos para pensar e investigar a atuacao
clownesca. Neste percurso de busca e aproximacdo estabeleceremos zonas
de contato e atrito com o que chamamos de docilizagdao do palhaco,
tomando o cuidado de ndo construir uma dicotomia enrijecida entre eles,
uma vez que estas instdncias aparecem imbricadas no jogo clownesco,
atravessando em maior ou menor grau o trabalho desta figura coOmica.
Longe de propor um olhar saudosista ao passado, uma busca por quais
meandros da histéria restara perdida a capacidade transgressora do
palhaco, esta investigacdo objetiva examinar o trabalho de alguns palhacos

51



D 2 ;

XV COLOQUIO DO PPGAC — 2012

de nossa época - Jango Edwards e Leo Bassi - a partir da anadlise de
registros videograficos de suas apresentacdes bem como do estudo de
entrevistas e escritos dos proprios artistas, articulando teoria e pratica
como formas complementares e nao excludentes da pesquisa em arte, onde
a cena pode ajudar a iluminar ou, ao contrario, pode desestabilizar as
reflexdes tedricas e vice-versa.

A NAO-FRONTEIRA ENTRE A FALA E O CANTO - EM ACI\O
Leticia Carvalho Gaspar de Moura (Mestrado)
Agéncia de Fomento: CAPES
Sem orientador definido

Processos Formativos e Educacionais (PFE)

A proposta é desta pesquisa € um laboratério com dois atores, onde
escolheremos ou produziremos, juntos, uma cena em que haja trechos
falados e trechos cantados. A investigagao parte do conceito de cantar em
acdo, proposto por Grotowski, no texto A Voz, publicado em “Teatro
Laboratério de Jerzy Grotowski (1959-1969)”. O autor diz que, ao criar uma
cena, nao devemos pensar sobre o nosso instrumento vocal. Devemos
exercitar o cantar enquanto fazemos outras atividades além de brincar com
os varios sons da voz. “Estender o seu ser através da voz, mas sem
qualquer técnica premeditada” (Grotowski, p.160). Para isso, construiremos
uma cena sem que as cangoes sejam trabalhadas anteriormente ou mesmo
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em separado dos textos falados, buscando assim, manter a organicidade
(outro conceito de Grotowski) nesta passagem da fala ao canto e vice-
versa, mesmo que para isso tenhamos que abrir mao, num primeiro
momento, da execugao precisa das cangdes. A pesquisa se concentra no
ator como individuo: seu processo particular de investigacao da prépria voz.
Meu objetivo é auxilid-lo e guid-lo naquele que acredito ser um processo
coerente, porque organico, de desenvolvimento da expressividade da voz.
N3o vou partir de nenhuma estética pré-determinada, pois esta ndo é a
finalidade desta pesquisa e, sim, investigar no ator, em seu corpo-memo©ria
(conceito de Grotowski), como fazer que esta transicdo opere sem que se
perca a concentracdo adequada. Nossa atencdo estara em manter as
caracteristicas vocais escolhidas pelo ator em todo o fluxo da cena (escolha
gue pode ser consciente ou inconsciente), ndao deixando que a transicao dos
momentos falados para o canto (e vice-versa), transforme esta sonoridade.

MATEUS, O ANTI-HEROI BRASILEIRO: ANTROPOLOGIA TEATRAL
DAS FESTAS AFRO-BRASILEIRAS

Luciano Matricardi de Freitas Pinto (Mestrado)

Sem Orientador Definido

Processos Formativos e Educacionais (PFE)
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As manifestacdes populares estao quase sempre baseadas na crenga e na
devogao sagrada. Os motivos pelos quais cada um participa tem haver com
uma promessa, com um pedido ao santo padroeiro ou pela graca de uma
realizacdo. Esse compromisso tdo fiel ao fazer, a pratica, a elaboracao
festiva, se aproxima daquilo que alguns encenadores teatrais, de meados
do século XX - como Jerzy Grotowski e Eugenio Barba -, foram buscar nos
modos de elaboracgdo técnica das tradicOes espetaculares orientais, a fim de
incorporar na tradicao teatral, ocidental, uma sistematizacdao do trabalho do
ator anterior a cena - referindo-me entdo a alguns conceitos como:
Treinamento Teatral, Ator Santo, Pré-expressividade e Antropologia Teatral.
Baseando-me, entdo, nos procedimentos propostos por aqueles
encenadores, buscarei na expressividade dos personagens da cultura
popular brasileira — aqui delimitados pelas relagdes analogas com a figura
do Mateus - elementos que possam servir como base pré-expressiva para o
treinamento de ator. Essa figura genérica, denominada Mateus, comportaria
todos os personagens caracterizados pela Antropologia como tricksters -
deuses, espiritos, entidades e personagens mitoldgicos, que desafiam as
regras e padroes vigentes questionando as operagdoes humanas
estratificadas. Das quais, para entao abordar uma pequena variedade de
tricksters, optei por trabalhar com o Mateus do Boi de Mamao, o Bastidao
das Folias de Reis e o Zé Pelintra da Umbanda. Sendo através da
gestualidade o aspecto essencial para o desenvolvimento desse trabalho, no
qual, a ginga talvez seja a caracteristica de maior destaque, revelando a
personalidade ambigua dessas figuras.
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DOUTORADO
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POR UMA EXISTENCIA POETICA

EXPERIMENTOS CENICOS COM PESSOAS ACIMA DE 60 ANOS

Carmela Soares (Doutorado)
Orientadora: Maria Helena Werneck
Processos Formativos e Educacionais (PFE)

A presente pesquisa tem como objeto de estudo o grupo teatral Renascer,
formado por pessoas acima de 60 anos. O objetivo é descrever e analisar o
processo pedagdgico e artistico do grupo, procurando compreender a
encenacao contemporanea como pratica pedagdgica. A pesquisa dialoga,
também, com o teatro de reminiscéncias, em que memorias e fragmentos
de vida constituem o material dramaturgico a ser jogado em cena.
Articulando passado e presente, pretende-se criar em cena uma memoria
poética, um convite a construcdo de novas percepcOes estéticas e
existenciais.

NOVOS PENSAMENTOS SOBRE O TEATRO NA ESCOLA: UMA
COMPARACAO ENTRE BRASIL E FRANCA

Mariana Oliveira (Doutorado)

Agéncia de Fomento: Capes

Orientadora: Elza de Andrade

Processos Formativos e Educacionais (PFE)

Brasil e Franca compartilham, atualmente, novos conceitos em torno do
teatro na educacao. Nossos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para a
area da Arte, inspirados na Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa,
sugerem um ensino artistico equilibrado nos vértices do “fazer”, do
“apreciar” e do “contextualizar”. Na Franca, igualmente, fala-se na
necessidade de “andar sobre trés pernas”: “fazer”, “experimentar” e
“refletir”. Assim, a pratica artistica na educacao deve agora se aliar a
formacao de espectadores e a reflexdao sobre os diversos contextos aos
quais as obras pertencem. Isso estd em conformidade, ainda, com o
primeiro dos trés objetivos propostos pela UNESCO, em 2010, em sua
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Agenda de Seoul, que preconiza um equilibrado desenvolvimento criativo,
cognitivo, emocional, estético e social dos educandos em artes. Ao mesmo
tempo, os padrdes de insercao escolar do teatro no Brasil e na Franga sao
diversos, rementendo a diferentes relacbes histdricas entre teatro e
educacao ao longo do século XX nos dois paises. Minha comunicacdo focara
numa abordagem comparativa entre os dois modos de insergao, apontando

dificuldades comuns e aspectos divergentes. O sistema francés de parceria
professor-artista [partenariat enseignant-artiste] baseia-se na idéia de
encontro entre mundo escolar e mundo do espetaculo; a tradicdo da
disciplina de Teatro no Brasil caracteriza-se pela énfase no jogo, na pratica
e no improviso. Isso os coloca em posicao de fértil didlogo para uma melhor
compreensao das especificidades de cada um e também para refletir sobre
novas formas de trabalho, a partir do equilibrio entre as trés principais
instancias de ensino artistico mencionadas acima.

O TRABALHO DO ATOR SOBRE SI MESMO"” DE K. §TANISLAVSKI E
A “VIA NEGATIVA” DE J. GROTOWSKI: CONFLUENCIAS E/OU
DIVERGENCIAS

Michele Almeida Zaltron (Doutorado)
Agéncia de Fomento:CAPES

Orientadora: Tatiana Motta Lima
Processos Formativos e Educacionais (PFE)

Este trabalho apresenta a pesquisa que estou desenvolvendo para o
doutorado, um estudo sobre as possiveis confluéncias e/ou divergéncias
entre o “trabalho do ator sobre si mesmo”, de Kontantin Stanislavski (1863-
1938) e a “via negativa”, de Jerzy Grotowski (1933-1999). Com o recorte
definido para o estudo, enfoco as Ultimas pesquisas de Stanislavski, que
estdo fundamentadas no método das acdes fisicas, no periodo de 1935 a
1938. Com relagdao a “via negativa” enfoco as pesquisas de Grotowski no
Teatro Laboratério, abrangendo o periodo de 1959 a 1969. Entendo o
“trabalho do ator sobre si mesmo” de Stanisldvski como um processo
constante de aprimoramento do ator na percepcdo de si, na eliminagao de
bloqueios e de convencionalismos e na potencializacdo de sua prépria
natureza criativa. Percebo, assim, uma possivel aproximagao com a “via
negativa” de Grotowski, que busca a revelagdo de si mesmo pela
consciéncia ao agir, eliminando resisténcias e liberando os impulsos do
aparato psicofisico do ator. Ambos os mestres defendem que essa
consciéncia na conduta da acdo deve se estender para além da cena,
envolvendo arte e vida, ética e criacdo. Nesse momento da pesquisa estou
em torno de leituras e de reflexdes que me permitam compreender melhor

de que “trabalho” e de que "si” se tratava nas experimentagdes de
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Stanislavski e também venho desenvolvendo um estudo sobre o termo
russo “perejivanie” (que tem sido traduzido para o portugués como
“vivéncia”), como meio de me aproximar da nocao de “trabalho do ator
sobre si mesmo”. Com essa investigagao, pretendo trazer contribuicdoes
para as praticas pedagodgicas e criativas do ator na atualidade.
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