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1- INTRODUGAO

Considerando de fundamental importancia a questao da formacédo do Arte-
educador, especificamente do Teat?o—educador e consequentemente a
necessidade de uma formag&o continuada desse profissional, apresento aqui meu
projeto de pesquisa identificado com essa 4rea de atuagao.

A formagio em arte nesse pais historicamente, j4 trds em seu bojo uma
trajetoria fragilizada e carente de identidade prépria, vindo sempre a reboque de
outras areas de conhecimento. Portanto, com esse trabalho, pretendo analisar
através de levantamento de dados e experiéncias teérico-praticas essa formacao,
no sentido de propor a criagdo de um Nicleo de Teatro Educagao ligado a
universidade que venha contribuir na questdo da formagio e na formacdo
continuada desses profissionais. ' :

Dentro da perspectiva de uma universidade que se propoe a atender a todo um
universo micro € macro, com seus principais objetivos centrados na pesquisa,
ensino e extensio, essa universidade “ndo parece estar preparada para defrontar
os desafios, tanto mais estes apontam para transformages profundas e néo para

simples reformas parcelares”. (Santos, Boaventura de Souza. “Pela méo de Alice”.
Cortez, 1997).

Seguindo essa idéia, “a teorizaglo hoje dominante dos programas de extensdo ¢
reveladora dos limites da abertura da universidade & comunidade € dos objetivos que lhe:
subjazem.”(ibdem). Sua reestruturagdo, num 4mbito geral, torna-se urgente e necessaria
pois, citando nosso falecido mestre Darcy Ribeiro, em “A Universidade Necessaria”( Paz
e Terra, 1975), j4 encontramos citagdes que apontam nessa direcdo ao detectar que a tarefa

da renovagdo universitaria é, talvez o mais presente desafio com que se defrontam os
pensadores do mundo moderno.

‘Para nés, latino-americanos, repensar a universidade é peremptério, tendo em
vista uma experiéncia secular de vida universitéria e havendo alcangado, em
nossos dias, consciéncia plena da ineficicia de seu modelo bésico de ensino
superior, estando assim mais motivados para enfrentar essa renovagdo do que os
universitarios das nagdes adiantadas. E ainda, considerando nossa capacidade de
criar um modelo novo de estrutura que melhor corresponda aos requisitos
necessarios & atuagdo da universidade como agente nacional de mudanga sécio-
cultural, progressista e auténoma.” '
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2- O PROBLEMA
. o lormaada o
Sendo assim, com essa preocupagdo ‘como base nNOssos principais
questionamentos, abordamos o assunto perguntando-nos: ‘estara o profissional
de educagdo, principalmente o Arte-educador ( nosso foco de discussao) ,
habilitado a desenvolver seu trabalho satisfatoriamente? A formacédo da

licenciatura habilita suficientemente esse profissional? Essa formacao prepara -0
para enfrentar o trabalho cotidiano?

Questées como essas e tantas outras levam-nos a repensar a universidade
que temos e a universidade que queremos, para que e para quem queremos.

A questdo da formagdo do profissional de Arte-educagdo, sua praxis
pedagégica e consequentemente a necessidade de umia formagio continuada nao
pode deixar de estar vinculada a prépria estrutura do sistema universitario
brasileiro que, ao longo dos anos foi-se tornando cada vez mais deficiente de
recursos e de autonomia, fruto naturaimente de um sistema politico e econdmico
que nao priorizou a educagdo como meta de desenvolvimento.

“Até agora, na Amgrica latina, as universidades atuaram especiaimente como
agentes da manutengdo da ordem insltitur’da ou, no méximo, da modemizagao
reflexa de suas socie‘gades...Na qualidade de instituicbes repetidoras e difusoras
de um saber ja elra*borado em outras partes, nossas universidades né&o
contribuiram para integrar suas nagées‘ a civilizagdo industrial, como sociedades
autbnomas, porém paEa toma-las mais eficazes como entidades dependentes.”

L ( Ribeiro, Darcy. Ibdem)

A partir dessas & de outras premissas, 0 embasamento tedrico desses
profissionais muitas vezes n&o possibilitou a adequagfo da construgdo de seu
pianejamento ao desenvolvimento de seu trabalho cotidiano. Nessa relagéo
educagao-trabalho, a acelerada transformag&o dos processos produtivos faz com
que a educacdo deixe de ser anterior ao trabalho para ser concomitante deste,
segundo Santos (“Pela mao de Alice”, 1997), e ainda afirma o autor que a
formacdo e o desempenho profissional tendem a fundir-se num sG processo
produtivo,  consequentemente como sintomas dessa trajetéria estdo as
exigéncias da educagio permanente, da reciclagem, da reconversao profissional,

bem como o aumento da percentagem de adultos e de trabalhadores-estudantes -
entre a populagdo estudantil.



00000000 C000000000000000000000600O0PDOVCGOPOSILOIOGIOINNGIOGOGIOGIOGSIIOGTS

(5- OBJETIVOS
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Pretendo ‘com essa pesquisa discutir as questdes fundamentais da propria
formagéo, aprofundando as caracteristicas da atualizagdo desse profissional,
como se da sua praxis pedagégica, a troca de experiéncias com seus pares, a
oferta de formagdo continuada nessa area, bem como a demanda de Cursos,

seminarios, congressos, encontros, associa¢des sindicais, questionando também
a qualidade dessas ofertas.

- S e T e Pwh:iwamdf’w WLQM‘D‘—I?;[ZQ%T&C >

—Pretendo -tambénr  analisar e refletit sobre as questbes da formagao do
profissional de Arte-educacio e sua formagdo continuada, enfocando o Teatro-
educador, e, a partir da constatagao da necessidade dessa continuidade, construir
o projeto de um pdlo referencial para essa formagéo, criando um nicieo de Teatro
Educacgéo que devera estar ligado & universidade dentro das trés linhas principais
que tangem o trabalho universitario: ensino — pesquisa — extensao.

A criagdo desse nlclec poderd vir a contribuir para a valorizagido desse
profissional, no sentido de proporcionar um campo de troca de experiéncias,
atualizacdo, reaproximacao desses profissionais, oportunizando também alunos

licenciandos a participarem de suas atividades, interando-os portanto de seu
futuro campo de trabalho.

A
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4- DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

1° Capitulo: )

Universidade: para que, por que, para quem...

‘Todas as comunidades caracterizam-se por educar, o que é uma tentativa
de determinar o futuro. Aqueles que educam, ou que se educam, tém algo de
otimista, créem que a vida vale e valers a pena e imaginam um porvir. Educar é
sempre uma larefa carregada de utopias que langa um olhar aos anos que virdo e
exige o trabalho de nossa imaginagdo.” '

. ! ( Puiggrés, Adriana. “Voltar a educar”, 1997 )

— e

O ato de repensar a educagdo pode ser considerado hoje uma prioridade
da sociedade. As transformacdes aceleradas do mundo modernc nos levam a
pensar nessa urgéncia. Sendo assim, muitas politicas pedagégicas que vém

permeando nossos projetos educacionais, provaveimente tornam-se rapidamente
defasadas.

Os profissionais de educagéo inserem-se nessa corrida contra o tempo, na
tentativa de alcangar e, principalmente, nao perder seu lugar ao sol nesse barco
da histéria. Citando Célia Linhares em “A Escola e seus profissionais”( 1997), “6
na construgédo de sujeitos sociais, sempre capazes de instituir o novo no seu
enffentamento contra as opressées, produzidas historicamente, que repousam as

esperangas dos processos de formagéo de professores neste conturbado final de
século.”

E para darmos conta desse imenso leque de possibilidades que nos levam a
repensar nossas praticas tedrico-metodolégicas, sera necessario-um investimento
maci¢o na formagao basica e continuada do profissional de educagio. Questdes
como identidade cultural, , pluriculturalidade, multiculturalismo, na esteira da
globalizag@o, s&o desafios do nosso tempo que j& n3o & mais suficiente para
questoes tao conflitivas e angustiantes. Parafraseando novamente Puiggrés,

PRI ES + Attt a1 R P I SO L
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"0 caso dos professores de histéria da educagdo 6 provavelmente, um
caso limite dentro da prética educativa, j& que deles depende que os futuros
educadores sejam capazes de recolher o fio tempo / acontecimento que tece a
sua identidade. Nenhuma metodologia participativa pode substituir, estimulando a
expressao ‘espontanea dos alunos, a transmissdo de informagdes histéricas pela
palavra do professor, que se deve valer do livro, de video, do hipertexto, etc.”

Nesse contexto, nos perguntamos: qual o papel da universidade na
formagéo desses profissionais? Estara ela habilitada a satisfazer plenamente as
exigéncias da atual conjuntura sécio-politico- cultural?

Segundo_Darcy Ribeiro em “A Universidade Necesséaria” (1975) , “na
qualidade de instituicées repetidoras e difusoras de um saber Jja elaborado em 2 4
outras partes, nossas universidades ndo contribuiram para integrar suas nagdes & ": :
civilizagdo industria como sociedades auténomas, porém para torna-las maisj &

J = ”
eficazes como entidades dependentes.

Pensando nessas e em tantas outras questdes da formacgao histérica de
nossa universidade, onde nos descobrimos herdeiros de multiplas experiéncias
pedagdgicas, desenvolvidas em diferentes contextos que n&o o nosso, podemos
refletir melhor sobre como se deu e vem se dando, na realidade, essa formacéo.

E também como isso constantemente reflete . no cotidiano das escolas onde
atuam esses profissionais. '

Continuando nesse caminho de refiexio sobre essa heranga multifacetada |
incorporada em nossa formagdo cultural, alguns pontos contribuiram de forma
crucial para essa carga negativa. Ainda citando Darcy, quando nos diz que
nossa universidade ainda carrega um carater elitista, um estilo autocratico e

patricial, como tambérh um carater burocratico e uma tendéncia para atuar como
agéncia de empregos.

Profissionais de educagéo, ao buscarem seu caminho de formagcao véem-se
diante dessa engrenagem enferrujada e com poucas perspectivas de avanco.
Como “protagonistas de passados e presentes enredos, de préximas e distantes
memornias, o professorado tem vivido, no Brasil, distintos percursos e expenéncias,
inseridos nas estruturas e processos histéricos mais amplos da formagdo social

e . . L, . . .
brasileira. ( Teixeira, Inés Castro, “Os professores como sujeitos sécio-
culturais *, 1996) . .



Com diferentes formacgbes e consequentemente diferentes visdes filosofico-
pedagdgicas, essa praxis acaba tomando rumos tao heterogéneos e solitarios,
que o tempo para estudos adicionais, atualizagdo, encontros com seus pares,
frequéncia a diferentes estancias politico- pedagdgicas tao imprescindiveis nesse
caminho profissional, dilui-se ao longo do processo de trabalho. isso vem a tornar
o profissional de educagéo um ser fragmentado, que acumula funcdes , empregos,
trabalhos paralelos ( muitas vezes nao pedagégicos), na luta pela sobrevivéncia.

Ainda citando Inés Teixeira, quando afirma que “analisando sua dimenséo
de identidade isso é claro em vérios aspectos. Pelo fato de sua remuneragdo
depender de seu nimero de aulas ou do regime de trabalho, .ambos com certa
flexibilidade, e diante dos baixos valores da hora-aula e dos conltratos de regime, o
docente € impelido a amplia-los. Assume um sequndo contrato, aumenta sua
carga de aulas e turmas, procura mais escolas para lecionar, como um meio de
elevar seu rendimento mensal. Esse quadro de milhares de professores os
diferencia dos demais assalariados e segmentos profissionais, contratados para
uma unica jomada, com horas fixas.”

E mais ainda quando “seu periodo na escola caracteriza-se, ainda, em
centenas de casos, por uma grande dispersdo entre diversas séries, cursos,
disciplinas, tipos de escolas e alunado, num corre-corre entre uma instituigdo e

oulra, entre uma e outra sala de aula, exigindo-lhe flexibilidade pessoal para lidar
com realidades dispares.”

“Alem disso, muitos preenchem seus horarios, feoricamente vagos, com
outras tarefas. Programam aulas particulares e turmas extras, como cursos de
especializagdo e de reciclagem de professores, realizados em periodos de férias e
fins de semana, ocasibes em que estar&o ministrando aulas ou assistindo a elas.

Outros completam seu orgamento com outras atividades, como a de um pequeno
comercio a partir da propria escola. “

Dificuidades como essa e tantas outras perfazem o perfil de nossos
profissionais de educagio brasileiros.

s




2° capitulo:

-

A Arte-educagdo: uma rdua trajetoéria...

E o arte- educador? Como vem se dando sua praxis pedagégica? Além de
todas essas premissas j& citadas, sofre também a discriminagéo da area em

questdo ~ o ensino da Arte, disciplina que vinha sendo considerada como
apéndice das outras areas de conhecimento.

Retomando um pouco essa histéria do caminho percorrido pela Arte-

educagao brasileira, reportamo-nos aos anos 60/70, quando a tendéncia tecnicista
e inserida na filosofia das escolas

‘A LDB da Educagédo Nacional n° 5692 /71 introduz a Educagdo Artistica no
curriculo escolar de 1° e 2° graus. Os professores de Dasenho, Musica, Trabalhos
Manuais, Canto Coral e Artes Aplicadas, que vinham atuando segundo os
conhecimentos especificos de suas linguagens, viram esses saberes
repentinamente transformados em ‘meras atividades artisticas” Desde a sua
implantagdo, observa-se que a Educagédo Artistica é tratada de modo indefinido, o
que fica patente na redagdo de um dos documentos explicativos da lei, ou seja,
parecer n° 540/77: ‘ndo é uma matéria mas uma &rea bastante generosa ¢ sem
contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”. Ainda no

mesmo parecer fala-se da importéncia do “processo” de trabalho o estimulagac da
livre expresséo.”

( Fusari e Ferraz, “Arte na Educagdo Escolar 1993 )

A partir dessa an4lise, parece-nos claro o despreparo tanto de profissionais
que iriam atuar a partir dai como também do sistema institucional, no que se refere
a valorizagdo dos mesmos em seus meios escolares.

Ainda citando Fusari e Ferraz, que nos mostra que “dentre os problemas
apresentados no ensino artistico, apés a Lei 5692/ 71, encontram-se aqueles
referentes aos conhecimentos bésicos de arte o métodos para apreendé-los
durante as aulas, sobretudo nas escolas publicas. O que se tem constatado é uma
pratica diluida, pouco ou nada fundamentada, na qual métodos e contetdos de

tendéncia tradicional e novista se misturam, sem grandes preocupagbes, com o
que seria melhor para o ensino da Arte.”
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Felizmente, desde os anos 60, profissionais preocupados com a discussao e
0 caminho da arte na educagio escolar, principalmente na escola publica,
comegam a tracar novos rumos e propostas. A Pedagogia Libertadora de Paulo
Freire que objetiva a transformagéo da pratica social das classes populares, a
Libertaria (representada por Miche! Lobrot, Célestin Freinet, dentre outros), como
também a discussdo tomou forga em grupos de professores que buscavam a
reestruturagao de velhos modelos. Surge a Pedagogia Sociopolitica — que tinha
como objetivos principais a luta pela educagéo escolar piblica de qualidade e a

garantia de que a escola ndo era a Unica responsavel pelo acesso dos alunos aos
conhecimentos fundamentais.

“A escola ndo é o unico segmento da sociedade responsavel pelo processo
de ampliacdo da conscientizagdo politica de cidad&o e sim um dos segmentos
que contribuem para isso. A conscientizagdo politica ocorre na prética social
ampla e concreta do cidaddo. A educagdo escolar deve assumir o ensino do
conhecimento acumulado e em produgéo pela humanidade, isto é, deve assumir a
responsabilidade de dar ao educando o instrumental necessario para que ele
exerga uma cidadania consciente, critica e participante. Isto implica em que o
trabalho pedagogico propicie uma critica ao social, no sentido de transforma-lo.

| ' ( Fusari e Ferraz)

Sendo assim, pensar em Arte-educagfo é praticamente pensar em como ser
professor que ministra uma disciplina , portanto, uma &area de conhecimento
chamada Arte. Ainda parafraseando Fusari e Ferraz , “no caso do professor de
Arte, a sua pratica-teoria artistica e estética deve estar conectada a uma
concepgdo de arte, assim como a consistentes propostas pedagdgicas. Em
sintese, ele precisa saber arte e saber ser professor de arte.”

10
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3° Capitulo:

O caminho das Artes Cénicas na Rede Publica Municipal do Rio de
Janeiro

Com relagao a trajetéria das Artes Cénicas, pesquisamos aqui alguns fatos
e agées que vém norteando os caminhos dessa area de atuagio. Como exempio
citamos um documento elaborado pela Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura (ainda em 1982), que através de um grupo de trabalho formado em seu
Departamento Geral de Cultura, verificou em seus professores de Artes Cénicas
uma enorme diversidade de formagao e variadas formas de aplicagéo da teoria
nas atividades desenvolvidas. Resolveram propor entdo uma diretriz filoséfico-
metodologica que embasasse melhor a atuagio desses profissionais, tendo como
principais propostas: organizar a orientagdo da disciplina, estudar as dificuidades
emergentes da pratica deste trabalho e situar a disciplina na pratica educacional.

Propuseram também um curso de especializagao ministrado por professores
especialistas na area de Artes Cénicas, curso este que daria a possibilidade a
qualquer professor de nivel superior vir a optar pelo exercicio das Artes Cénicas.

Em 1985, A Secretaria Municipal de Educagéo, na gestdo da Professora
Maria Yeda Linhares, ao detectar a inexisténcia de formagao especifica de
recursos humanos para atuarem nessa area nas Unidades Escolares, indicou
através de oficio ao Secretario Munn.':lpal de Administracdo, professores de
diferentes areas de atua(;ao para ministtarem aulas de Artes Cénicas, desde que

preenchessem os pré-requisitos estabelecidos pela Secretaria de Educac3o.
(anexo 1)

Pontuamos ai algumas questes bastante importantes nesse caminho: a
falta de investimento suficiente, por paite dos cursos de formagéo em arte, para a
demanda de alunos sem professores como também o problema de formar
professores através de cursos em uma area de atuaglo que necessita como
qualquer outra, de um maior nimero de disciplinas, estudo e pesquisa mais
aprofundada. Nao queremos com isso invalidar a proposta ‘tirada por esses
profissionais da Secretaria de Educagao porém, & um ponto a mais para
refletirmos sobre essas resoluges tomadas em espacos institucionais que nao
sao adequados talvez para suprir a questdo da formagdo do magistério.
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Felizmente, inserida nessa histéria de lutas , detectamos um movimento da

propria Secretaria Municipal de Educagéo atraves do Departamento Geral de

Educacdo, ainda na gestdo do Prefeito Saturnino Braga, conclamando os

profissionais de Educacgdo Artistica, para um Encontro de Arte-Educagdo onde
seriam debatidos temas como :

- I Simposio Internacional da Histéria da Arte-Educagdo ( em Salvador, agosto
de 86)
- Levantamento de dados que tragassem o perfil do arte educador

- Estabelecimento de bases reais para a formagéo de uma associagdo de Arte-
educadores no Estado do Rio de Janeiro.

Na mesma gestéo, vimos esse esfor¢o no sentido de promover pélos de Artes
Cénicas para os professores, formagdo de grupos de estudos e encontros

bimestrais dessa area, provavelmente por conta do pequeno quantitativo de
professores para atuarem em suas escolas.

I2
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4° Capitulo ;
O Papel da Universidade

Mas, e a Universidade? Qual o seu papel? Estara ela comprometida com
todas essas questdées? A formagao da Licenciatura habilita suficientemente esse
profissional e o prepara para enfrentar o trabalho cotidiano na escola?

A nova LDB n° 9394/96, em seu capitulo Il da Educagéo Basica ( art. 26,
paragrafo 2° ), orienta que “o ensino da arte constituiré componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educagdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”

Pensar em cbrigatoriedade hoje 9 pensar, principalmente, em como dar
conta dessa obrigatoriedade: as leis da oferta e da procura, a conscientiza¢éo e o
cumprimento das leis, a valoriza¢do das !disciplinas de arte e tantos outros pontos
importantes a serem considerados nesse contexto.

Dados recentes em termos quantitativos, relativos aos profissionais de

arte que atuam na Rede Publica Municipal do Rio de Janeiro ( Relatério de
Desempenho — 1° Bimestre / 98) ja apontam essa distor¢do :
. para atuar nas 1033 escolas municipais da Rede ( sendo 404 do 2° segmento,
com cerca 6400 turmas) contamos com 811 professores que perfazem um total
de 950 matriculas para atuar. Isso significa que em termos gerais 54 587 alunos
( 1370 turmas ) estdo sem professor de arte.  ( Dados da Secretaria Municipal
de Educagéo- Projeto Linguagens Artisticas / 1998) (anexo 2)'

Em 1939, o Curso Pratico de Teatro CPT, foi criado a partir do Servico
Nacional de Teatro -SNT. Mas, s a partir de 1974, foi devidamente
regulamentado. _

Ainda congregado a antiga FEFIEG, com o nome de Escola de Teatro, em
marco de 1984 teve inicio o Curso de Licenciatura Plena em Educacéo Artistica —
Habilitagdo Artes Cénicas, oferecendo 20 vagas por semestre.

_ O curso de Licenciatura hoje & inserido na Universidade do Rio de Janeiro -~
Uni-Rio, no Centro de Letras e Artes ~ Escola de Teatro — Departamento de -
Interpretagdo. Exige o cumprimento de 29 disciplinas obrigatérias, sendo Teatro

13
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Educacéo com trés periodos e Pratica de Ensino com dois periodos, que sao
exercidos nos diferentes campos de atuagéo —instituices escolares publicas e
privadas. Para enriquecer essa pratica esta-se criando atualmente uma
perspectiva de estdgios em diferentes instituicbes ndo educacionais como
hospitais, grupos diversificados, etc. Com isso espera-se que seus licenciandos

possam adquirir 0 maximo de experiéncias pratico-teéricas na area de Teatro
Educacao.

5° capitulo:

Reencontrando novos rumos...

J

No Brasil hoje, em fim ‘de milénio, varias tendéncias para o ensino da arte
configuram-se, sem dlvida, por um caminho de busca da melhoria desse
trabalho. Algumas perspectivas apontam como uma luz no fim desse tinel tao
cheio de reentrancias e desvios. Citamos aqui como exemplo a palestra proferida
pela professora Yvone Richter no ditimo “ Seminario de Educagdo Artistica -
Novas Perspectivas / 98 “, promovido pela Secretaria Municipal de Educagao do
Rio de Janeiro que nos situa nas principais discussdes atuais que pertinentes ao
ensino de Arte. Questdes como : “

. Obrigatoriedade

. Linguagens especificas

. Pardmetros Curriculares Nacionais

. Parametros estaduais / municipais

. Escolas - grades curriculares

. Integracac escola / comunidade

. Interdisciplinaridade |

. Multiculturalismo i 7
. Enfoque da arte como area de conhecimento

4
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Especificamente citando os novos Parametros Curriculares Nacionais
( 1998) certamente podemos ampliar nossas discussées e reflexdes e até, quem

sabe, voltarmos a velhas utopias, téo distantes no tempo, partindo do pressuposto
de que ja temos pelo menos um respaldo a nivel federal.

Mas serd o suficiente? Essas questdes ndo poderdo ser ainda mais
conflitivas e angustiantes?

Observamos algumas vezes oifempenho de educadores em elaborarem
pareceres e propostas, exprimirem vontade de voltar as universidades, aos
cursos de pdés —graduagido, cursos de atualizagcdo. Na outra face da moeda, o
sistema institucional, ainda sob a hégide da burocracia paralisadora, complicada,
estimula uma competicao injusta entre jovens ainda imaturos - dispostos a
qualquer sacrificio para se firmarem no mercado de trabalho - com profissionais ja
institucionalizados. Esse sistema propiciara condigbes para que estes possam

dar a virada necessaria para permanecerem em seus postos fazendo um trabalho
de qualidade?

Citag&o do préprio PCN — Arte, nos aponta a seguinte reflexdo:

" “No ensino da Arte no Brasil observa-se um enorme descompasso entre as
préticas e a produgdo tebrica na érea, incluindo a apropriacdo - desse
cenhecimento por uma parcela significativa dos professores. Tal descompasso é
fruto'de dificuldades de acesso a essa produgéo, tanto pela pequena quantidade
de livros editados e divulgados sobre o assunto como pela caréncia de cursos de
formagdo continua na area. Nota-se ainda a manutengéo de clichés ou -préticas
ultrapassadas em relagéo aos conhecimentos Ja desenvolvidos na area.”

E para piorar essa situagdo, mesmo levando-se em conta a obrigatoriedade
da nova LDB (1996) . obrigando a inclusao da Arte no Ensino Basico, ainda nos
deparamos com um problema fundamental, j4 citado acima com dados atuais e
significativos : a falta do profissional de Arte, tornando ainda mais caética a
situag&o. Ainda citando os PCNs Arte, “outro problema grave enfrentado pela

area de Arte é sem duvida o reduzido nimero de cursos de formagdo de
professores em nivel superior.” :
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Mas, para que n&o nos deixemos levar por uma linha pessimista, podemos
acreditar que seja esse, com certeza, mais um periodo de transi¢cdo, como
tantos outros passados, que podem nos levar a caminhos mais claros e menos
angustiantes no futuro.

O préprio PCN - Arte nos alerta:

‘O importante neste estdgio atual da educagdo brasileira é que os
professores que se dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de experiéncias
pratico- tedricas interpretando, criando e apreciando arte, assim como exercitem a
reflexdo pedagogica especifica para o ensino das linguagens artisticas. E para
isso & necessario haver cursos de especializagéo , cursos de formagédo continua,
nos quais possam refletir e desenvolver trabalhos com a arte.

Sem uma consciéncia clara de sua fungdo e sem uma fundamentagéo
consistente de arte como érea de conhecimento: com conteudos especificos, 0s
professores ndo podem trabalhar. S6 é possivel fazé-lo a partir de um quadro de
referencias conceituais e ‘metodolégicas para alicergar sua agdo pedagdgica,
material adequado para as praticas artisticas e material didéatico de qualidade para
dar suporte as aulas”

Na preparagdo para o “V Semindrio de Arte — Novas Perspectivas *
promovido pela Secretaria Municipal de Educagao — RJ no ano de 98, a equipe do
Projeto Linguagens Artisticas, com o objetivo de coletar dados a respéito de
questbes basicas conceituais sobre o énsino de Arte nas escolas, formulou um

questionario —pesquisa (vide anexo 2) q'ue foi enviado a todos os profissionais de
Arte da Rede Pubilica. ! '

Analisando essas respostas, podemos constatar o pouco embasamento
teorico com relagdo a objetivos e conteudos da area de Arte como campo de
conhecimento. Além disso, detectamos a precariedade das condigbes de
trabalho desses profissionais com relaglo a infra-estrutura basica, o apoio da
dire¢8o das escolas e da comunidade escolar. O que constata também a falta
de conhecimento nesse terreno sobre essa area daqueles que estio envolvidos
direta e indiretamente no processo pedagégico das instituicbes de ensino. O
questionario também denota o desejo desse professorado ao acesso a novas e
diferentes formas de atuar, ampliagdo de cursos de atualizagdo, material
bibliografico, convénios com universidades, etc.

16
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.
Com isso constatamos o que jélcitamos anteriormente, ou seja, que a
vontade de crescimento profissional &€ veemente e urgente, mas, em

contrapartida, ainda temos uma série de entraves que dificultam essa luta pela
transformacao.

Com relagdo por exemplo & pesquisa em Arte-educacio, entraves ainda
maiores e mais complicados partem dos préprios érgéos oficiais responsaveis por
esse fomento. Segundo pesquisa recente da Professora Ana Mae Barbosa, em
seu Ultimo livro “Tépicos Utdpicos”( Edit. C / Arte, 1998),

“...no Brasil, onde a desconfianga interdisciplinar e a falta de disposigdo para
navegar por mais de uma disciplina levou a ANPPAV — Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pés-graduagdo em Artes Visuais (ndo é a ANPAP) a aprovar a
exclusdo da arte-educago da drea 'de artes do CNPq e da CAPES. Essa
associagdo tem o aval destas duas entidades que deveriam estar lutando pela
melhoria da educagéo, pois sdo govemamentais e o goveno todo dia entra em
nossa casa através de jomais e televisbes para afirmar a prioridade de suas ag6es
em relag8o a educagdo. Enquanto isso, e uma reunido (9 de outubro de 1 8997) de
apenas 12 pessoas, sem nenhum arte-educador presente, a ANPPAV votou a
eliminagéo da arte- educagéo pelo fato de ser dificil decidir quando um projeto
apresentado é de arfe ou de educagdo. Trata-se de mera intolerdncia
interdisciplinar e desrespeito pela epistemologia da arte.” '

- Poucas universidades hoje aceitam em seus cursos de mestrado e

doutorado projetos de arte-educacdo. Alguns c¢asos raros, como por exemplo a
USP que

..."continua a ser a Gnica universidade no Brasil a ter cursos de doutorado
em mausica, em teatro, em poéticas visuais, em Arte-educacdo e em historia da
arte. Um unico programa de doutorado com vagas necessarniamente limitadas para
atender as expectlativas dos egressos de 249 cursos de graduacdo em artes no
pais ( medicina tem apenas 83) significa um estrangulamento na formagdo de
pesquisadores para a area. Destes cursos, 132 séo de licenciatura, isto 6, formam
0s Arte-educadores, aqueles profissionais responsaveis ém promover o
entendimento, a apreciacéo e a perce;')géo artistica e estética, assim como a
alfabetizaggo visual e, em grande parte, cultural. Portanto, o caso da Arte-
educagdo é ainda mais grave, pois ndo hé sequer mestrado nessa area em
qualquer outra universidade brasileira. ' ‘
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E ainda complementa:

“.. A USP tambem mantém um curso de Especializagdo em Arte-educagao
desde 1984 e, em 1991, criou-s¢ no MAC o dnico curso permanents de
especializagdo em estudos de Museu de Arte. Por tudo isso, as artes, na USP,
embora muito jovens, com menos da metade da idade da Universidade, ja contam
com muitas conquistas. Foi somente depois da ditadura que a Universidade
deixou de tratar as artes como madrasta, embora ainda falte muito para trata-las
como filhas diletas. “ ( Barbosa, Ana Mae. “A Imagem no ensino da Arte”, 1994)

A proposta para o Nucleo Curricular Basico do Municipio do Rio de Janeiro —
Multieducagdo- 1996 , compreende arte como parte integrante da vida dentro e
fora da escola.

“As Linguagens Artisticas permeiam todas as areas do saber e precisam
ter seu valor reconhecido, como mais uma forma de expressdo e de linguagem,
téo importante e necessaria quanto todas as outras. A arte precisa se mostrar
significativa para professores e alunos, através das expenmentagdes, do fazer e
do refletir artistico, partindo do contexto cultural e histérico daquele grupo e
chegando a outros diferentes contextos.”

Cientes, talvez, de antigos moldes metodolégicos impostos ao alunado
durante tantos anos, esse documento tenta chamar a aten¢do para a
participagao ativa de toda a comunidade escolar no processo de revitalizagéo do
espago pedagdgico, usando de forma quase poetica essa chamada para
reflexdo, citando que “a sala de aula do tamanho do mundo busca favorecer a
livre expresséo, através das diferentes linguagens, com o colorido da imaginag&o
e da fantasia de todos.” ( Multieducagéo)

Acontece que o que vemos no dia a dia escolar ainda esta longe de tais
mudangas. Como transformar esse quadro diante de tantos impasses?

Nao podemos deixar de lembrar mais uma vez o professor Paulo Freire
gue tantas contribuicbes deixou para nossas reflexdes. Cair no exagero dos

extremos de otimismo e pessimismo ndo nos levard a’lugar nenhum. O
documento basico do municipio reafirma

“Em toda a sua obra , Freire sempre criticou as visdes acriticas de educacéo

combatendo o otimismo ingénuo daqueles que acreditam que a educagio é
capaz, por si sO, de promover as transformagdes democréaticas que a sociedade
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necessita. Da mesma maneira critica o pessimismo fatalista dos que esperam que
as mudangas infra-estruturais acontegcam, para que somente assim a educacgéo
possa desempenhar o seu potencial transformador. Paulo Freire aponta o papel
mediador da educagao no processo de transformacg@o social. Nesta perspectiva a
educacéo nao é nem redentora da sociedade nem tao pouco esta passivamente &
espera das mudangas estruturais. O aluno, enquanto sujeito educacional , tem sua
subjetividade evidenciada frente as situagbes histéricas. O individuo é um sujeito
ativo numa sociedade em permanente movimento historico, onde as
transformagdes ocorrem pelas agdes matuas.”

: (Multieducagao)

E agOes constantes sdo provavelmente o (nico caminho que nos guiara
como educadores. Mas, em contrapartida, precisamos estar atentos as distor¢oes
também inseridas nas propostas de politicas pedagdgicas que visam dar conta da
formagéo do professorado. Assim como vem acontecendo ao longo desses anos
em relagc&o a evaséo do alunado, constatamos também a evaséo dos profissionais
de ensino. Segundo dados recentes, s6 no ano de 1994, no Municipio do Rio de
Janeiro, os pedidos de exoneragao de professores chegou a 13 por dia.

Politicas publicas apropriam-se da discussdo pedagégica , muitas vezes nio
deixando espago para que se dé a interlocugdo. Célia Linhares nos fala dessa
pesquisa reafirmando que ‘hd um certo isolamento nas discussées e pesquisas
sobre formagao de professores, como se todas elas pudessem ser vitalizadas sem
a interfocugéo e a apreenséo pelos professores”.

Além disso ainda contamos com critérios avaliativos excludentes, com
caracteristicas de medi¢ao e afericdo, o que colabora para que o professorado se
sinta muitas vezes ainda mais incompetente e defasado em seus métodos,
fazendo com isso que ele corra contra o relégio na tentativa de acompanhar o

processo evolutivo das novas propostas tedrico-metodolégicas. Ainda citando
Célia,

‘Certammente este é um dos componentes da aflicdo do professorado,
sempre pendente da dltima novidade autorizada, por forga de- um processo de
formagédo feito na onda da fragmentagdo, tio viva na alienagdo do trabalho
produtivo quanto na imerséo informativala que estamos mergulhados. E este um
dos motores que alimentam a usina de gastos em ‘reciclagem do professor’,
que, a troco de algumas atualizagbes, reiteram as exigéncias de sofisticagdo da
escola modemna em que pouca falta faz a capacidade de ensinar como quem

: ’
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a

compartilha experiéncias e como quem refaz as aventuras das descobertas. Sdo
estes cursos - que desde o nome identificam o professor com residuos
inanimados que precisam ser reciclados — que vdo abrindo o caminho para a
substituigdo do mestre pela televiséo e por todas as receitas tecnolégicas.”

Ana Mae, em “A Imagem no ensino da arte’, pontua que “a falta de
correspondéncia entre os objetivos e a prética real na sala de aula é provada pela
analise conjunta das duas pesquisas juntas. Objetivos sdo simplesmente palavras

escritas nos programas ou estatutos que nédo tém sido postos em pratica.”
I'f

Com relagéo & avaliagdo em arte, muito se colabora para a desvalorizagao
dessa disciplina quando o préprio
"sistema educacional ndo exige notas em arte porque a educagdo artistica é
concebida como uma aftividade, mas ndo como uma. disciplina de acordo com
interpretagbes da lei educacional 5692. Algumas escolas exigem notas a fim de
colocar artes num mesmo nivel de importéncia de outras disciplinas; nestes casos
o professor deixa as criangas se auto-avaliarem ou as avalia a partir do interesse,
do bom comportamento e da dedicagdo ao trabalho.”

( Barbosa, Ana Mas. . “A Imagem no ensino da Arte”)

. Nos novos rumos avaliativos dos PCNs de Arte, ja se compreende a
questao da avaliagdo como processo de ensino e aprendizagem de arte com
objetivos e orientagbes especificas da area. A avaliaggo em arte pode diagnosticar

niveis de conhecimento artistico, podendo ser realizada ao fongo do processo de
um conjunto de atividades.

‘Um entendimento da avaliagéo nessa concepgao abre espagos para agées
também prospectivas na prética educacional, pois a construgio de sequéncias
de unidades didaticas e projetos pode ser definida com maior clareza. Tal
entendimento impulsiona processos de criagdo e aprendizagem definindo com

particular felicidade a construgdo de formas artisticas e promovendo a educacdo
estética.”

(PCN —Arte)
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Outro ponto de suma importéncia no processo histérico pedagdgico da area
de arte, tem carater fundamentado nas pesquisas da professora Ana Mae
Barbosa, em sua proposta trianguiar ( antiga denominagdo de metodologia
triangular) que coloca a apreciagio artistica e a contextualizagao histdrica da arte
no mesmo patamar do fazer artistico. Com isso, podemos constatar uma nova
reflexao critica teérico-metodolégica que aborda as questes conteudisticas da

arte-educagao como area de conhecimento. Em Fusari e Ferraz , 1995, ja é citada
como

‘uma das agles que estd em processo, hoje, @ que vem se afirmando por
sua abrangéncia cultural, refere-se a um posicionamento teérico-metodoldgico,
conhecido entre nés por “Metodologia Triangular’ ( hoje denomina-se proposta
triangular ). Esta proposta, difundida e orientada por Ana Mae Barbosa, e que
esta sem duvida interferindo qualitativamente no processo e melhoria do ensino da
arte, tem por base um trabalho pedagdgico integrador de trés facetas do

conhecimento em arte: O fazer artistico, a anélise de obras artisticas e a
histéria da arte .” -
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6° capitulo:

Construindo uma consciéncia politica...

Outro ponto importante a se levantar se refere a questéo do preparo politico
dos arte —educadores. No Brasil, essa participagcdc comegou em 1980 na
“Semana de Arte e Ensino” na Universidade de Sao Paulo, que reuniu cerca de
2700 Arte-educadores de todo o pais. A partir dal surgiram organizagdes
associativas. ’

Em 1988, j& quatorze associagbes estaduais criaram a Federagao Nacional.
Enfrentando algumas batalhas mais recentes, a ‘“Federacdo de Arte de
Educadores do Brasil “- FAEB , durante a finalizagio da dltima LDB — 9394/96 |
viu-se diante da proposta do professor Darcy Ribeiro, que pretendia retirar a
Educacéo Artistica da Grade Curricular. Arte-educadores de todo o Brasil,
através de suas associagbes, promoveram um verdadeiro levante, enviando
telégramas, cobrindo monumentos de luto, indignados com mais uma tentativa de
extinguir a arte e coloca-la de lado no processo educativo. Felizmente houve a
“virada da mesa” a tempo de incluir a Arte definitivamente no curriculo obrigatorio.

Mas ainda temos um longo caminho a percorrer. Novamente citando a
professora Ana Mae, quando se refere a essa questao & enfatica em dizer que “as
associagbes tém sido vitoriosas na preparagdo politica dos professores de arte,
mas poucas delas tiveram tempo de desenvolver programas de pesquisa (exceto
a AESP - Associagdo de Arte educadores de Séo Paulo) , e de aperfeicoamento
conceitual para Arte-educadores.”

( “A Imagem no ensino da Arte”, 1994)

Recentemente, durante o ditimo Congresso da FAEB - Brasilia 98,
participamos de diversas discusses politicas e tebrico-metodoldgicas. A FAEB
comprometeu-se, enquanto entidade com objetivos de articular e embasar essa
consciéncia politica, a .acompanhar esse processo de reestruturagio das
propostas curricutares do ensino universitario, retirando no Congresso varias
propostas de trabalho: L
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As principais mogdes aprovadas nesse encontro foram: ( ultimo Boletim da
FAEB — abril/99)

.relativas a area de Danga - para que se mantenha espagos de discussdo em
todos os Congressos.

relativas aos concursos publicos para professores de Arte - pressionando as
instituicbes a especificarem em seus editais a formagédo profissional a que se
destinam as vagas (as diferentes Licenciaturas em suas especificidades: Teatro,
Danga, Desenho, Artes Plasticas, Educagio Artistica, MUsica), e que as provas
sejam de conhecimentos pertinentes a cada campo de formagéo académica.
relativas aos PCNs - guie 0 MEC e as Secretarias de Educag&o coordenem junto
a universidade e instituicdes congéneres, um processo de implantagdo pautado
em agbes eminentemente pedagdgicas, tais como: cursos de educacio
continuada, producao de textos tedricos e orientagao didatica, etc. E que essas
agbes tenham a participacéo de Arte-educadores locais.

. relativas a recursos financeiros- que esses sejam garantidos para o pleno
desenvolvimento das medidas politico-pedag6gicas.

Ainda nesse encontro de Brasilia, estiveram também presentes Arte-
educadores do Rio de Jarieiro que assumiram o compromisso de reativar sua
Associagao Estadual a AERJ, encontrarndo-se ja ha alguns anos desarticulada.

Esse processo detonou o desejo de realizarmos no Rio de Janeiro o
Congresso FAEB - 2000 congregando na cidade Arte-educadores de todo o
Brasil, como também representantes. de outros paises. Para isso torna-se
fundamental, nesse momento iniciarmos um processo de reativacdo da

associag@o, elegendo uma nova diretoria e formando uma comissdo para o
evento de 2000.

Nos meses de abril e maio do corrente ano, realizamos duas reunides no
auditorio do Centro de Ciéncias Humanas da Uni- Rio, que, coincidentemente
sediou em 1983 (segundo depoimento de profissionais envolvidos- na escola de
Teatro) , a primeira reunido de formacao da AERJ (vide anexo 3). Contamos
com a presenca de 14 profissionais ,na 12 reunido e 16 na 22 , das areas de
Teatro e Artes Visuais ( 0 que dentro do quantitativo de profissionais do Estado &

pem insignificante, mas se analisarmos a atual conjuntura torna-se aceitavel), e
tiramos o compromisso de reiniciarmos a luta.
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Paralelo as questdes do evento, discutimos também algumas questdes
pertinentes a posicionamentos politicos — pedagogicos relativos a nossa éyea de
atuagao e a importincia de nos fortalecermos coletivamente num movimento
associativo. Ainda citando Ana Mae, consideramos fundamental reafirmar que
‘as associagbes constréem uma consciéncia politica que dé mais seguranga para
ousar conceitualmente.”

( “A imagem no ensino da Arte”).

7° Capitulo:
~ Investindo em Arte -educacéo ...

Algumas politicas publicas vém desenhando-se em processos mais lentos,
porem significativos. A criagcéo e implantagdo na Rede Publica Municipal do Rio de

Janeiro, em 1994, do Programa de Extensao Nucleo de Arte, tem sido uma dessas
acées.

}

Com o objetivo principal de oportunizar a participacado de alunos da Rede
Publica em atividades artisticas através de oficinas nas diferentes linguagens
como Teatro, Danga, Musica, Artes Visuais, Artes Literarias, outras atividades
afins, o Programa atende cerca de 4000 alunos que frequentam as oficinas
voluntariamente. Contando com cerca de 80 profissionais de arte com formacgéo
especifica, os Nulcleos sdo em numero de oito, espalhados pelas diferentes
regides do Municipio do Rio de Janeiro. Sediados em escolas da Rede, tem
autonomia prépria de funcionamento e sao vinculados as Coordenadorias
Regionais de Educagio (CREs - em n° de 10), ligados & Secretaria de Educacao

através do Departamento Geral de Educagao - Diretoria de Ensifo Fundamental! —
Projeto Linguagens Artisticas.

Nesse processo, as agbes de atualizacio e Ccapacitagao
profissionais tém recebido um razoavel

Coordenacgao Pedagégica formada por ;'Brofis

desses
investimento. Contam com uma

sionais que intermediam o trabalho
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de campo com o da Secretaria. Participam de reunides pedagogicas e centros de
estudos sistematicamente, frequentam oficinas, cursos, seminarios, visitam
centros culturais e assistem a espetaculos de arte. Verificamos, com isso, um
avango significativo no trabatho desenvolvido.

N&o queremos, porém, invalidar o trabalho de arte dentro da Grade
Curricular. O caminho do Programa de Extensdo Nicleo de Arte {(vide anexo 4)
tem caracteristicas préoprias, visando o aprofundamento das linguagens artisticas,
0 que certamente se faz com mais clareza e plenitude ap6s a alfabetizagio em
arte que se espera do processo normal do aprendizado na Grade.

“Sem conhecimento de arte e histéria ndo é possivel a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o lugar em que se poderia exercer o principio
democratico de acesso a informag&o e formagdo estética de todas as classes
sociais, propiciando-se na multiculturalidade brasileira uma aproximagdo de
codigos culturais de diferentes grupos.”

( Barbosa, Ana Mae. “A imagem no ensino da arte’)

Dentro dessa perspectiva, alguns movimentos de conscientizacdo da
importancia da formagdo continuada do educador, comegam a tomar corpo. Em
algumas questdes levantadas em sala de aula no curso de Teatro Educacgédo da
Uni-Rio , durante os anos de 1997, 98 e inicio de 99, observamos essa
preocupagao dos alunos em processo de formag&o. Em seus questionamentos, ja
fica visivel a preocupagao com a atuagéo no cotidiano de trabalho a partir do final

do curso no sentido da atualizagi3o constante de sua pratica e sua pesquisa
tebrica. Como realimenta-tas?

Paulo Freire ja nos alertava para pensarmos nesse inacabamento

“Como professor critico, sou um “aventursiro” responsavel, predisposto a
mudanga, & aceitagdo do diferente. Nada do que experimentei em minha atividade
docente deve necessariamente repetir-se. Repito, porém, como inevitavel, a
franquia de mim mesmo, radical, diante dos outros e do mundo. Minha franquia
ante os outros e o mundo mesmo é a maneira radical como me experimento
enquanto ser cultural, histérico, inacabado e consciente do inacabamento.”

(‘Pedagogia da Autonomia”. 1997)




26

8° Capitulo

Reestruturando caminhos...

Portanto, repensar o papel da universidade hoje no &mbito dessa proposta
de pesquisa, é tarefa primordial. Em Boaventura ("Pela mao de Alice”,1997) ,
encontramos essa referéncia analisada com clareza quando cita :

" A crise institucional tenderé a absorver as atengbes da comunidade
universitéria e, para além de certo limite, tal concentragéo fara com que as outras
duas crises se resolvam pela negativa: a crise de hegemonia, pela crescente
descaractenzagdo intelectual da universidade; a crise de legitimidade pela
crescente desvalorizagéo dos diplomas universitarios. *

E ainda apresenta aigumas teses que podem nortear mudangas nessa
atuagao. Uma delas refere-se as trés vertentes principais do trabalho universitario
que sdo:. a Pesquisa, o Ensino e a Extensao. ’

"A universidade que se quiser pautada pela ciéncia pés-modema devera
transformar os seus processos de investigagéo, de ensino e de extensdo segundo
trés principios: a prioridade da racionalidade moral-pratica e da’ racionalidade
estético —expressiva sobre a racionalidade cognitivo-instrumental; a dupla ruptura
epistemologica e a criagdo de um novo senso comum; a aplicagdo edificante da
ciéncia no seio de comunidades interpretativas.” '

E complementando esse pensamento acrescenta que “a universidade deve
ser um  ponto privilegiado de encontro entre saberes. A hegemonia da
universidade deixa de residir no caréter tinico e exclusivo do saber que produz e

transmite para passar a residir no carater (nico e exclusivo da configuragéo de
saberes que proporciona.” i L

A partir desses questionamentos, estamos imbuidos da idéia da criagéo de
um Nucleo de Teatro Educagio ligado ao Departamento de Interpretacdo —
Licenciatura em Artes Cénicas- da Universidade do Rio de Janeiro —Uni-Rio. Esse
Nicleo tem por objetivo ser um ponto de referéncia para o educador de Teatro,
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visando proporcionar aos graduandos e pds-graduados subsidios tedrico-praticos:
informagGes atualizadas sobre referéncias bibliograficas, ‘cursos, seminarios
referéncias de instituicdes governamentais e ndo governamentais, orientacdo e

consultoria pedagdgica. Além disso pretende proporcionar a esses educadores a
troca de experiéncias com seus pares.

Citando mais uma vez Boaventura “a universidade devera criar espagos de
interagdo com a comunidade envolvents, ]bnde sefa possivel identificar eventuais
atuagbes e definir prioridades. Sempre que possivel, as atividades de extens&o
devem incluir estudantes e mesmo funciondrios. Devem ser pensadas novas
formas de “servigo civico” em associagdes, cooperativas e comunidades.”

* (“Pela méo de Alice”)

Essa proposta da criagdo do Nicleo encontra-se em fase de discussao e
elaboragdo pelos alunos, ex-alunos e professores da Licenciatura em Teatro , e
acreditamos venha a ser implantada oficialmente o mais breve possivel. Um
ante-projeto ja foi entregue & Chefe do Departamento de Interpretagéo.

Na expectativa de estarmos sempre em consonancia com 0s novos tempos,
interagindo na contemporaneidade sem perder de vista raizes e identidades
sdcio-culturais, deixamos aqui questionamentos, duvidas, apreensdes e
preocupagbes, buscando um novo redimensionamento dos nossos mdltiplos
olhares e saberes sobre 0 mundo. o

E, finalizando, deixamos a palavra com nosso t3o admiravel mestre Paulo
Freire, que t&o sabiamente nos diz que |

‘n&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que fazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago.
Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.
Pesguics;o para conhecer o que ainda ndo conhego e comunicaf ou anunciar a
novidade.”

( “Pedagogia da autonomia”, 1997)
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DA CIDADE ‘ S RN, _

DO RIO DE JANEIRO _ : .
0ficio NO 0o/ g 68 Rio de Janeiro, O, de fevereiro de 1985

Senhor Secretario:

a 1nexxstenc1a de formacao espec1f1ca de recursos
em na area de Artes Canicas, nas Unidades Escola-
al-de ensino, a indicagao dos professores para ‘es
r vem sendo feita pelos Diretores de Escola ,
xcedentes de outras disciplinas, em geral.

Com
humanos para atuar
res da-rede municip
te componente curricula

'que os recrutam entre 0s €

Preocupada com os resultados praticos qu

no.gque se refere a qualidade do atend1mento
sem

.

P
\

e este siste-

ma possa vir a causar,:
e com respeito a neceSSIdade de se definir,

area de atuagao destes professores, a SME criou
iva dos Professores de Artes Cenicas para ,
s competentes, buscar uma forma de resolver

205 nossos alunos,
que haja dividas, 2
uma Comissao Representat
em conjunto com 0S orgao
a2 questao da sua atuagao
A Comissao, a Assessor1a de Atua11zaqao
amento Geral de Cultura elaboraram, entao, cri
a indicacio desses professores, buscando apro-
s o direito de lecionar Artes Cénicas, regulari

a

Administrati

va da E/SUB e o Depart
térios que norteassem

©

veitar e garantir-ihe
zando, assim, sua situagdo funcional.

[ ad

P

Foram considerados prée-requisitos para atuar no  com

-

ponente de area Artes Cenicas:
1. ser detentor, do cargo de Professor I, para 1ec1onar de 5% a 8?_56
rie;

2 ser relacionado nos quadros do Municipio;

Excelent1ss1mo Senhor ,
DR. LUIZ CARLOS DE SOUZA MDREIRA
Dignissimo Secretirio Municipal de Administragao..
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tagao em Artes Cénicasy ‘promoyi-
B [P

pelo sérvigo de Teatro e Cinema
- ' o R St

- L

[P

do pelo INACEN (antigo SNT),
do E/DGCT ou pela UNI-RID;

[ -

ter efetivo exercicio nesse componente
da rede municipal, priorizando-se:

' H )

curricular em . escolas

a) .regencia ininterrupta;
3

b) exercicio no Servigo Téenico de A

poio Cultural dog E/DECs
Ou em outro setor da SME,

ligado 3s Artes Cenicas.

A partir des critérios .fixados, procedemos:

e
dos cursos que possuiam; .

2.0 a xohvocégéq, atraves dos Editais
e de 29/11/84,
-requisitos;’

n9 280 e n9 286, de 5/10/84
respectivamente, daqueles que preenchiam os prea-

a selecdo dos que desejavam ou nio permanecer como regente .
Artes Cenicas,

em
desistindg da, disciplina para a qual foram
cursados. : -

€on

professores, solicitando

que
petente, a mudanca da discipli

na’

+ N2 forma com
a ser lecionada por eles.

e

Ao ensejo, reiteramos nosso profundo aprecgo.




PROJETO LINGUAGENS ARTISTICAS

TABULAGCAO DOS QUESTIONARIOS ENVIADCS AOS PROFESSORES DE EDUCAGAQ ARTISTICA DA
REDE PUBLICA MUNICIPAL
— JULHO DE 1998 —

% QUESTIONARIOS RECEBIDOS ATE 10 DE AGOSTO: 40% DO N° DE PROFESSORES DA REDE
LTABULADOS: 50% DO MATERIAL RECEBIDO = 180 QUESTIONARIOS

RESUMO DAS RESPOSTAS:

PERGUNTA N° 1: O que significa para vocé o trabalho de Educagio Artistica dentro da grade curricular?

~Muito importante / imprescindivel / necessario
»Permite a criagio / a expressao / a fantasia
»Desenvolve a sensibilidade / a solidariedade / a responsabilidade / o auto-controle
# Construgao da cidadania

» Desenvolve o auto-conhecimento

~ Oportuniza a interdisciplinaridade

~ Permite maior integragao

~ Amplia horizontes

~ Torna o aluno um apreciador consciente

~ Redescobre talentos natos

~ Desenvolve a sacializagio

~ Desenvolve o espirito critico / reflexivo / sensivel / expressivo

PERGUNTA N° 2: Quais as condigdes de trabatho na escola onde vocé atua?

ESPACO FiSICO:

RECURSOS MATERIAIS:
W 60% considera muito precario . . .

; B 60% considera muito precario

& 30% considera razoavel ) )

B 30% considera razoavel
®10% considera adequado

| 10% adequago

APOIO DA DIREGAO / DA ESCOLA / DA COMUNIDADE:
W 50% apoio totat
B 40% apoio razoavel

M 10% insuficiente



PERGUNTA N ° 3: Que indicativos vocé sugere na busca da melhoria de qualidade do seu trabalho e do
trabalho de Educagéo Artistica de uma maneira geral na grade?

$ Mais investimento
$ Salas especificas e com equipamento adequado

$ Recursos materiais suficientes

$ Maior acesso a espetéculos / eventos / visitas a centros culturais diversos / transporte
$ Publicagbes especificas para a Rede

$ Abertura para novos concursos

- # Priorizar o trabalho da Arte desde a educacdo infantil
# Oferecer aos alunos mais de uma linguagem artistica
# Maior valorizagéo das disciplinas de Educagéo Artisltica
# Maior acesso a materiais de pesquisa .
# Grupos menores de alunos por turma (entre 20 e 25)
# Mais cursos de reciclagem e capacitagdo / convénios com universidades
# Apresentagdes de trabalhos em diversos espacgos, inclusive nas proprias UUEE

# Maior contato com a arte contemporanea

<N3ao retirar da grade, garantindo assim a obrigatoriedade
’ < Nao confundir com oficina a parte

< Oficinas optativas

< Um Nicleo de Arte em cada escolav

< O 1° segmento trabathar com uma proposta integrada e 0 2° por opgao

< Projetos em varias escolas

PERGUNTA N° 4: Vocé conhece o trabalho dos Nuacleos de Arte da Rede Municipal?
O que vocé pensa sobre esse Programa de Extens&o?

e

= A MAIOR PARTE REVELOU NAQO TER INFORMAGOES SUFICIENTES SOBRE ESSE FROGRAMA

% 0S QUE CONHECEM CONSIDERAM:;
* importante

* A escolha do aluno um dado positivo
' F?qfialivo para substituir o trabalho da grade
+ Otimo, devendo ser extensivo a lodas as escolas

! - . - .
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EDUCAGAQ ARTISTICA — PANORAMA DA REDE

Dados extraidos do Relatério de Desempenho - 1° bimestre/98
E/MMGED/DEF/Projeto de Avaliagdo e Desempenho Escolar

1

Quadro I: Quantitativo de professores (matriculas) de Educagfio Artistica

DISCIPLINA = ARTES CENICAS | ARTES PLASTICAS EDUCAGCAO MUSICAL
Numero de ,
professores regentes ‘ 115 383 279

Total de professores (matriculas)ﬁ 811

Nao esiao computados os professores recém-contratados e as duplas-regéncias.
S&o em torno de 162 profissionais.

Temos em média 950 matriculas para atuar
no 2°segmento do 1° grau.

Quadro II:

Rede Municipal : 1 033 escolas
Escolas com 2° segmento: 404
Numero de turmas: em torno de 6 400

Quantitativo de alunos do 2° segmento: 236 952

Quantitativo de alunos atendidos (conceituados): 182 190

Quantitativo de alunos atendidos (nio conceituados — com mais de 30 faltas): 175
Quantitativo de alunos nao atendidos(falta de professor): 54 587

GRADE PROPOSTA PARA O 2° SEGMENTO:

1 Disciplina de Arte ( AC, AP, EM)
durante dois tempos de hora/aula,
por série, no anc em curso. £



Quadro Ili: Alunos/Turmas néo avaliados em Educagao Artistica,por linguagem

Essa divisdo leva em conta a opgio da escola,segundo informagéo do Diretor da UE

TURMAS REGULARES (DA GRADE)

SEM PROFESSOR MAIS DE 30 FALTAS
Linguagens Alunos Turmas Alunos
AC 5 587 140 25
AP 32 596 815 84
EM 16 404 415 66
Total 54 587 1370 175

Base do calculo: 40 alunos por turma

1. Por que o aluno freqiienta dentro do horario de aula algumas disciplinas e outras nio?

2. Por que ha alunos sem professor em uma disciplina obrigatéria?

Quadro IV: Desempenho em Educagdo Artistica

AC AP EM TOTAL
2021 9312 5813 - 17146

Total de alunos conceituados 182 190

Percentual de EP 9,4%




AOS PROFISSONAIS DE ARTE - EDUCACAO DO ESTADO DO
R10 DE JANEIRO

A Comissiio PHOENIX e a AERJ - Associacfio de Arte
Educadores do Rio de Janeiro , convida para sua 1° reunifio de 99, a ser
realizada no dia |

17 de abril ( Sabado)
as13h 30m
Local: Auditério do CCH - Centro de Ciéncias
Humanas da UNI RIO
( Av Pasteur n° 458 — Urca)

Assuntos:
Reativacdo da Associacdo
Indicaciio de nomes e cargos para nova diretoria
Congresso da FAEB - Federacio de Arte Educadores do Brasil - em
99 - Salvador - BA ° ,
Formacio de uma comissiio de evento para a realizacéio do Congresso da
FAEB no Rio de Janeiro no ano 2000.

Sua presenca ¢ muito importante.
Até 1a!

COMISSAO PHOENIX

Informacgdes pelos telefones: (021) 503 2336 /503 2170 ou
2852801 (res)
Liliane Mundim

(021) 234 5590
TEAR
t




33
® A0S PROFISSIONAIS DE ARTE-EDUCACAO DO ESTADO DO RIO DE
@ 7ANEIRO

Estamos no processo de reativaqéb de nossa associagdo - a AERJ -~
® ASSOCIACAO DE ARTE-EDUCADORES DO RIO DE JANEIRO. Realizamos a
@® 1° reunido de 99 no dia 17 de abril e faremos uma préxima no dia

22 de maio - (Sébado) - as13h
Local: Auditério do Centro de Ciéncias Humanas -
da Universidade do Rio de Janeiro — UNI -RIO
(Av. Pasteur n°® 458 — Urca)

Sua presencga € muito importante para que possamos :

definir a legalizagdo da AERJ o

designar nomes para composi¢éo de chapas para eleicio da diretoria

trocar informacdes sobre assuntos pertinentes a nossa area de atuagao como
por exemplo o Congresso da FAEB - FEDERACAO DE ARTE -
EDUCADORES DO BRASIL, que sera em outubro na cidade de Salvador (BA)
formar uma comissao de evento para a realizagao do Congresso da FAEB no

Rio de Janeiro no ano 2000.

g

“As associagdes constroem uma consciéncia politica que dd mais seguranca

para ousar conceitualmente.” .
( "A Imagem no ensino da arte”, Ana Mae Barbosa)

N&o deixem de comparecer!

Comissao PHOENIX
(Comissao provisoéria tirada durante a luta da LDB )

Informagbes pelos telefones:

(021) 503 2336 /503 2170 1285 2801 (q’es) - Liliane Mundim
(021) 622 8661 - Evanise Kligierman I('Niteréi e Regido dos Lagos)
(021) 234 5580 -“TEAR “ - Denise Mendonga

i
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PROGRAMA NUCLEO DE ARTE

“E preciso convidar os alunos para que facam Arte “
(Multieducaciao— Artes Plasticas)

O Programa de Extensdo Nucleo de Arte &€ uma iniciativa da
Secretaria Municipal de Educacao e tem como objetivo - estimular o
potencial criador, inerente a cada ser humano, estimulando a relagao
intuitiva e sensivel do aluno com o0 que o cerca, de forma a leva-lo a
interagir com a sociedade em que vive, expressando-se atraves de
multiplas linguagens artisticas e produzindo cultura. Oportuniza também
ao aluno que tenha talento e/ou interesse especifico por determinada
linguagem artistica a possibilidad? de aprofundar conhecimentos e
técnicas. ’

Os Nucleos de Arte, implantados a partir de 1993, séo oito,
atualmente, sediados em Unidades Escolares e instituicdes
conveniadas, devidamente instrumentalizadas para o desenvolvimento
de oficinas nas diversas linguagens da Arte (Cénica, Plastica, Musical,
Corporal e Literaria). Oferecem aos alunos da rede publica municipal
oficinas em horario diferente daquele em que estao matriculados na
escola, caracterizando-se, entao pela op¢ao do alunoc em frequienta-las.

E importante observar que os 'Nucleos de Arte sdo unidades
pluriescolares, portanto, nao se limitam a atender somente aos alunos
da ‘escola que os sediam.

Pretende-se que os Nucleos de Arte possam tornar-se pontos de
referéncia para o ensino da Arte e espacgos da troca de experiéncia entre
todos os professores e profissionais envolvidos com a arte-educagao.

Os professores de Educacéo Artistica da rede orientam as oficinas,
coordenados por dois responsaveis pelo funcionamento do Nucleo
(coordenador e adjunto), em parceria estreita com a Direcdo da unidade
escolar-sede, supervisionados pelo Projeto Linguagens Artisticas e pela
Divisao de Educagédo das Coordenadorias Regionais de Educagio.




As oficinas sao oferecidas em dois moédulos, sequenciais:

1. Mddulo baS|co -— fundamentos das diferentes linguagens

#*Artes Plasticas
YeMusica
“Danga

v Arte Literaria
% Teatro

ro

Alguns exemplos:

% Ceramica ( Artes Plasticas)
wMontagem coreografica (Danga)
% Pratica de Montagem (Teatro)

Os Nucleos também garantem um espago de produgdo — Modulo de
producdo — em decorréncia do amadurecimento do processo de
trabaiho desenvolvido. Esse Modulo € formado por varias linguagens
integradas e dele participam alunos que ja freqlientam os médulos
basico e/ou de continuidade, com o objetivo de montagens de

espetaculos de qualidade.

Nos Nucleos também podem ocorrer varios tipos de eventos e
projetos de acordo com as necessidades e possibilidades de cada

grupo.

ACOES REGULARES

— seqilenciais —

oficinas de 1h30m, 2 vezes por semana

Moédulo de continuidade aprofundamento das

especificas e/ou desdobramentos

MODULQ BASICO

F.ndamentos da linguagem

[ MODULO DE
CONTINUIDADE

Aprofundamento

A(}_GES ESPECIAIS

® MODULO DE PRODUCAO
Varias linguagens. integradas
Alunos matriculados ou que jg
freqiientaram os médulos regulares

@ OUTROS EVENTOS
Mostras
Exposigdes
Projetos

linguagens




3 PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO MES : abril
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
DEPARTAMENTO GERAL DE EDUCACAOQ ANO: 1998

FORMULARIO MENSAL DE ACOMPANHAMENTO
QUADRO I[V-3. 3 -LINGUAGENS ARTISTICAS-NUCLEOS DE ARTE

E/CRE 1" S kY T 9 TOTAL .
Avenida EM. EM Centro Psig.] EM Prof. ff EM 7} - EM E.M GERAL
NUCLEQG DE ARTE George Alencastro || Pedro Il - Souza Sitveira f~ iélbq—rt Charles . POR
. dos Desfiles | Pfisterer Guimaries CPPI} Silveira_ Sampaio Einstein Dickens OFICINA :
TURMAS 2 4 5 - 4 4 [ 4 28 B
N PROF.REG ( P1 ) 1 2 3 2 2 0o I 12 J
A TEATRO ALUNOS 43 181 125 49 57 0 110 678
T ALUNOS ESPECIAIY 0 0 0 2 0 0 - 0 2 i
U TOTAL / ALUNOS 43 181 125 51 57 o 110 680 ;
R TURMAS 0 2 3 6 1 4 0 16 =
E PROF.REG ( PI ) 0 | 1 [ 0 2 0 5
Z LITERATURA ALUNOS 0 49 30 35 8 95 0 217
A ALUNOS ESPECIAIS 0 0 0 4 0 o - 0 4
_TOTAL / ALUNOS 0 L 49 30 39 8 I _ 9 " 0 221
. TURMAS 2 4 4 12 5 g8 = 4 47
. ) ARTES PROF.REG ( PI ) 1 2 2 3 2 3 iy 2 T 1
D PLASTICAS ALUNOS 30 133 61 24 7 139 “f~%4907 101 650
E ALUNOS ESPECIAL 0 0 62 0 0 g 0 62
TOTAL / ALUNOS 30 133 61 86 72 139 -9 101 712
TURMAS 0 0 0 0 0 0o - ug 0 0
o PROF.REG (Pl ) 0 0 0 a 0 0 S 0 0
F MUSICA ALUNOS 0 0 0 0 0 . 0 2 0 0
1 ALUNOS ESPECIAI 0 0 0 — 0. 0 0 S 0 0
C TOTAL / ALUNOS 0 0 0 0 0 0 s ) 0
I TURMAS 3 5 4 i 12 5 4 19 6 49
N PROF.REG ( P1 ) | 3 2| 3 2 1 2 3 17
A DANCA ALUNOS 66 191 94 210 18 139 N 200 157 1175
ALUNOS ESPECIAILS 0 i 0 6 0 o  }i0 0 37
TOTAL / ALUNOS 66 192 94 246 18 139 - 200 157 1212
TURMAS 7 15 16 34 15 6 " f v 23 i4 140
TOTAL GERAL PROF.REG (Pl ) 3 8 ] 9 6 6 ] 6 51 !
DOS ALUNOS 139 554 310 318 255 373 ) - a0y 368 2720 '
. NUCLEOS DE ARTE ALUNOS ESPECIAIS 0 | 0 104 0 0 - 0 0 _1os !’
TOTAL/ ALUNOS 169 683 389 500 330 478 547 436 3532
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NUCLEOS DE ARTE EM FUNCIONAMENTO

12 E-CRE
E.M. AV. DOS DESFILES
Enderego : Rua Salvador de S4, s/n°
Cidade Nova - Sambédromo -.Setor 9
Tel.: 502 7122 ramal 177 ou 175

22 E-CRE
E.M. GEORGE PFISTERER
Enderego : Praga Nossa Auxiliadora, sin®
Gavea . Tel.: 274 4407 - 530 5810

E.M. ALENCASTRO GUIMARAES
Enderego : Rua Toneleros, 21. Copacabana
Tel.: 547 3709

37 E-CRE ‘

CENTRO PSIQUIATRICO PEDRO i

Enderego : Rua Ramiro Magalhaes,521. Engenho de Dentro
Tel.: 597 4242 ‘ramal 2059

5% E-CRE -
E.M. PROFESSOR SOUZA DA SILVEIRA
Enderego : Rua Amalia, s/n°. Piedade
Tel.: 596 0467

7 E-CRE
E.M. SILVEIRA SAMPAIO
Enderego : Rua José Perrota, 31. Curicica
Jacrepagua. Tel.: 441 2550

E£.M. ALBERT EINSTEIN
Enderego : Rua Guimardes Rosa, 156.
Novo Leblon Tel.: 438 0529

9* E-CRE
E.M. CHARLES DICKENS ,
Enderego : Rua Primeira Cruz, s/in® p

Campo Grande Tel.: 413 3444




UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO - UNI-RIO

CENTRO DE LETRAS E ARTES

" ESCOLA DE TEATRO

DEPARTAMENTO DE INTERPRETAGAO

PROPOSTA PARA A CRIAGAO DE UM NUCLEO DE TEATRO EDUCAGAO NA
UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO - UNI-RIO
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JUSTIFICATIVA

Considerando de fundamental importancia a questao da qualidade da
formac&o do Teatro Educador como também sua formag&o continuada,
apresentamos aqui uma proposta para a criagéo de um Nucleo de Pesquisa em
Teatro Educacéo na Universidade do Rio de Janeiro — Uni-Rio.

A criagdo desse Nucleo vem contemplar antigas reivindicagbes de
graduandos e pds-graduados na area de Teatro Educacio que necessitam
realimentar suas praticas tedrico-pedagégicas que, sem divida, tornam-se muitas
vezes defasadas ou enfraquecidas devido ao aspecto solitario da carreira do
magistério na area de arte.

Torna-se entdo imprescindivel a criagdo de um ponto de referéncia que
possa proporcionar esse embasamento de forma qualitativa e permanente, no
sentido de proporcionar aos profissionais de Teatro Educagio a segurangae
confianga necessaria para o desenvolvimento de seu cotidiano de trabalho.
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OBJETIVOS:

tornar-se um ponto de referéncia para o educador de Teatro, graduandos e pos —
graduados nessa area

. subsidiar esses profissionais com material tedrico-pratico

. informar e atualizar sobre referéncias bibliograficas, novos materiais de consulta,
etc

. promover e divulgar cursos, seminarios, congressos

.contatar e promover parcerias com instituicbes governamentais e néo
governamentais

.ministrar consultoria pedagdgica

. propiciar trocas de experiéncias com seus pares através de Centro de Estudo e
Pesquisa orientado por profissionais da Universidade

£y

AGOES A SEREM PLANEJADAS:

O Nucleo podera inicialmente promover as seguintes agdes:

.Criagado de um cadastro geral de profissionais / entidades / instituicées afins na
area de Teatro e Teatro Educacio

Organizacdo de um acervo de referéncias bibliograficas, ~ livros, videos,
brochuras, teses, encadernagdes e publicagdes educativas, periddicos, etc.

. Criag&o de um Boletim Informativo que s?ré enviado por meio de mala direta

. Criagao de um “site” na Internet e uma Caixa Postal para correspondéncia
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ORGANOGRAMA :

.Coordenador responsave! pelo Nucleo

Alunos e ex-alunos que possam se responsabilizar pelas seguintes tarefas:

organizar o acervo de textos, cadastro, etc
organizar os trabalhos de pesquisa

organizar a Bibliografia

divulgar o Nlcleo

promover o intercAmbio entre outras entidades

CONCLUSAO

Essa proposta esta em consonancia com as opiniées e reivindicagbes dos
alunos da Licenciatura em Teatro dessa Universidade.

O material que embasa a criagdo do Nucleo foi pesquisado durante meus
dois anos de trabalho como professora substituta na Universidade do Rio de

Janeiro, com as disciplinas Teatro Educacdo lll e Pratica de Ensino If, desde
1997.

“Como professor critico, sou um “aventureiro” responsavel, predisposto 4 mudanga, a
aceitagdo do diferente. Nada do que experimentei em minha atividade docente deve repetir-se.
Repito, porém, como inevitavel, a franquia de mim mesmo, radical, diante dos outros e do
mundo. Minha franquia ante os outros e o mundo mesmo & a maneira radical como me
experimento enquanto ser cultural, histérico, inacabado e consciente do inacabamento. “

{ Paulo Freire. “Pedagogia da Autonomia®)
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Dentro dessa perspectiva, alguns movimentos de conscientizagdo da
importancia da formagdo continuada do educador, comecam a tomar corpo. Em
algumas questdes levantadas em saia de aula no curso de Teatro Educacgéo da
Uni-Rio , durante os anos de 1 997, 98 e inicio de 99, observamos essa
preocupacao dos alunos em processo de formagao. Eles préprios se perguntam:

Estaremos habilitados a lidar com o cotidiano de trabalho a partir do final do
curso? '

Como realimentaremos nossas praticas?

Paulo Freire ja nos alertava para pensarmos nesse inacabamento .

“Como professor critico, sou um ‘“aventureiro” responsével, predisposto & mudanga, a
aceitagdo do diferente. Nada do que experimentei em minha atividade docente deve
necessariamente repsetir-se. Repito, porém, como inevitavel, a franquia de mim mesmo,
radical, diante dos outros e do mundo. Minha franquia ante os outros e 0 mundo mesmo ¢ a
maneira radical como me experimento enquanto,_ser cultural, histérico, inacabado e consciente
do inacabamento.” ' '

(‘Pedagogia da Autonomia”)
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