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Resumo

A literatura, desde os seus primérdios, mostrou dimensao educativa, mesmo porque
todos os momentos da vida estao ligados & educacdo. Mas a literatura ndo é s6 educativa, apresenta
também o aspecto artistico. A literatura infantit, porém, assumiu desde o inicio o papel de
instrumento da educagdo tradicional, servindo aos interesses da burguesia. Com estatuto de arte, é
claro, mas sem a abertura que caracteriza as obras verdadeiramente artisticas. Carregada de um
discurso monolégico, ou seja, que nega a existéncia de um interlocutor, impondo modelos de
comportamento de maneira dogmatica, ela quebrava a tradicda livee dos mitos e lendas. Paorém,
depois do aparecimenta das teorias criticas da educagdo, uma nova literatura emergiu.Muito mais
artistica, critica e pregando a liberdade, se caracteriza pelo discurso dialégico, que permite a
participacéo do leitor através de espagos em branco, figuras de linguagem, etc. Através de uma
breve contextualizagdo histérica da arle, da literatura em geral e da literatura infantil, além da
conceituagdo de termos como linguagem e lingua dentro do tema, chegaremos & discussio
pedagégica. E relevante discutir a educagéio e suas tendéncias no contexto da literatura infantil, £
possivel, dependendo da concepgdo pedagdgica do educador, que os alunos entrem em contato
com todo tipo de literatura infantil, inclusive a que traz um discurso monoldgico, pois o prazer pode
ser conseguido através da crilica, do didlogo. A educagso tradicional, pelo seu carater “bancario”,
pode fazer com que a literatura dialdgica perca seu ingredients libertador, enquantc a progressista,
visando a emancipagéo e a formagdo de um sujeito critico, também pade fazer com que a literatura
de discurso monologico desperte prazer e reflexdo. Portanto, a libertacdo ou dominagdo esta nas
maos do educador.
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O LEITOR IDEAL
Mario Quintana

O litor ideal para o croniska seriq oaqele o quem bastosse uma
frase.

Uma frase” Que digo? Uma palavral

O cronisko escolherio a palavia do dia: © Asvore™  por exermplo, ou
“Menina”.

Escreveria, essa polavia bem no meio da pa’udan. COM  eSpago em
branco para kodos 05 lados, como um campo abeko aos devanelos do leilor.
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Sem mois noda,.

Até sem nome.

Sem cor de veskido nem de olhos.

Sem saber pora onde ia...

Que mundo de sugestBes e de poesia para o leikor!
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considerdvel @Spaco em branco para, Lomor 08 Seus oponkorentos, fozer seus
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Em todo caso, ev the dou de presente, howes a palavra “Ventonia?.
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1. Voar ou ndao, eis a questao.

Uma boa parte da minha infancia e adolescéncia passei lendo. Historias
de fadas, romances, cartinhas, mas o que eu gostava mesmo era dos livros
‘conversados”, livros em que eu me sentia sempre conversando com alguém e
poderia, na minha soliddo pré-adolescente, finalmente ter um amigo. E assim,
conversando muito com os livros, cresci levitando. Pois é, com os pés fora do chio.
Inventando, inventando, inventando...vivendo em ficgéo.

Bom, o que para muitos pode parecer loucura, no meu caso deu origem a
um "vicio saudével” de estar sempre lendo a!guma coisa. Principalmente livros
conversados” E foi esse vicio que me mobilizou a, mais tarde, ja trabalhando como
professora na escola de propriedade da familia, montar uma biblioteca infanto-juvenil
onde eu pudesse dividir a minha paixdo pelos livros com as criangas. Um espaco
aberto ndo sé para a literatura, mas também para a musica, o teatro, as artes
plasticas e outras linguagens. Contando histérias neste lugar magico, comecei a
perceber a importdncia de se discutir a literatura infantil dentro do espaco
pedagoégico.

Acordei de fato para este problema quando narrava pela “enésima” vez a
historia da Cinderela. As discussdes politicas na universidade e nas rodas de amigos
tinham me transformado. Fui percebendo os valores que rodeavam aguela historia e
tantas outras que eu contava sem nenhum discernimento. Valores de quem? Que
tipo de cidaddo esses contos pretendem formar? Como eu, professora, devo me
posicionar diante disso?

Sem resposta para esta tltima pergunta e para tantas outras, comecei a
dizer, como Ariano Suassuna ao recontar a histéria de Romeu e Julieta, que néo
gostava daquela histéria. Pouco eficiente, principaimente porque desiludia os
pequenos sem que eles pudessem realmente entender 0 motivo.

Ent&o, relendo um livro sobre literatura infantil, comecei a enxergar mais
claramente o problema da dominagdo neste tipo de texto. Porém, algumas perguntas
persistiam: O que fazer? Que caminho tomar?
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Nessas horas, quando temos uma questdo aparentemente irremediavel a
nossa frente, tendemos a pensar que jamais aparecera uma luz no fim do tdnel.

N&o foi 0 que aconteceu. Bem, ndo posso dizer gue encontrei as solugbes
prontas, apenas ressuscitei da minha meméria a Emilia, aguela boneca contestadora
das historias de Monteiro Lobato, e que nos, professores, deixamos morrer dentro da
gente e em nossos alunos... Nem sequer deixamos que ela nasca, quanto mais
crescer e se desenvolver! Partindo do pensamento pedagdgico de Paulo Freire e de
outros tedricos da educagdo critico-progressista, tento estabelecer o vinculo
necessario da literatura infantil com a educacéo, procurando problematizar as duas
dentro do contexto da dominac&o social.

A pedagogia critico-progressista pressupde participagéo, liberdade. E,
como diz o proprio Paulo Freire, (1992) “pratica educativa desocultadora das mentiras
dominantes, uma aventura desveladora”(p.9), que leva o individuo a construcao, e
n&o a aceitagao.

Porém, na maioria das escolas, a literatura é apenas apresentada as
criangas, afastando-se da pratica progressista. A escola vem confirmar a ideologia do
texto impresso como fonte de "verdade absoluta®”. O livro é fonte de saber, assim
como o professor carrega ensinamentos importantes que precisam ser aprendidos e
valores basicos que devem ser seguidos a risca. Ou seja, a escola reforca que os
livros sédo escritos por pessoas de aitissimo quociente de inteligéncia, seres
extremamente sabios e, portanto muito distantes da realidade da crianga. Individuos
dotados de um dom especial. Serdo eles deste planeta?

Adotando uma postura desse tipo, a escola reproduz a estratégia de
dominagdo que os livros e outros meios de comunicagéo ja realizam com bastante
eficacia através da repeticdo de estereotipos e da propagacgéo de valores * perfeitos”.
Assim, faz-se com que 0 aluno aceite a ideologia reproduzida no livro, principalmente
pelos esteredtipos. Por qué? Porque os herdis e heroinas das histérias servem como
modelos extremamente fortes para o pequeno leitor, assim como as estrelas de TV,
ou seja, sao passiveis de identificagdo imediata. A crianga quer que a sua vida tenha
serhpre um final feliz como nas histérias. A menina quer casar com um principe, ser
linda, loira e rica como a Cinderela: o0 menino deseja ser lindo, forte, rico e poderoso
como 0s heirc')is... Mas a estratégia de dominagéo ndo para por ai. Ela continua,
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atraves dos “ensinamentos” que o texto do livro muitas vezes carrega e que a escola

- teima em confirmar: o mal se paga com o mal, para ser rico € preciso merecer...
Valores tdo enraizados na nossa sociedade que nos parece quase impossivel
contesta-los. Porém, apesar da riqgueza no enfoque, ndo me aterei a esse aspecto
essencialmente politico da questso, preferindo centrar o trabalho na escola, na
relagdo pedagdgica.

Migrando para o assunto sala de aula, penso que é necessario esclarecer
que este espaco a que me refiro deve ser, de acordo com a proposta progressista,
um ambiente de participagéo, construcdo, criagdo, interacdo, etc. Em outras
palavras, um espaco onde se realizem praticas pedagdgicas voltadas para a
formagdo de um individuo auténomo €, a0 mesmo tempo, comprometido com o
social. E ndo podemos falar deste tipo de educacdo sem que toguemos em uma
palavra-chave: liberdade. A liberdade que dispunha Emilia ao contestar tanto as
informagdes contidas nos antolégicos e tradicionais volumes das enciclopédias
quanto as historias folcléricas que contava Tia Nastécia A mesma liberdade negada
a0s pequenos leitores nos bancos das escolas. Falta um elemento, essencial em
todas as praticas pedagdgicas verdadeiramente progressistas, ou seja,
comprometidas com a liberdade: posicdo critica. Através dessa categoria, dessa
postura inquisidora e argumentativa é que o aluno se constitui como sujeito
auténomo, ao mesmo tempo em que constréi condicdes de luta contra toda e
qualquer dominag3o no ambito social. Enquanto sujeito, nio se submete, nao aceita.
Pergunta, contesta, questiona, & livre. E como individuo livre constréi seu
conhecimento a partir de conhecimentos alheios. £ auténtico, produz, ndo copia. E
como é livre, questionador, criativo, posiciona-se criticamente diante de qualquer
coisa, inclusive do livro. Para ele, o autor ndo é um alienigena dotado do poder
especial de transformar imaginacdo em palavras e sim um individuo como ele, com
habilidades e limitagdes. E através dessa postura que, como leitor, ele alcanga o
prazer. |

O estimulo a leitura € uma grande preccupacdo da escola. Porém, a
escola se preocupa com o hébito de ler e ndo com o prazer de ler. Castra o prazer de
ler e depois se pergunta porque o aluno ndo I&. Ora, o prazer de ler é algo dificil de
se alcangar com um livro que néo se pretende como arte, mas sim como fonte pura
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de saber, ou seja, como um instrumento apenas pedagogico. Os livros dos quais
falamos anteriormente, como Cinderela € outros, pretendem, mais do que fantasiar,
inculcar na cabecinha das criangas valores considerados corretos pela classe
dominante. Possuem uma dimensdo estritamente pedagdgica, sio feitos para
educar, ndo tém propésitos artisticos. Ao final da leitura, torna-se “quase” impossivel
chegar a conclusdes diferentes as imaginadas pefo autor, mesmo que nao haja uma
moral explicita, como nas fabulas. O que ha & uma interpretagéo fechada, que
conduz a um Gnico caminho, sem possibilitar nenhuma intervengdo do leitor, ou seja,
auséncia de interacdo. E 0 que denominamos de discurso monoldgico, ou seja, o
autor fala sozinho, impde suas idéias de maneira dogmética.

O Unico caminho viave!l para a leitura e posterior trabatho com este tipo de
livro, aproveitando a beleza, a fantasia das historias e a atraglo que elas exercem
sobre as criangas, é mesmo o da Emilia, ou seja, a postura critica. £ perguntar-se:
“Poderia ser diferente?” “Por qué?” Qu dizer: “Ndo gostei, preferia que terminasse de
outro jeito”.

Segundo Bakhtin (1977),

“o livro é ato de fala impresso, constituj
igualmente um elemento da comunicagdo
verbal. Ele é objeto de discussées ativas sob a
forma de didlogo e além disso, é feito para ser
apreendido de maneira ativa, para ser estudado
a fundo, comentado e criticado no quadro do
discurso interior”(p. 123).

Portanto, mesmo na leitura de um livro onde predomine o discurso
monoldgico, o leitor precisa estabelecer uma relagao de dialogo com o autor, mesmo
que somente através da critica.

Na contramao da literatura infantil dogmatica, carregada de um discurso
monolégico e de cardter estritamente pedagdgico, estd outra bem mais
comprometida com o leitor, uma literatura infantil que deixa espagos em branco.
Espagos amplos onde o leitor pode imprimir sua marca, sua opinido, sua imaginagio.

E assim, tem a certeza, ao ler, de que nao esta & frente de algo ja pronto e acabado,
e sim de uma obra que esta pedindo a sua contribuicao, que precisa do seu togue
final. Adentra-se entdo ao peito do leitor a sensacdo de que ele ndo esta sozinho, a

mesma sensagdo que me tomava na leitura dos meus livros “conversados”:a
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constatacdo de que o didglogo existe, que estou mesmo interagindo com o autor.
Sensacdo essa que ousamos chamar de prazer. E g partir defa podemos nos tornar
autores e autoras, porque , para nés, os escritores no S&80 seres alienigenas ou
super-herdis poderosos, e sim seres humanos comuns como todo mundo que
escolheram conversar através da palavra escrita.

O autor que se utiliza do discurso aberto Que acabamos de citar e que
ousamos chamar de “literatura-arte”, estabelece o didlogo, a comunica¢do verbal
também através de recursos como antiteses,metaforas, neologismos e outros que
permitam a plurissignificacdo, além dos maravilhosos “espacos em branco” Ou seja,
todo e qualquer recurso que permita o mais importante: a interagdo autorfleitor.

E & justamente pelo prazer Qué nos provoca essa interagdo gque ousamos
classificar este tipo de obra Como ‘obra de arte”. Portanto, a literatura-arte-infantil

estd carregada de um discurso que denominamos dialdgico, porque permite a
participacéo ativa do leitor.

Apesar da ampla liberdade sugerida pelas “obras de arte”, que estio
carregadas do discurso dialogico, permitindo a real participagédo daquele que a
aprecia,dentro da escola a arte esta constantemente sob ameaca.

O escritor Ricardo Azevedo (1998) conta seu drama ao visitar uma escola
que havia adotado um livro seu chamado “Aquilo™:

“Em resumo, o texto conta que Aquilo
apareceu na cidade, teve gente que gostou e
gente que ndo gostou. Os que gostaram
festejaram e come_moraram. Os que foram
contra, fizeram protestos e ameacgas. Alegando
que Aquilo ndo podia de Jeito nenhum, esses
aftimos iniciaram uma perseguigdo. O texto,
curto, termina com alguém fugindo e
escondendo Aquilo no fundo do coragéo.

Na época, recebi convite para visitar uma
escola que havia adotado o livro. Eram trés
classes da 2° sérje. Encontrei uma professora
Mme esperando na porta. Parecia aflita. Na
opinido dela, o livro era inadequado para alunos
daquela idade, pois deixava em aberto o que era
Aquilo e isso “angustiava’a criangada. Para
contornar o problema, disse-me ela, explicou a
seus alunos que Aquilo era Deus, Agora, queria
que eu confirmasse isso na classel Fiquei
atonito. Disse que ndo era nada disso. Depois,

aos alunos, contei que pavia feito um livro
muito simples e que o tal Aquilo ngo tinha um
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significado fixo. Na verdade, podia ser um
monte de coisas. ia depender da leitura e do
sentimento de cada um.(...)"(p.85)

O relato acima & um bom exemplo de que mesmo lidando com um texto
artistico, a escola é capaz de imprimir um carater dogmaético ao livro infantil,
confirmando a ideologia do saber absoluto do autor efou do professor. Pode-se
perceber entdo a forte influéncia do educador nesse processo de leiturs dentro da
escola e na formacdo de futuros leitores que irdo atuar fora do ambiente escolar.
Que tipo de cidadio sera esse, fruto de um educacio tradicional? Sem autonomia,
sem posicéo critica diante de diferentes idéias?

Pretendo, neste trabalho, refletir sobre os discursos que ha pouco citei: o
monolégico ou estritamente pedagdgico e o dialogico ou artistico, tomando por
preéssuposto que eles estdo presentes em diversos livros que habitam o espaco
escolar de nossas criangas. Faz-se relevante, a partir desse enfoque perguntar: Por
gue o discurso pedagdgico & “inferior” ao artistico? Quais sao suas reais diferengas?
Quais as suas complementaridades?

Diante dessas consideragées acerca dos dois discursos, objetivo refletir
sobre a posicdo de cada um dentro das tendéncias da educagio e, a partir da
relagdo literaturalescola, discutir a co-participagdo do leitor como agente
desencadeador de prazer, que pode ou nio ser conseguido em qualguer leitura
dependendo da concepgéo do educador.

Porém, uma questio ha de nos atormentar: O livro infantil pode ser
pedagogico sem que seu aspecto estético (artistico ) seja comprometido?

Procurando analisar as questdes apontadas acima, minha metodologia
teré cunho exploratério na fundamentacio tedrica e cunho dedutivo nas andlises de
livros. A bibliografia consultada incluira titulos relacionados a educagdo e suas
tendéncias, 4 literatura em geral, a literatura infantil ¢ & literatura infantil interligada a
educacdo. Analisarei também livros de literatura infantil que apresentem:

- apenas o aspecto pedagdgico (discurso monolégico):

. - apenas o aspecto artistico (discurso dialdgico);

- ambos os aspectos (discursos dialégico e monolagico).
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Este tipo de anaiise visa esclarecer as caracteristicas de cada discurso, j3
que as ideologias ndo se encontram explicitas nos |i

Vros infantis, e expor a
coexisténcia dos mesmos.

Pretendo, durante os Seis meses -aproximadamente-
este trabalho, fundamentar e aprofundar as questdes que aqui a

clara, objetiva... bem, ndo sei se terei de ser subjetiva , mas s

©m que desenvoiver
Presentei de maneira

e o for, tenha certeza

de que foi proposital para que vocé, leitor, tenha possibilidade de preencher 0S seus

eSpagos em branco... Tudo em nome do prazer de ler!
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2 - Ingredientes da receita literaria

2.1 - No principio era o verbo...Ou eraa linguagem?

“Pora referir-se 3 palavra e 3 knguagem, os 9regos possulom duos
polavros: mukhos e logos. () A palavra 9290 Mykhos significa nosrokiva e,
portanto, ansuaSem. Troka-se da palavra, G2 narfa a ofigem dos deuses, do
mondos dos homensdas técnicas ( o foqo, a agricdbura, a caca, a pesca, o
artesanako, a guera ) e aa vida do e soclal ou da  comunidade.
Pronuncilodos em romentos espRclals - 05 momeakos Sogfodos ou de relogcdp
cOM © Sogrodo -, 08 mikos sd0 mais do qe wma sumples narrakiva; sdo o
maneira pela qual, abravés das palavras, 0s seres humanos ofganizam q
realidode e o inkerpret om, (..) Diferentemente do m5l—.hos. loaos e uma
sintese de tels palawas ov  kias: €ala/patavra, pensomento/idéio e
reolidade/ser. (..} Do lado do Iosos desenvolve-se q Ii.r\auqaem cCOMC poder de
conhecimento racionol ¢ os palavios, agoray B0 conceikos e éios, estondo

referidas 0o pensamento, 3 fOZ40 e & verdode.”

(Martiena, Chaut, Convite & flosofia)

Desde que nascemos, ja comegamos a fazer uso da linguagem, e a partir
dela apreendemos a realidade e nos relacionamos €om o mundo & nossa volta. Sem
ela n&o conseguimos satisfazer nossas necessidades e desejos. Portanto, definir
linguagem parece ser uma tarefa simples, como nos confirma Chaui: (1995)

“A linguagem é um sistema de signos ou
sinais usados para indicar coisas, para a
comunica¢do entre pessoas e para expressio
de idéias, valores e sentimentos. “(p.141)

Porém, no é uma tarefa tédo simples assim. Os estudiosos ndo cansam
de divergir a este respeito, principalimente quando se trata das ciéncias da lingua.

Para os gramaticos, que estudam a lingua apenas nc seu aspecto

normativo, a linguagem se confunde com a lingua. Bechara (1988), por exemplo,

nem inclui nos seus estudos da lingua a palavra’ linguagem, introduzindo sua
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gramatica com a definicdo de lingua: “Entende-se por lingua ou idioma o sistema de
simbolos vocais arbitririos com que um grupo social se entende., "(p.23)

Como podemos ver pela definicdo de Bechara, os gramaticos tinham
realmente uma visdo muito estreita de lingua e linguagem.

Cunha (1985), também um gramatico, nas primeiras edicbes da sua
gramatica, sequer definia o termo | ingua, preferindo contar a histéria das linguas. Em
edicdes mais atuais, Celso Cunha comega sua obra com a definicio de linguagem.,
Mas embora a considere, ainda apresenta uma visio restrita, colocando-a como

palavra ou apenas substituta dela. Ora, as outras linguagens nao existem apenas
para substituir as palavras , mas sim para ir além delas.

Por causa desta visdo restrita, os gramaticos receberam criticas dos
representantes da lingiistica, que tem inicialmente como matéria todas as
manifestacdes da linguagem humana.

Observemos a definicdo de Saussure, importante representante da
linglistica:

“Mas o que 6 3 lingua? Para nés ela nio
se confunde com a linguagem, é somente uma
parte determinada, essencial defa,
indubitavelmente. £, ao mesmo tempo, um
produto social da faculdade da linguagem e um
conjunto de convengdes necessarias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio
dessa faculdade nos individuos. Tomada em
seu fodo, a linguagem é multiforme e
heteroclita; a cavaleiro de diferentes dominios,
a0 mesmo fempo fisica, fisiolégica e psiquica,
ela pertence além disso, ao dominio individual e
ao dominjo social, njo se deixa classificar em
nenhuma categoria de fatos humanos, pois n&o
se sabe como inferir sua unidade”(p.17)

Porém, apesar da visdo mais ampla de linguagem, durante todo o resto da
sua 6bra Saussure tende a considerar a linguagem como sinénimo de lingua, como
um termo que engioba tanto a lingua falada quanto a escrita.

E linguagem é s6 isso? Palavra escrita e palavra falada? Bem, os
séciolinguistas, que estudam a linguagem no contexto social, dizem que néo.

Para Bernstein (1 890), socidlogo que estuda o discurso e a comunicagio
na area eduéacional, a linguagem é muito mais do que apenas uma lingua, por meio
da qual aprendemos a viver em sociedade e expressamos Nossas necessidades e
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desejos. Podemos fazé-lo de intmeras Outras formas que ndc a lingua. O
posicionamento do individuo em sociedade pode ser um forte instrumento
comunicativo e aquisitivo e, portanto, linguagem, ainda que inconsciente. Até nossas

mais simples a¢bes sdo dotadas de poderosa mensagem, carregam grande conte(do
sacial comunicativo.

Também Bakhtin (1977) compartitha desta mesma visdo ampla de

linguagem que abrange os signos ndo-verbais, embora admita a supremacia da
palavra no processo comunicativo e interpretativo.

“Todas as manifestacées da criagdo
ideolégica - todos os signos ndo-verbais -
banham-se no discurso e ndo podem ser nem
fotalmente isoladas nem totalmente separadas
dele.

Isso ndo significa, obviamente, que a
palavra possa suplantar qualquer outro signo
ideolégico. Nenhum dos signos ideolégicos
especificos, fundamentais, & inteiramente
substituivel por palavras. E impossivel, em
ultima andlise, exprimir em palavras, de modo
adequado, uma composigdo musical ou uma
representagdo pictorica.” (p.38)

E clara a supremacia da palavra na comunicacdo humana, embora as
linguagens sejam mdltiplas. Ainda mais quando faiamos em fiteratura, que se utiliza
unicamente da lingua. Mas o que ¢ a lingua? Serd ela nosso Unico instrumento de
comunicagio e interpretacdo?

2.2 - Lingua: linico instrumento?

“Gosto de sentir a minha \ngua rocar
A I'Lnauq de Luls de Cambdes

Gosto de ser e de estar

E quero me dedicor

A criar confusdes de prosodias

E uma profusdo de parddias

Que encurtem dores

E futem cores como camaledes...”

( Coctono Veloso )
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Como nos define Celso Cunha na sua Gramatica do Portugués

Contemporaneo (1 985),

“a lingua é o meio por que a coletividade concebe o mundo

que a cerca e sobre ele age.”(p.1) Portanto, lingua sé existe como criagdo de uma

sociedade, de uma coletividade. E, entdo, um substrato cultural, como nos confirma

Domicio Proenga Filho (1972):#
uma comunidade;

uma cultura.”(p.19)

.. @ lingua e a liferatura pressupbem a existéncia de
ambas estio, por isso mesmo, estreitamente ligadas a um povo, a

Mas o que é exatamente cultura? Apesar dos varios significados que a

palavra possui, vamos defini-la de acordo com a abrangéncia do tema tratado:
Para Santos (1983),

“Cultura diz respeito a tudo aquilo que
caracteriza a existéncia social de um povo ou

nag¢do, ou entio de grupos no interior de uma
sociedade. {...) A cultura nio é algo natural, ndo
€ uma decorréncia de leis fisicas ou biolbgicas.
Ao contrario, a cultura é um produto coletivo da
vida humana.”(p.24 e 45)

Com este conceito pudemos, além de explicitar o termo ‘coletividage”
utilizado na definicso ‘gramatical” de lingua, concluir Que se a lingua também nao &
senéao o

mais importante deles, pelo menos segundo os lingliistas e os gramaticos como
Celso Cunha.

natural e faz parte das produgbes humanas, &, portanto, um fato cultural,

Pela sua definicdo, nos parece que a lingua é o Gnico meio de atuacao do
homem sobre o mundo e dnico veiculo de aquisicdo cultural,

Apesar de ndo ser o Unico meio de interagdo com o mundo, a lingua é
realmente o principal meic de comunicacdo e interpretagéo que o ser humano utiliza.
E o que nos esclarece Saussure, no seu “Curso de Lingiistica Geral’:

“E necessdnio cofocar-se primeiramente
no terreno da lingua e toms-ja como norma de
todas as outras manifestagées da linguagem.
De fafo, entre tantas dualidades, somente a
lingua parece suyscetivel duma definigso
auténoma e fornece uma ponto de apoio

_ safisfatério para o espirito.” (p.17)

Esta afirmagéo confirma o que dissemos anteriormente sobre g visdo dos
linglistas, que privilegiam a lingua em detrimento das outras linguagens, embora
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admitamos que, uma vez inventada, a lingua foi concebida como veiculo chave de

comunicagio, interpretacdo e apreensao no mundo humano. Ela € entendida como 3

tnica forma de linguagem capaz de traduzir as outras, embora,
iSO ndo seja possivel,

lembrando Bakhtin,

Ja que a lingua impera no reino da linguagens, a literatura reina no império

das artes. S6 da literatura se utilizar da lingua para sua constitui
um certo prestigio enquanto arte.

Bem, com certeza a

instrumento da literatura, gue @&, definitivamente, uma arte verbal.
exatamente iiteratura?

2.3 - Literatura: a rainha das linguagenst!

A beleza aos versos tmpressos em fivo

~ Sereng beleza com algo de etemidade -

Antes gue venka conbubd—~os a wz dags declamadorgs.,

Al repousam eles, misteripsos cantarmos,

Mas sugs frdgeis pratekiras de vido,..

Al repousam eles, imoveis e silenciosos,

Mas njdo mudos e guais como esses mortos em suas tumbgs,
Tém, cada um, um Limbre dverso de siléncio...

50 Euva agimg dc'_s&LrBue Seus diferentes passos,

Guando o lnico nmor em teu ouarto

E quando voltas, de almg suspensa ~ mais umqg pcigi.na

Do livro... Mas um verso fere 0 teu peito como A espada de um apjo.

Querer, um mi.lqgre...

E ficas, como se tivesses feifo, sem

Oh! que revoads, que revoada de asas!
( Mdrio Quintang J

Literatura? O que &? DefinicGes académicas nao faltam. Mas para chegar
realmente a um conceito, € preciso admitir os intmeros desdobramentos que irdo
surgir a partir. do momento em gque comegamos nossa investigacdo. Seriam apenas

os livios publicados, a palavra impressa? Literatura é feita de palavras, nio?

lingua ndo é o anico instrumento de comunicagdo
interpessoal e de interpretacdo do mundo. Mas é, sem sombra de divida, Gnico

E o que sera

¢80, ja carrega em si
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Portanto, vocé ou eu, ou qualquer pessoa que se utilize da palavra para escrever
estaria fazendo literatura? E a palavra falada, estaria excluida desse contexto? E a

literatura oral, existe? E os simbolos Ou sinais que representam palavras, estariam
incluidos no quesito literatura?

Bem, podemos ver que o conceito de literatura é extremamente
abrangente, uma vez que o ser humano tende a utilizar palavras para se comunicar
durante a rhaior parte do tempo. Por isso, é perfeitamente aceitavel que vocé, leitor,
tenha uma definicdo muito particular do que seja literatura, de acordo com as suas
experiéncias de vida com a linguagem e a comunicacdo, seja ela realizada por
intermédio de palavras ou ndo. £ a pergunta que nos faz Lajolo ( 1982):

“Ser4 que é errado dizer que literatura é
aquilo que cada um de nés considera literatura?
Por que n&o inciuir num conceito amplo e
aberto de literatura as linhas que cada um
rabisca em momentos especiais? (...) Por que
ndo chamar de liferatura a histéria de bruxas e
bichos que de noite, 3 hora de dormir, sua mie
inventava para vocé e seus irmdos?"(p.10)

No ‘entanto, uma coisa é certa: a literatura sempre se vale das palavras,
da lingua. E, portanto, “a arte da palavra’, ndo se pode negar. Mas sé palavra
escrita? Assim como Lajolo apresenta um conceito amplo, admitindo que cada
individuo possa formular seu préprio conceito,Meireles (1984) também confirma esta
amplitude, fugindo do senso comum que costuma classificar literatura somente como
um produto da linguagem escrita:

“Sempre que uma atividade intelectual se
manifesta por intermédio da palavra, cai, desde
logo, no dominio da literatura. A literatura,
porém, ndo abrange, apenas, o que se encontra
escrito, se bem que essa parega a maneira mais
facil de reconhecé-la, talvez pela associagdo
que se estabelece entre “literatura” e “letras”. A
palavra pode ser apenas pronunciada. E o fato
de wusa-la, como forma de expressio,
independente da escrita, o que designa o
fenémeno literdrio. A literatura precede o
alfabeto.”(p.19)

Como Meireles, Saussure também aponta a supremacia da lingua escrita
em detrimento da oral, chegando inclusive a delegar uma parcela de culpa a
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lteratura: “A lingua literéria aumenta ainda mais a importincia imerecida da escrita.
(...} Acabamos por esquecer que aprendemos a falar antes de aprender a escrever e
inverte-se g relacdo natural, "(p.35)

Outro fato importante na definicdo de Cecilia € que seu conceito, amplo,
néo chega a caracterizar o discurso literario ou artistico, uma vez que considera
como literatura qualquer “atividade intelectual”. Portanto, precisamos definir o que ¢
arte, se € que nos parece possivel definir termo de tamanha complexidade, para
compreender melhor a literatura de que vamos tratar.

Quando falamos de arte lembramos logo de estética, beleza, admiragéo,
deleite. Assim define Coli (1981): “._.arte sdo certas manifestag6es da atividade
humana diante das quais nosso sentimento & admirativo. “(p.8)

Meireles e Lajolo tém razdo em n3o restringir seus conceitos apenas a
atividades de cunho estetico, pois a propria historia da arte as faria cair em
contradicdo. Nos seus primdrdios, a arte tinha basicamente fungdes praticas, ou seja,
a obtencdo de alimentos. Os homens pré-historicos representavam através de
desenhos o que eles gostariam que acontecesse { como por exemplo, um animal a
ser cagado } na esperanca de que, assim, o fato reaimente se sucedesse. A estética,
portanto, inexistia, e a arte tinha um forte propésito coletivo, nunca individual. A arte
em geral, assim como a literatura, nos seus primérdios, tinha uma importante funcéo

social. E como nos descreve Hauser (1995), tomando como exemplo o povo grego:

“... @ poesia dos primeiros gregos, como a
de fodos os outros Povos num est4gio
primitivo, consistia em formufas mégicas,
sentencas oraculares, rezas e encantamentos,
canticos de guerra e de trabatho. Todos esses
tipos tinham algo em comum; podem ser
qualificados como a poesia rituaf das massas.
Jamais ocorreu aos autores de encantamentos
€ versos oraculares, aos compositores de
lamentos finebres e canticos de guerra, criarem
qualquer coisa individual, sua poesia era
essencialmente an6nima e destinada 3
comunidade como um todo; expressava idéias
e sentimentos que eram comuns a todos.”(p.56)

Porém, a fungdo social da arte foi minguando com o advento dos tempos
modernos, sendo hoje quase inexistente. Para muitos, a arte & algo supérfluo, ou
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seja, ndo & necessaria, 0 que reduz sensivelmente sua capacidade de sobrevivéncia,
como nos explica Coli (1981):

“Mas fruto do gesto gratuito, a arte possuj
uma existéncia fragil, pois ndo é necessiria.
Podemos constatar em nossa cultura dois
registros diferentes que a alimentam. Num
deles, o objeto artistico encontra-se instalado
no interior de fungées econémicas ou sociais:
embora enquanto arte o objeto continue sendo
ndo utilitdrio, enquanto elemento de um vasto
mecanismo é empregado para outros fins. Esse
emprego garante-the a sobrevivéncia. No outro
registro, o objeto artistico reduz-se 3
gratuidade; esvaziado de toda fungdo, ele
depende de uma assisténcia ao mesmo tempo
intencional e artificial, provocada unicamente
pelo seu prestigio enquanto arte.” (p.90)

Assim, podemos observar que a sobrevivéncia da arte depende
exclusivamente de dois fatores: a fungao social e a admiragéo. Ha quem diga que o
ser humano precisa da arte para se reconhecer no mundo, no que acredito.
Exatamente como nos primérdios, a arte ndo esta condenada a gratuidade, pois
permite ac homem reconhecer-se como pessoa. Oscar Wilde, (1971) no prefacio de
um dos seus romances, reflete sobre esse aspecto da arte:

_ “O que a arte espelha realmente é o
espectador e ndo a vida.

A diversidade de opiniées relativas a uma
obra de arte revela que a obra é nova, complexa
e vital,

Quando os criticos discordam estd o
artista de acordo consigo proprio.” (p.8)

O fato de ser a arte um espelho de quem a contempla mostra de que
forma a obra de arte adquire um carater pessoal, ajudando no processo de
autoconhecimento e assim, de posicionamento do individuo na sociedade em que
vive,

A literatura, principalmente por ser uma arte verbal, assume claramente
esta fungio social, ou seja, n&o perdeu seu carater primitivo. Sé que acrescentou a
si, com o surgimento da estética, o elemento admirativo, que, embora supérfluo,
continua nobre em meio ao nosso vasto universo cultural. A literatura, rica como &,

serve tanto como veiculo de educagdo, de aquisi¢cdo cultural quanto somente
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elemento estético. Portanto, ndo é gratuita, carrega em si muita serventia, como nos

diz Machado (1999):

“A literatura ajuda as pessoas. Qualquer
forma de arte ajuda. No caso especifico da
literatura, que utiliza um material a que todos
tém acesso (palavras e conceijtos), isso se torna
ainda mais evidente. A literatura permite
explorar o imaginario, viver virtualidades,
enveredar por uma infinidade de possibilidades
que a experiéncia do real ndo comporta no dia-
a-dia, mas que sdo fundamentais para o ser
humano. (..) Para sua sobrevivéncia como
especie, @ humanidade precisa contar (e ouvir
ou ler} o que aconteceu a quem, como,
onde,quando,por que, para que, e imaginar o
que ocorreria em circunstincias diferentes.
Precisa explorar a linguagem em sua
ambigiiidade, em sua polissemia latente e em
sua capacidade criadora, sua fungdo poética.
Pode fazer isso em sua vivéncia corriqueira,
quando qualquer pessoa conta um caso a outra.
Mas pode viver todo esse processo de uma
forma mais enriquecedora, mais intensa e
profunda, por meio do uso estético da palavra.
Atributo exclusivo da literatura. Indispensavel a
propria sobrevivéncia da espécie.” (p.17,18)

A fungdoc educativa da literatura € extremamente relevante, pois esta arte,
desde os seus primérdios mostrou ligacdo com a educagdo através dos mitos, que
serviam como padrdes de identificagdo para a comunidade. E o que nos explica
Zilberman (1990):

“Quando nasceu, na antiga Grécia, a
literatura n&o tinha esse nome. Chamava-se
poesia e existia para divertir a nobreza, nos
intervalos entre uma guerra e outra, (..) Que a
poesia assumiu desde cedo propensio
educativa, prova-o o fato de que Psistrato,
modernizador da sociedade ateniense durante o
século VI a.C., ter organizado os concursos de
declamacdo das epopéias: com isso,

- reconheceu que elas ofereciam ao povo
padrées de identificagdo, imprescindiveis para
ele se perceber como uma comunidade,
detentora fanto de um passado comum, quanto
de uma promessa de futuro, constituindo uma
histbria que integrava os virios grupos étnicos,
geograficos e lingliisticos da Grécia.” (p.12)
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E assim, evoluindo a partir dos mitos populares, passando por diversos
pontos da histéria, a literatura chegou a escola, e justamente com o intuito de “impor”
uma lingua nacional em meio a tantas variagdes dialetais. Afinal, como ja dissemos,
nada melhor do que a literatura para confirmar a supremacia da linguagem escrita
sobre a oral. Para esclarecer este ponto veja o que nos diz Zilberman (1990):

“Também é sinal de superioridade o fato
de que a literatura ser uma das poucas
modalidades de criacdo artistica a ter entrada
na escola, porém, o fato se devey 2
circunsténcia de ela ser a tnica a se utilizar da
lingua. Esta tinha de ser considerada
homogénea e nacional, para constituir matéria
de ensino, numa época em gue se organizava o
Estado burgués. Nada mais conveniente do que
consagrar a lingua dos poetas como a nacional,
desprezando os falares regionais e populares, e
uUsar a escola como seu veiculo de difusdo,
apostando no prestigio da literatura para validar
as opgées feitas.” (p.15)

Portanto, a literatura em geral sempre foi utilizada como meio de
educacdo. Até ai, tudo bem. Afinal, o ato educativo é vital, faz parte do universo
humano e animal, como nos diz Brandéo'(1981):

“Ninguém escapa da educagdo. Em casa,
na rua, na igreja ou na escola, de um modo oy
de muitos todos nés envolvemos pedacos da
vida com ela: para aprender, para ensinar, para
aprender-e-ensinar, Para saber, para fazer, para
Ser ou para conviver, todos os dias misturamos
a vida com a educagéo. p.7)

Porém, a partir do momento em gue adentrou os portdes da escola, a
literatura tomou um rumo bem mais perigoso, além dos outros até entio percorridos
e que ja conhecemos: o da dominagso, passando a propagar valores de uma
determinada classe. Além de ler para saber, era preciso também ler para ser.

2.4 - Ler para aprender a ser

A literatura infantil surgiu em meio a ascenséo da burguesia industrial no
século XVill, guando houve uma mudanca significativa no tratamento da infancia Ate
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entdo, as criangas eram consideradas ‘pequenos adultos’, e por isso ndo se levava
em conta as particularidades de cada fase do seu desenvolvimento. As criangas
participavam de todas as conversas, lidavam cedo com experiéncias dolorosas como
a morte, etc. Ndo havia nenhuma distingéo entre o universo adulto e o infantil. A
partir do século XVl esta concepgao aiterou-se: a crianga foi considerada diferente
do adulto, e a sociedade empenhou-se em investir na sua formacdo. Para i$S0,
reorganizou-se a escola, o que gerou a necessidade de outros meios educativos
auxiliares e que tivessem estatuto de arte para proclamar os valores da burguesia
emergente. Assim surgiu a Literatura Infantil que, deturpando a tradigdo educativa
dos mitos e lendas, ditava regras sociais, padrées de comportamento que deveriam
ser reproduzidos sem questionamento. Zilberman (1987) descreve o contexto em que
aparece o0 género:

“Trata-se da emergéncia da familia
burguesa, a que se associam, em decorréncia, a
formulacdo do conceito atual de infancia,
modificando o status da crianca na sociedade e
no ambito domeéstico, e o estabelecimento de
aparelhos ideol6gicos que visardo a preservar a
unidade do lar e, especialmente, o lugar do
jovem no imeio social. As ascensfes
respectivas de uma instituicdo como a escola,
de préticas politicas, como a obrigatoriedade do
ensino e a filantropia, e de novos campos
epistemolégicos, como a pedagogia e a
psicologia, ndo apenas estio inter-relacionadas,
como s&o uma consegqiiéncia do novo posto
que a familia, e respectivamente a crianga,
adquire na sociedade. E no interior desta
moldura que eclode a literatura infantil,” {(p.4)

Uma vez de origem estritamente pedagdgica, a literatura infantil tornou-se
um género a parte,considerado menor, como nos confirma Zilberman ( 1987):

“...sua emergéncia deveu-se antes de tudo
@ sua associa¢cdo com a pedagogia, j& que as
histérias eram elaboradas para se converter em
instrumento dela. Por taj razdo, careceu de
imediato de um estatuto artistico, sendo-the
negado a partir de entio um reconhecimento
em fermos de valor estético, isto é a
oportunidade de fazer parte do reduto seleto da
literatura.” (p.4)
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Ainda assim, alheia a esses fatores, outra literatura, a artistica,
aprimorava-se encantando platéias diversas, atraindo inclusive leitores mirins que,
maravilhados com um mundo encantado de fantasig que as paginas magicas desses
livios thes ofereciam, adotaram como sua uma literatura inicialmente escrita para o
publico adulto, mas que na verdade, nunca teve destinatario certo, e sim o intuito de
comunicar, de dialogar, de fantasiar junto com o seu leitor. Por exempio, podemos
citar titulos como “As aventuras de Alice no Pais das Maravilhas”, “A ilha do tesouro”

e outros.

2.5 - Lobato e a literatura infantil do Pais das Maravilhas

A literatura infantil brasileira, no século XIX, era praticamente
insignificante. Os primeiros livros para criangas eram europeus, muitas vezes até
dificeis de serem entendidos pelas criangas, ou entdo contos populares também
vindos de fora, mas nunca nada que representasse o Brasil. Mesmo os livros escritos
aqui, por autores brasileiros, surgiram com o intuito Unico e exclusivo de serem
utilizados na escola priméria, deixando de lado o maravilhoso das histérias das "mil e
uma noites” ou outros contos europeus como “Alice no Pais das Maravilhas.

Foi com Monteiro Lobato, no século XX, que surgiv a verdadeira
“Literatura Infantil Brasileira.”

“A Monteiro Lobato coube a fortuna de
ser, na area da Literatura Infantil e Juvenil, o
divisor de 4guas que separa o Brasil de ontem e
© Brasil de hoje. Fazendo a heranca do passado
imergir no presente, Lobato encontrou o
caminho criador que a Literatura Infantil estava
necessitando. Rompe, pela raiz, com as
convencdes estereotipadas e abre as portas
para as novas idéias e formas que o nosso
século exigia.” (Coelho,1991,p.225)

Lobato, além de criar aventura maravilhosas e inéditas, também recriou
muitos mitos cristalizados na histéria da humanidade e adaptou varios contos
populares e fabulas, com o objetivo de analisar o passado para redescobrir o
presente. E o que nos esclarece Coelho (1991):

“E ai estd a maior originalidade de Monteiro
Lobato: redescobrir reafidades estaiticas,
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cristalizadas pela meméria cultural, e dar-lhes
nova vida, em meio as reinagdes do
pessocalzinho que vive no Sitio do Pica-pau
Amarelo.” (P.230)

Hoje ha uma Literatura Infantil muito mais preocupada com o maraviihoso,
com a fantasia, o prazer, a critica e a recriagcdo que nio existiam antes da criagdo da
‘menina de narizinho arrebitado”. O que € relativamente facil de explicar, pois a
maioria dos autores que passaram a escrever para criangas foram leitores de Lobato.
Autores como Lygia Bojunga, Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Sylvia Orthof, etc.

“La em casa eles me viram tdo entregue a
esse livro, tdo quietinha num canto, sé ey e o
livro, que eles me deram, correndo, uma porgdo
de Lobatos. eu li; eu experimentei eles todos;
eu curti. Mas Reinacbes de Narzinho tinha me
dado um prazer tio intenso, que era pra ele que
eu voltava sempre ao longo da minha infincia.
Esse livro sacudiu a minha imaginacdo. E ela
tinha acordado. Agora... ela Queria imaginar.”
(Bojunga,1988,p.13)

Com Monteiro Lobato a literatura infantil tomou o mesmo rumo das obras
que, sendo escritas para adultos, conquistaram as criangas: o caminho do
maravilhoso, que, agora, ndo viria mais acompanhado das morais dogmaticas
impostas pela classe dominante. O autoritarismo deu lugar a critica, ao lidico, a
liberdade de voar sem fronteiras. ..

Mas e na escola? Sera que é mesmo possivel voar?
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3 - Literatura infantil na escola: dominagdo?

Tendo g contor uma histdria poara meus olnos no dia seguinke,
vascubhava eu a biblickeca da escola a procura de algo inkeressante. E como
Ssempre gostel da colegao “Tesouros da Jivenbude™, fi direbo a ela. Quase
"o fun de um dos volumes me deposei com Lo, hskdria de Elbulo um bocodo
corioso: ¢ A TIA MISERIA “, que reproduzo oqui kal e qual enconkrei nas
péginas do tivro:

“Era uma velhinha muikto encarquithoda, ondrajosa e na mais
angustiosa indigéncia. Parecia que tinha nascido com o mundo. Vivia numa
cabona de pedra coberta de colmo e galhos secos; por Unicos haweres kinha
dianke do porta uma pereira, Serpre assolboda pelos meninos do lugasejo.
De uma vez porou-he a pota um peregrino, que the pediu pousada;, a kia
Miséria dev—the a mankta com que se cobria, ¢ a Unica migalha de pao duro,
que binha para passar o dia. Quando luziu a aurora, © peregrine despediu-se
da bio Miséria e disse—the qe pedisse 0 que quisesse que budo lhe seria
concedido. Ela disse entdo:

—— “Uma coisa peco, e mais nada.”

—— “Pede & vontade, minha velha.”

—— “Peco que quem sublr o pereira nBO pPossa descer sem minha
ordem.”

— “Sera comprido o keu desejo.”

Como 05 garobos ndo sabiam do caso, cedo experimentaram o
efeitto do dom moravilhoso, e choravam, pedindo & Eia Miséiia que os
deixosse descer do pereifa. E seriu-thes o dura Vigoos porque o8 pléras
flcaram na pereira, sem serem furtodas. Tempos depois parou a porba da
tia Miséria oukro viandante, com or siniskmo e ogitado.

Pergunba-the o kia Misécio:

— “Que quer?”

— “Sou a Morte, e venho buscar—te.”

— “Assim t3o de repente” Conceda-me mais um  ano, pelo
menos...”

—— “NBo pode ser..”
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— “Pelo menos deixe-me comer aquela, Gkima péra...”

— “Isso concedo.”

— “O meu senhor”, disse a Miséria, “eu sou velhinha e ndo
POSSO Subir na drvore. Quer ber a bondode de ir apanhor o péra para mim ™

A Morte subluy mas o vetha, peto dom que recebera, disse loao-.

_— “F’qu.:e aly enquanto a ndo mandar descer.”

E ¢ certo gue durante olgum kempo ndo se verificaram Obitos; e
padres, médicos, famacdubicos ¢ cowiros andovosn  desconkentes de suos
profisstes. A Morte teve de enbrar em combinagdo com a bia Miséria: se g
deixasse descer poupar—he-ta a vida para sempre. E assim aconteceu:
porque a Miséria, enquko O mundo for mundo, hd de exiskir Sempre.”

Flquei espantada com o fim da Lot histdria. Entdo era assim?
Todos que se conformem com a miséria, poLs ela existird sempre! Terrivel. E
assimy me vl enbre a ez e a espada: contar ou nao conkar? Inicioknente
penset logo em ndo conkar, mas I0go em sequida refleti que indignadas como
eu poderiam ficar também as criancas. Comecei a contar, mas antes disse
g N30 havia gostado muiko da hiskéria, e que no fim explicaria o porgué. E
prossegut. Ao final da norrakiva, pergunkel: ¢ € al, gostorom da, histéria? ¢
Qual ndo foL a minha Ssupresa dionke das respostas. Eks adororom. “E
Skima, tem suspense, o genke nunca sabe o Qe valL acontecer..” E eu: “ ¢,
MOS vocds  concordomn QR o miséfio kem de exiskir sempre® “ £ gkes
responderom quwe o miséria era  horrivel, que nGo devia exiskir, ou Seja,
compartilhavam da minha 0piniEo. Mas me mostraram que é possivel gostar de
una historia mesmo sem concordor com ela, assim como ¢ possivel amar
alguém  bem diferente dag genke. Isso 9¥ou uma boa discussdo polikica,.
Falamos de pobreza, riqueza, govemo, televisdo, ebe. Mais tarde me veio a
menke que a ktal miséria poderia ter muitos outros Significados atém doguele
que odokormos como verdodeiro: poderio, ser 0 egolsmo, ou quolquer oukra, coisa,
Sel 1a. Conchsdo: valeu a pena ber contado. Depois fiquei pensando o quanto
perderlomos  se aguela  histdria  continuasse guardada  a seke choves,
brancafiada nos livos com 05 codeados da liberdode.
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3.1 - Cortando asas?

Assim como a historia da Tia Miséria, muitas outras histérias surgiram
para justificar a ideologia dominante, propagando seus valores de forma dogmatica.
Muitas delas sdo muito conhecidas, como A Gata Borralheira, O Gato de Botas, etc.

A histéria do Gato de Botas &€ um étimo exemplo, uma vez que, até hoje
Serve como modelo para muitas criangas. O conte narra 3 histéria de um moleiro que
tinha trés filhos, sendo que, com a sua morte, houve a divisdo dos bens, que foi feita
pelo mais velho, a quem coube o moinho. Ac do meio coube um burro e ao cagula,
apenas um gato. SO que tal gato, falante, promete ajudar seu dono se 0 mesmo lhe
der um par de botas e um saco. Munido do saco, o gato consegue uma cacga, que
prontamente oferece ao rei como presente de seu dono, o Marqués de Carabas,
répetindo esse mesmo feito algumas vezes. Convidado para uma visita, o dono do

gato nao entendeu como isso aconteceria, pois ele ndo passava de um pobre sidito.
Porem, o felino armou a situacdo ideal: procuraria saber por onde o rei passeava
para que, durante o seu caminho confirmasse que aquelas terras eram de seu amo,
0 que conseguiria ameagando os trabalhadores locais para que dissessem ao rei que
aquelas terras pertenciam ao Marqués de Carabas. O terrivel 0gro, verdadeiro dono
de tudo, tinha o poder de se transformar em qualquer bicho, bastava que o gato o
convencesse a se virar em camundongo, e pronto, o devoraria para tomar seu
palacio e suas propriedades. Em seguida, o rapaz cairia no rio, fingindo se banhar,
enquanto o bichano dizia ao rei que haviam roubado as roupas do Marqués de
Carabas. O rei entdo mandaria buscar roupas dignas de um nobre, o que aconteceu.
Logo depois foram todos para o “palacio do Marqués de Carabas.” Com isso o rapaz
conseguiu admiragdo e respeito do rei e da princesa, com a qual veio a se casar. _

Como se pode claramente perceber, o conto é carregado de um discurso
monolagico. Mas o que isto significa exatamente?

Segundo Bakhtin, o monologismo

“nega a existéncia fora de si de uma outra
consciéncia, tendo os mesmos direitos e
podendo responder em pé de igualdade um
outro eu igual (tu). Na abordagem monolégica
(sob sua forma extrema ou pura), o outro
permanece inteira e unicamente objeto da
consciéncia e ndo pode formar uma
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consciéncia outra. Nio se espera dela uma
resposta tal que possa tudo modificar no
mundo da minha consciéncia. O monélogo é
completo e surdo 3 resposta do outro, njo o
espera e njo reconhece nele forca decisiva.
(Citado por Branddo, 1 998,p.52)

Portanto, o conto se constitui de um discurso dogmatico onde o autor, sem

permitir o didlogo, dita regras morais de comportamento. O texto repete varias vezes
as qualidades do felino: “inteligente”, “habilidoso”, “esperto”, despertando assim o

desejo das criangas. Elas também querem, & claro, ser aceitas e vangloriadas pela

sociedade. Ou seja, a histéria cumpre seu propésito pedagogico, que como sabemos

nunca abandona a literatura, e é s6, Nac ha nenhuma outra razéo que justifique a
existéncia do conto que nado seja o de educar. A histéria aplica a pedagogia
tradicional, que combina perfeitamente com a manutencdo do ‘“status quo”,

trabalhando para a total auséncia de consciéncia critica em relagéo a sociedade,

€OMO nos esclarece Libaneo (1987):

“A  atuacdo da escola consiste na

preparagdo intelectual e moral dos alunos para
assumir sua posicdo pa sociedade. O
compromisso da escola é com a cultura, os
problemas sociais pertencem a sociedade {(.)
Os conteudos de ensino sdo os conhecimentos
e valores sociais acumulados pelas geracées

adultas e repassadas ao aluno como verdades.”
(p.23,24)

Nao nos cabe, no entanto, a partir do momento que defendemos a

liberdade, privar as criangas do convivio com os contos de fadas. Eles s3o magicos,

atraentes, e além de tudo fazem parte do universo cultural dos pequenos. Nos,

educadores de uma forma geral, € que devemos excluir esse resquicio da pedagogia
tradicional que nos acompanha até hoje. Essa pratica de repassar conhecimentos e
valores como se fossem \)erdades absolutas. ‘Parar de reproduzir a concepgdo
“bancaria” de educacgéo de que nos fala Paulo Freire (1987):

“ Em lugar de comunicar-se, o educador
faz “comunicados” e depbsitos que os
educandos, meras incidéncias, recebem
Pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a
concepgdo “bancdria” da educagdo, em que a
tinica margem de a¢do que se oferece aos
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educandos é a de receberem os depésitos,
guarda-los e arquivé-los.” {p.58)

O conto do Gato de Botas pretende exaltar aqueles que fazem de tudo
para subir na vida, para ganhar dinheiro e prestigio. Mesmo que precisem mentir,
trapacear, certamente a sociedade lhes dara valor, pois “o0 mundo é dos espertos”,
certo? Ndo sei. £, ndo sei. Eu certamente néo faria isso, mas muitos fariam, muitos
fazem, muitos querem, conscientemente ou ndo, reproduzir o sistema que ai esta.
Muitos condenariam seus filhos porgue estes ndo foram suficientemente ‘espertos”

como o gato da histéria, que, na minha opinido, ndo cansa de dar exemplos de ma
indole:

“ O gato estava radiante com o éxito do
seu plano; e correndo & frente da carruagem,
chegou a uns campos e disse aos favradores:

— O rei estd chegando; se n&o ihe
disserem que todos estes campos pertencem
a0 Marqués de Carabas, faco-os triturar como
carne para alméndegas.

De forma que, quando o rei perguntou de
quem eram aquelas searas, os lavradores
responderam-ihe:

— Do muito nobre Marqués de Carabas.”

Como podemos ver, a relacao opressores-oprimidos, tdo presente na
sociedade de hoje, se mostra clara no exemplo do texto. Entdo,como privar nossas
criangas de contos que propagam tais valores em favor da construgdo do que alguns
de nds considera ‘boa indole” se elas terdo que enfrenta-los na vida, o que é muito
pior? Portanto, ndo se trata da defesa de um ou outro ponto de vista, mas de
resgatar a liberdade como pressuposto fundamental da educagdo de hoje. Assim
como eu, educador, tenho direito de pensar que o gato do conto € um mau carater e
expor minha opinido, o aluno tem também o direito de discordar. Freire (1996) nos
explica melhor:-

“Primordialmente, minha posicdao tem de
ser a de respeito & pessoa que queira mudar ou
que recuse mudar. Ndo posso negar-the ou
esconder minha postura mas nao posso
desconhecer o seu direito de rejeita-la. Em
nome do respeito que devo aos alunos ndo
tenho porque me omitir, por que ocultar minha
opcdo politica, assumindo uma neutralidade
que njo existe.” (p.78,79)
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Portanto é preciso que reflitamos sobre esta opcdo politica e nos
policiemos para ndo virmos a impor nossas posigdes. Foi esta a visdo que faltou a
Braguinha ao adaptar o conto que analiso, o Gato de Botas. Ao final, o rapaz contou
toda a verdade, pediu descuipas e obteve o perddo do rei e da princesa, o que ndo
acontece na vers&o original. Ora, fazer isso significa adotar uma postura pedagédgica
tradicional, de imposi¢io de idéias, pois o texto continuou dogmatico, sé mudou a
moral. Seria mais valido que o autor terminasse o texto com uma pergunta, fazendo
com que a crian¢a questionasse as atitudes de cada personagem, e levasse suas
reflexces para a esfera da vida real. E preciso ensinar as criangas a, como a Emilia,
“dar trabalho aos Pontos Interrogativos” a questionar. A Emilia com certeza nao
ficaria calada ao ouvir uma histéria, ndo aceitaria téo facil assim a moral, seja ela
qual fosse. No livro "Histdrias de Tia Nastacia”, onde a negra conta 0s mais diversos
contos populares, Emilia deu sua opinido ac ouvir “O Doutor Botelho® uma
‘corrupcdo da veltha histéria do Gato de Botas™

“Mas tradu¢do bem malfeitinha. Tudo na
histéria é daqui do Brasil, até o macaco e as
bananas - com certeza banana-ouro, que é a
melhor - mas esse rej, que aparece sem mais
nem menos, esta idiota. Ndo ha reis por aqui.
Em todo o caso serve. Que se ha de esperar da
nossa pobre gente roceira?” (p.146}

Embora os outros personagens do Sitio do Picapau Amarelo também
reflitam e discutam sobre as histérias, Emilia vai além. Ela se dé o direito, inclusive,
de ser preconceituosa, de fazer pouco dos saberes populares ao mesmo tempo em
gque se delicia com eles. E Dona Benta, que sem saber é uma educadora
progressista, divide com as criangas os saberes historicamente reconhecidos sem
deixar de abrir espago para que elas construam sua autonomia, o que consegue de
uma maneira bastante simples: dialogando. Assim ela nega a concepgao bancaria de
educacéo, que se utiliza apenas de narragbes e dissertagdes por parte do educador,
negando que este ndo possa aprender e o outro ndo possa ensinar, ou seja,
superando a contradi¢do educador-educandos,.como nos explica Freire (1987):

“Para manter a contradicdo, a concepgéo
“bancaria” nega a dialogicidade como esséncia
da educagéo e se faz antidialégica; para realizar
a superagdo, a educagéo problematizadora -
siuag¢do gnosiolégica - afirma a dialogicidade e
se faz dialégica.” (p.68)
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A partir do momento em que a Superagao da contradicdo ndo acontece,
cria-se um discurso monolégico onde prevalece o saber do professor, dos
estudiosos, dos grandes autores, sem que os leitores realmente participem do ato de
ler dentro da escola. Este discurso monolégico caracterizou a literatura infantil na sua
criagdo, uma vez que a pedagogia considerava a crianga como um ser menor,

incapaz de chegar a determinadas conclusées sozinha, por isso o livio procurava
transmitir ligdes prontas e acabadas.

"

Tradicionalmente, a literatura infantil
apresentou, por determinagéio pedagdgica, um
discurso  monolégico que, pelo carédter
persuasivo, nao  abria  brechas para
interrogagées, para o choque de verdades, para
0 desafio da diversidade, tudo se
homogeneizando numa sé voz, no caso, a do
narrador.” (Cadermatori,1986, p.24)

Em toda a sua obra, Monteiro Lobato procurou criticar o discurso
monologico, criando personagens que discordam, analisam e criam outras
interpretacbes, provocando o chogue dialético entre eles. Podemos até concluir que
a Tia Nastacia, com sua servidao, sempre pronta a obedecer cegamente,
reproduzindo sempre sem questionar, representa o discurso monoldgico; e que
Emilia, com sua mania de palpitar sobre qualguer assunto, na sua &ansia
contestadora, representa o outro lado, o discurso dialdgico. A contradicao entre os
dois discursos & clara neste trecho do livro “Historias de Tia Nastacia”, quando a
negra termina de contar a histéria “O passaro preto’:

£

_— E os tais passaros de pluma? - disse
Narizinho - o que entende vocé por passaros de
pluma, Nastacia?

— Nao sei, menina - respondeu a preta -

A histéria eu ouvi assim e por isso conto assim.
Péssaro de pluma é passaro de pena, parece,

—_ E j3 se viu pgssaro que ndo seja de
pena, sua tola? - disse Emilia - O que vale é que
vocé mesma confessa nso ter culpa das
idiotices da histéria, sendo ey cortava um
pedacgo desse beigo...

— Emilia, respeite os mais velhos/ -

ralhou Dona Benta.” (p.35,36)
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Mas Emilia tambem carrega dentro de si a contradicdo, tdo comum em
nos, na medida em que ndo admite a voz do outro, que é uma caracteristica nao do
discurso dialégico, mas sim do monolégico. Ela ndo admite que as coisas fujam a

sua logica particular.

“ ___ A senhora me perdoe - disse a
pestinha - mas, c4 para mim, isso de respeito
nada tem com a idade. Eu respeito uma abelha
de um més de idade que me diga coisinhas
sensatas - mas se Matusalém vier para cima de
mim com bobagens, pensa que néo boto fogo
na barba dele? Ora se boto!...” (p.36)

Portanto, Lobato combina os discursos monoldgico e dialégico, colocando-
os em conflito todo o tempo. Ao mesmo tempo em que reproduz as histérias tdo
conhecidas por nds, arma situagbes dialégicas de critica as mesmas, através das
quais o livro se torna uma fonte inesgotévet- de prazer. Um deleite dificil de ser
conseguido por um discurso exclusivamente monolégico, que a crianga tende a
rejeitar quando percebe o poder de castracdo que ele apresenta:

* Se ela percebe desde logo que a leitura é
apenas uma forma de educacdo e, portanto,
mais um empecilho & sua liberdade, nio ha
como the impedir a repugnéancia espontinea a
essa fimitagdo.”(Lima,citado por Cunha,1994,

p.73)

Partindo desta afirmacéo e conhecendo um pouco da histéria da literatura
infantil, é facil perceber que a burguesia pretendia formar uma homogeneidade moral
para se manter no poder, ou seja, propagar um Unico discurso, o discurso
monolégico. _

E este discurso monolégico que Monteiro Lobato tratou de criticar ao criar
a sua Emilia e fazé-la assim, contestadora. Era preciso dar um basta as massas
homogéneas, as criangas que sé dizem sim, scb pena de serem duramente
castigadas pelos pais ou professores. Lobato previu, com sua personagem
inteligente e senhora de si, como seriam as geragbes de hoje. Os donos da
informac&o e os reis da pergunta, assim como Emilia:

“ __ Essas histérias folcléricas sédo
bastante bobas - disse ela. - Por isso é que eu
ndo sou democratical Acho o povo muito
idiofta...
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__ Nossa Senhora! - exclamou Dona
Benta. - Vejam sé como anda importante a
nossa Emilia. Fala que nem um doutor.

_._ A culpa é sua - disse Emilia. - A culpa
€ de quem nos anda ensinando tantas ciéncias
e artes. Eu, por exemplo, me sinto adiantada
demais para a minha idade. Sou uma isca por
fora, mas I§ dentro ja estou fil6sofa. Meu gosto
era encontrar um Sébcrates, para uma
conversa... (p.13)

A Emilia nada mais é do que um dos meios que Lobato criou para criticar
duramente a sociedade em que vivemos. Fez da Emilia sua porta-voz. Segundo

Coelho (1991),

“Indiscutiveimente, a personagem mais
importante para a se compreender o universo
lobatiano é a Emilia, pois é a tnica que vive em
tensdo dialética com os outros. (.) Como
intencdo de valorizagdo, vemos o espirito de
lider que caracteriza a boneca, sua
ascendéncia “mandona”, mas brejeira, sobre os
que convivem com ela ou ainda a obstinagao
com que ela sabe querer as coisas ou como
mantém seus pontos de vista ou opinides.
Positiva é também sua incessante mobilidade, o
seu fazer coisas, sua curiosidade aberta para
tudo ou a franqueza rude com que ela manifesta
sua critica aos “erros” ou “tolices” dos que a
rodeiam ou da nossa civilizagéo.” (p.127,128)

A autora também comenta que o contato com a literatura infanto-juvenil
lobatiana seria prejudicial para as criangas pelo seu ceticismo exacerbado, ndo
sendo louvavel que transmitissemos as criangas e jovens, como modelos a serem
seguidos, todos os desmandos e arbitrariedades praticadas pelos adultos. O que
Coeiho néo leva em conta é que, contra a nossa vontade ou ndo, as criancas terdo
contato com todo tipo de agdo humana, que julgarédo segundo seus proprios valores.
E esses valores ndo se formam somente por influéncia dos livros que elas Iéem, mas
também por inGimeros outros fatores.

Outro ponto importante que ndo podemos esquecer € que a literatura
lobatiana é arte, e por isso possibilita varias leituras. Portanto, personagens
contraditorios coexistem, assim como na vida real. £ como nos diz Cunha (1994):

* Ora, na medida em que tivermos dianfe
de nés uma obra de arte, realizada através de
palavras, efa se caractenzard certamente pefa
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abertura, pela possibilidade de varios niveis de
leitura, pelo grau de atengdo e consciéncia a
que nos obriga, pelo fato de ser unica,
imprevisivel - original, enfim, seja no contetido,
sefa na forma. Essa obra, marcada pela
conotagdo e pela plurissignificagcdo, ndo poders
ser pedagogica, no sentido de encaminhar o
leitor para um dnico ponto, uma Unica
inferpretagdo da vida.” (p.27)

Porém, a autora coloca o termo “pedagdgico” como uma oposicao ao
prazer, 0 gue € um equivoco, pois a intengéo de educar nos acompanha por toda a
vida, e, como ja enfatizamos, nunca abandonou nem nunca abandonara a literatura.
O que se opde ao prazer de ler ou mesmo de conhecer é a falta de espaco para
questionamento, & a domesticagdo da curiosidade, o que afasta inclusive a
possibilidade de uma aprendizagem real. Segundo Freire (1996), “o exercicio da
curiosidade convoca a imaginagédo, a intuicdo, as emocgédes, a capacidade de
conjecturar, de comparar, na busca da perfilizagado do objeto ou da sua razdo de ser.”
(p-98)

Em relagdo a educagfo, Lobato contribuiu imensamente para uma
valorizagao dos saberes jd reconhecidos, mas sem afastar, em hipdtese alguma, a
posicdo do dialogo, a postura critica. E o que nos propGe a teoria da pedagogia
critico-social dos contelidos, que

“Ao admitir um conhecimento
relativamente auténomo - assume o saber como
tendo um conteido relativamente objetivo, mas,
a0 mesmo tempo, introduz a possibilidade de
uma reavaliagdo critica frente a esse contedido.”
{Libdneo, 1987,p.40)

Assim, através da critica o leitor sente-se como parte do processo de
leitura, conseguindo o prazer, alcando véo em diregdo a liberdade, um elemento
ainda t8o distante da realidade escolar, que ndo costuma nos permitir voar.

‘A menina que aprendeu a voar’, de Ruth Rocha, conta a histéria de
Joana, uma menina que, de repente, aprendeu a voar. Voava mesmo, até o teto.
DificH mesmo era descer...

Ela tinha uma mée que néo ligava, uma professora que mandava e que
tinha uma lista de “N&o-Podes”, ndo pode isso, ndo pode aquilo... Até que um dia ela
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conseguiu, enfim, controlar o seu véo e ensinar a todas as criangas da escola que
voar é possivel, basta a gente querer.

Esse texto, rico como ele s6, & uma festa para o prazer. Artistico, de um
discurso inchadinho de significados, derrama, logo a primeira pagina, uma montanha
de possibilidades, de espagos a serem preenchidos. E o que se pode perceber no
trecho em que Joana, voando dentro do quarto, é surpreendida pela mae:

“Acho que ela levou tamanho susto
que achou que nio devia acreditar no que
estava vendo. Fechou a porta bem depressa e
foi tratar da vida, que aquele problema estava
muito dificil de resolver.”

Podemos perceber que a autora comeca a frase com o verbo ‘achar”, o
que mostra desde ja sua dificuldade, idéntica & nossa, de entender as reaches
humanas. Assim, Ruth aproxima-se dos leitores deixando claro gue, como todos nés,
nao tem sempre certeza de tudo. Ela procura convencer o leitor a entrar de cabeca
no texto, imaginando e construindo junto, o que nos lembra Freire em entrevista a
Kotscho (1985): -

“Convencer, para um autoritario, é passar -
| uma esponja na possibilidade de duvidar.
- Convencer, para um educador radicalmente

democrético, é jamais passar a esponja em

nenhuma possibilidade de dovida. Em lugar do

' imobilismo que as certezas demasiado certas

quase sempre provocam, o que se pretende

[ nesta postura substantivamente democrética &
, estimular a incerteza como caminho de ganhar

, acerteza,” (p.76) .- '
2/

o

| Portanto, o texto de Ruth ¢ dialégico em sua esséncia. Ao contrario 'do

discurso monolégico, a autora, além de admitir a existéncia do outro, ainda convoca
sua participagdo. Por isso é possivel comprovar que o autor do texto dialégico abre
sua obra deixando claro para o leitor que ele ndo é nenhum detentor absoluto do
saber, e sim alguém que admite dividas e ihventagﬁes acerca da sua criagdo. Afinal,
a0 escrever, o autor se dirige a um interlocutor, criando uma interagcdo, um dialogo,
Como nos diz Bakhtin (1977):

“Na realidade toda palavra comporta duas
faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de qgue se
dirige para alguém. Ela constitui Jjustamente o
produto da interag&o do locutor e do ouvinte.
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Toda palavra serve de expressdo a um em
relagao ao outro. Através da palavra, defino-me
em relagdo ao outro, isto é, em 4ltima anélise,
em relagdo & coletividade. A palavra é uma
espécie de ponte langada entre mim e os
outros. Se ela se apbia sobre mim numa
extremidade, na outra apdia-se sobre o meu
interlocutor. A palavra é territério comum do
focutor e do interlocutor.” (P.113)

O discurso dialégico, no entanto, costuma ndo ter lugar na escola
tradicional, pois ele pressupde liberdade, autonomia, curiosidade, uma série de
elementos que ndo contribuem para a manutengio do sistema, para a formag¢ao de
massas homogéneas, mas sim para a luta em favor da transformagéo.

Mas essa liberdade, essa curiosidade, essa postura boa de ser a gente
mesmo, faltava na escola de Joana, a menina que aprendeu a voar da obra de Ruth

Rocha.

“ A professora também ja estava na ligéo
do “Ndo Pode”.

___ Ni&o pode escrever no caderno com a
caneta vermelha. Esta é s6 pros titulos. E nédo
pode sentar de lado que é pra ndo atrapalhar os
vizinhos. E ndo pode olhar pro lado, nem pra
tras, e nem dar risadinhas, nem pode ficar
mostrando figurinhas, esta porcaria de &lbum,
exploracdo de multinacional, vamos acabar com
isso, e vamos acabar com essas conversas de
programa de TV, é por isso que o Brasil ndo vai
pra frente, criangas, ndo verdo pais como esse.”

O texto critica justamente as teorias nao-criticas ( tradicional, nova e
tecnicista , n8o esquecendo que a educagdo, até hoje ndo se afastou muito das
praticas tradicionais, téo eficientes quando se trata da manutencao do status quo )
mostrando exatamente como se comporta um educador reprodutor, ou seja, que
repete os modelos aprendidos em seus manuais escolares. A professora da histéria,
no entanto, mostra um resquicio de consciéncia sqcial ao falar da “exploragédo de
multinacionai” e do poder da midia, mas em nenhum momento ela se vé como um
sujeito capaz de transformar a situagdo, encarando a escola como uma mera
reprodutora dos valores dominantes, o que nos lembra as teorias critico-
reprodutivistas, que

“"empenham-se, pois, em mostrar a
necessidade I6gica, social e histérica da escola
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existente na sociedade capitalista, pondo em
evidéncia aquilo que ela desconhece e
mascara: seus determinantes materiais, mas
consideram que a escola ndo pode ser diferente
do que é” (Saviani, 1983,p.40)

Mas mesmo com a tal da Dona Isoida, a professora dos “ndo-podes” as
criangas conseguiram voar, sairam todas juntas pela janela, segurando as méos
umas das outras, provando gue é possivel a igualdade, & possivel se libertar e
libertar os outros para juntos, conhecermos a delicia de transformar. Basta a gente
querer.

“ Tinha criangas gordas e magras,
altas e pequenininhas, louras, rmulatas e
morenas, tinha crian¢as inteligentes e burras, e
voavam fodas, rindo-se muito, alegres, pelo
céu. ,

S6 uma ou outra crianga nédo
conseguiu voar e ficou tristinha, sentada na
cfasse.

Dona Isolda chegou & janela, olhou
para o alto e chorou uma lagrima salgada...”

3.2 - A delicia de brincar de ler

[13

Eu estava estonteada, e assim recebi 0 wo no méo. Acho que
eu NGO disse nada. PesueL © kvwo. NGosw ndo sal puando como sempre. Sal
ondando  bem devagor. Sei que Segurava © o gosso com as duas mMaeS,
COMPRLAO-0  conkra 0 peiko. Quanko kempo levei oké chegar em casa,
bambém pouco imporka. Meu peiko estava quente, meu coragio pensabivo.
Chegondo em casa, ndo comecei a ler. Fingla que ndo o kinha, s6
para depols ker o swsko de o ker. Horas depols obri-o, & algumas  lnhas
maravilhosas, fechei—0 de novo, ful passeor pela cosa, adiel ainda mais indo
comer pdo com mankteiga, flngl que ndo sablo onde guordara o lwo, achava-o,
obfla—0 por alguns inskonkes. Crova as mois folsas dificudades posa aquela
coisa  clandestina que era a felicidade. A felicidade Sempre  ifio,  Ser

clandestina para mim. Pasece que eu A pressentio. Como demoreil! Eu vivia no

ofr... Hovia orguiho e poder em mim. Eu era uma froinho, delicodo,.
As vezes sentavo-me na rede, balancando-me com o liwo aberto no
colo, sem Eoca—Ho, em Extase purissimo.
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NGO era mais uMma menina com um Wvro: era umna, muther com Seu

2

ornonke.
(Clarice Lispector, Felicidode Clandest inag)

Para que o prazer p'ossa invadir a escola quando se trata de leitura, é
preciso trazer para dentro da sala de aula trés elementos muito importantes: a
liberdade, a critica e o ludico, sendo os trés interdependentes. S6 assim sera
possivel o livre transito da literatura de qualguer natureza entre os alunos para que

" eles possam escolher ndo s6 o que léem, mas também seus valores.

“ A propagagdo de valores parece
acompanhar nossas experiéncias  mais
corriqueiras. Defendemos pontos de vista,
afirmamos jdéias, negamos, fazemos ou
deixamos de fazer coisas. Contudo, ainda que
seja inevitdvel a repeticio do processo na
atividade artistica, esta néao pode fazer da
propagacéo o seu objetivo, transformando, por
exemplo, o literario em receitudrio, em cédigo
de conduta, levando-o a perder um dos seus
componentes distintivos, talvez dos mais
importantes: o componente lidico.” (Perrotti,
citado por Cunha, 1994, p.77)

O discurso dialdgico, ou seja, predominantemente artistico, tende a ser
mais prazeroso porque possui uma dose maior desse componente tio importante
que e a ludicidade. O elemento ladico, porém, ndo aparece de uma s forma, mas de
varias, embora todas exijam do leitor a mesma coisa: participagdo. Mas o que

significa mais precisamente o IGdico?

“ O lidico seria aquela categoria que, |

presente no ato estético, permitiria ao recepfor
entrar em um jogo cujo resultado, sendo-the
desconhecido, depende de sua atuacdo na
partida. Isto, do ponto de vista da literatura
infantil, quer dizer que as mensagens por ela
veiculadas devem ser instigantes a ponto de
desafiar o leitor, propor-the problemas cujas
solugbes dependeriam de sua habilidade em
Jogar, de sua capacidade criativa para dar
respostas a situagbes novas, de suas
idiossincrasias. “ (Perrotticitado por Cunha,
1994, p.77)

|
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Nao é nenhuma novidade que o jogo estd presente na vida da crianga na
maior parte do tempo. £ nele que ela encontra lugar para expressar-se de maneira
mais livre, fantasiando situagdes ideais, problematicas.. revivendo e refletindo fatos
do seu cotidiano. Quando participa de um jogo, a crianga se mostra inteira,
interagindo ativamente com os objetos, fatos ou pessoas nele envolvidos. O jogo
exige entrega, capacidade inventiva, pede que 0 jogador esteja sempre criando, caso
contrario atrapalhara o andamento do mesmo. Portanto, ele pressupde liberdade, ou
seja, e preciso que se jogue de livre espontanea vontade. O jogo, assim, embrenha-
se em uma pratica democratica, do contrario ndo é jogo, ndo apresenta nenhum
carater ludico, de brincadeira. E o que nos esclarece Cadermatori (1987):

“ Ha, porém, uma caracteristica que,
apesar da auséncia de uniformidade, distingue
qualquer tipe de jogo, enquadrando-o num
determinado comportamento: o Jjogo se coloca
como uma atividade marginal perante
atividades como comer e trabalhar, porque nio
€ gerado por uma necessidade biolégica, nem
por um inferesse pragmético. Nio é uma
obrigagdo, nasce da ociosidade e, com esse
cardter, se opbe ao que se chama de atividade
sérias.” (p.26)

Portanto, onde ha jogo, ha prazer. Ha criagéo, participacéo, interagdo. Ha
o vbo de Joana, pois as criangas se sentem livrespara dizer o que pensam e o que

sentem.

“... @ Joana se distraiu e soltou os pés da
carteira e comegou a subir, a subir..,

E quando Joana olhou viu que a Gabriela
também estava voando, e o Zé Bento também, e
o Cassiano, a Madalena, o Davi, o Pedro, a
Juliana...

E nessa altura Joana j4 estava saindo pela
Jjanela e sequrou a mdo da Gabriela e Zé Bento
segurou a outra méo e todos se deram as méios
e foram saindo pela janela, voando, voando, e
quando as criangas das outras classes viram
aquilo forma abrindo as janelas e também
sairam voando pra longe, em direg¢do ao sol, a
luz, ao céu azul...”

No entanto, sabemos que, durante muito tempo, o jogo e outros elementos
de préticas libertadoras ficaram de fora da escola. Ainda hoje sdo raros.
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A critica, outro ingrediente fundamentai para incrementar o bolo da
educacdo libertadora, esteve ainda mais longe dos bancos escolares das nossas
criangas, que até bem pouco tempo atras nao podiam nem expressar suas opinides
durante as aulas.

A critica € pressuposto fundamental para a liberdade, e por isso elemento
basico dentro de uma escola democratica, voltada para a transformacao social, uma
vez que a escola democratica terd de trabalhar para desvelar as “mentiras
dominantes.” O aluno ndo pode, entdo, aceitar toda informagdo como verdade
absoluta, precisa de um olhar critico e ir mais fundo no assunto para buscar, enfim, a
realidade. No caso da formagdo moral, valorizar as regras da sua comunidade e
refletir sobre elas antes de aceitar outra como verdadeira. £ o que faz a Emilia:

“Por isso é que eu ndo gosto de gente.
S&o os piores bichos da terra. Entre as formigas
ou abethas, por exempio-quem é que Ja viu uma
furtando outra, ou mentindo para outra, ou
amarrando outra em rabo de burro bravo?
Vivem em sociedade, aos milhares de milhares,
na mais perfeita harmonia. Ah, quem quiser
saber o que é honestidade de vida , vd a um
formigueiro ou a uma colméia. Aqui entre os
homens é que ndo fica sabendo disso, ndo.
Quanto mais conhego os homens, mais aprecio
as abelhas e as formigas.” (p.185)

Como pudemos constatar,tanto o elemento Idico quanto a postura critica
pressuplem a existéncia de outro fundamental: a liberdade. Sem este componente
basico, os dois outros ndo funcionam, e, portanto, ndo conseguem despertar o prazer
de ler.

Segundo Silva (1995),

“E somente afravés da liberdade que o
homem se revela como senhor do seu agir. O
horizonte gitimo, sobre o qual esta radicada a
Sua decisdo racional e voluntéria, é a liberdade.
(...} ... a liberdade implica a exigéncia da opgéo,
da escofha, da decisdo. A existéncia humana,
como projegdo, é simplesmente poder-ser,
possibilidade-para. O leque de possibilidades
com que o homem se defronta é vasto. {p.16)
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Sendo a vida um mundo de possibilidades, apesar dos determinismos,
somos livres. Podemos voar, inventar uma nova histéria a partir daguela que lemos,
gostar ou nao gostar, terminar ou nao terminar, imitar o personagem ou nao imitar. .

Mas, afinal, que tipo de educacdo combina com a critica, com o dialogo,
com o ludico, ou seja, com a liberdade?
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4 - A caminho do véo literario?
4.1 - Que escola é essa?

As criancas estio em voita dos livros. Cada uma escolhe o que mais lhe
agrada. Deitados, sentados, recostados em almofadas, elas léem em grupo, alto ou
baixo, para todos ou para si. Os que ainda n3o sabem ler passam os dedos pelo
texto, contando ao grupo a historia que criaram observando as lustragdes. E depois
de uma escolha criteriosa, cada leitor elege “seu livro” e leva para casa por uma
semana.

Parece uma escola ideal? Coisa de outro mundo? N3o, é apenas uma
escola progressista. Lugar onde a literatura pode vir acompanhada de prazer,
principatmente por causa da liberdade. Liberdade de escolha. O livro que o ajuno 16
néo é aquele que o professor escolheu, mas aguele gue achou mais interessante.

Alguem conta uma histéria. As criancas ouvem atentas, embora tenham
que se conter para nao interromperem a narrativa contando um caso parecido que ja
aconteceu com elas ou com alguém conhecido. Depois do conto, uma discussio
surge. Falam sobre 7 historia, 0 que acharam legal, o que acharam ruim, certo ou
errado. Comentam as acdes dos Personagens e os comparam CONsigo mesmo e com

0s outros.

Pois &, a critica existe dentro da escola progressista. As criangas sabem
que o autor n&o é um génio, um ser interplanetario, e sim uma pessoa “gente como a
gente”, com as mesmas dividas e inquietacdes, s que inventam, criam aventuras
magicas, historias tristes, romances ou comédias. E quem disse que as criangas
também néo podem inventar? E claro que podem!
' Desmistificando os autores de livros, os pequenos feitores ndo assumem
as licdes de moral Que aparecem em algumas histérias COmo sendo suas, mas
cont_estam, analisam e, a partir daj podem discernir o que se encaixa ou nac na
'moralidade da comunidade em que estdo inseridas, sendo capazes inclusive de, em

Caso negativo, adota-la e propaga-la no meio em que vivem, se assim julgarem
necessario.
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O ato de ler como brincadeira ndo é tdo dificil de ser aplicado numa
escola. Mas é preciso que a filosofia da escola esteja calcada em uma educacio
dialdgica, onde o professor ndo é proprietario do saber e nem sempre os livros
carregam verdades absolutas. O que ha é uma interago, um didlogo constante entre
professor e objeto, aluno e objeto, aluno e aluno e professor e aluno, ou seja, as
partes estdo sempre em discussio.

“Se é dizendo a palavra com que
pronunciandoc o mundo, os homens o
transformam, o didlogo se imp6e como caminho
pelo qual os homens ganham significagdo
enquanto homens. “ (Freire,1970,p.79)

Portanto, uma escola comprometida com a transformagdo da sociedade, e
nac com a sua aceitagao, pressupde o didlogo como pratica fundamental. E no que
concerne a literatura infantil, é importante esta mesma visdo, E bom que se
estabelega o didlogo com o autor, que se troque cartas, e-mails, que se converse em
feiras ou eventos literarios, que se conhega outras manifestagdes artisticas acerca
da mesma obra literaria... Que tal recontar a histéria de outro jeito? Que jeito sendo
ler como sujeito?

E afravés desta liberdade, desta interacdo entre os sujeitos que a
pedagogia progressista pretende formar verdadeiros cidaddos, capazes de
transformar as situagdes e néo aceita-las passivamente.

Segundo Saviani (1993),

“Tais métodos se situardo para além dos
métodos tradicionais e novos, superando por
incorporagdo as contribuicées de uns e de
outros. Portanto, serdo métodos que
estimulardo atividade e a iniciativa dos alunos
sem abrir médo, porém, da iniciativa do
professor, favorecerdo o didlogo dos alunos
entre si e com o professor, mas sem deixar de
valorizar o didlogo com a cultura acumulada
historicamente.” (P.79)

E isto que a escola progressista propde e nio i.mpc')e. Um caminho bem
-diferente da escola tradicionai que eu pensava ja estar em seu leito de morte, mas
ainda sobrevive leve e faceira em tantos estabelecimentos de ensino.

Os alunos estdo todos enfileirados. O professor pede que todos abram
seus livros. 'Quieto_s. Um de cada vez, Iéem em voz alta para o professor. Em
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seguida respondem perguntas sobre o texto. Na correcdo, os alunos que nao
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concordaram com a interpretagcéo do ‘mestre”, tem de apagar e colocar a resposta
‘certa”.

Nao ha livros de histéria na sala de aula. Contar histérias? S6 no Jardim
de Infancia. Biblioteca? £ um lugar sagrado, ndo pode entrar crianga, ndo se pode
fazer barutho, néo se pode, nio se pode, néo se pode... E estende-se ai uma lista
de “ndo-podes”. E por isso nio se vai.

E assim que a escola tradicional trata a literatura. Sem liberdade, sem
ludicidade, sem critica, ou seja, sem prazer. Quem € que pode gostar de ler se ndo
tem nem o direito de expressar uma opinido sobre a histdria lida? Ninguém.

Segundo Libaneo (1987), na pedagogia tradicional

“Predomina a autoridade do professor que
exige atitude receptiva dos alunos e impede
qualquer comunicacdo entre eles no decorrer
da aula. O professor transmite o conteado na
forma de verdade a ser absorvida; em
conseqiiéncia, a disciplina imposta é o meio
mais eficaz para assegurar a atengdo e o
siféncio.” (P.24}

E o que a pedagogia tradicional, ou “bancaria”, segundo a definicdo de
Freire (1970) n3o propde, mas sim impde.

Sendo o diglogo ausente deste tipo de concepgdo educativa, o sujeito é o
professor, que controla o processo em sua totalidade. O aluno é um mero receptor.
As decisdes cabem ao professor, o senhor do saber. Deste jeito, onde sobra espaco
para o didlogo? N&o sobra. Pode ser que haja espago para dialogar na rua, em casa,

no clube, na igreja, mas na escola ndo. A escola é do professor, considerado auto-
suficiente.

“A auto-suficiéncia é incompativel com o
didlogo. (...} Se alguém néo é capaz de sentir-se
€ saber -se tio homem quanto os outros, é que
Ihe falta ainda muito que caminhar, para chegar

- no lugar de encontro com eles. Neste lugar de
encontro, njo h4 ignorantes absolutos, nem
sabios absolutos: h& homens que, em
comunhgo, buscam saber mais.”
(Freire,1970,p.81}
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Este tipo de reflexdo nos traz vida, uma vontade de transformar, de ir
além, caminhar junto em diregGes desconhecidas, buscando uma sociedade mais
justa, mais democratica, mais livre. . de verdade.

4.2 - Voar ou nio, eis a mesma questao

Para nos comunicar, utilizamos linguagens. N&o s& para nos
comunicarmos, mas para apreender o mundo, seus valores, suas regras, para
expressar nossos sentimentos, dividas e medos. Inimeras, elas si0 0 nosso elo
com o mundo, com as pessoas, com a natureza.

Porem, a raga humana, apesar das inimeras linguagens, elegeu a lingua,
a palavra como seu principal meio de comunicagdo e interpretacdo do mundo. A
palavra escrita, com seu poder infindavel, sua ‘supremacia perante as outras
linguagens e até sobre a palavra falada conquistou a escola. Dentro dos livros. elas
detém o saber, a moral e os bons costumes.

Mas antes de existirem livros, antes da palavra escrita as pessoas ja se
utilizavam da palavra, falavam sobre a vida, as maes transmitiam seus valores para
os filhos, contavam histérias, narravam os mitos e as lendas, ou seja, ja existia,
antes mesmo da invengdo da palavra escrita, uma vasta literatura oral. Que exercia
que fungéo? A fungdo educativa, claro, pois todo momento da vida esta ligado com a
educacgio.

Portanto, quando se diz que o maior defeito da literatura infantil era
justamente seu vinculo com a pedagogia, deixando de ser artistica, ndo podemos
acreditar, pois até mesmo a arte é educativa, apresentando, nos seus primérdios,
finalidades préticas antes de se resvalar exclusivamente para o estético e ser
considerada “gratuita”, tendo como Gnico objetivo o prazer, o sentimento admirativo.
Porém, essa exclusividade estética é duvidosa, pois a arte contribui imensamente
para a formagdo da pessoa humana, para que o individuo se reconhega no mundo

em que vive. E isto néc faz parte de um processo educativo? Sera mesmo gratuito,
disp'ensa'vel? E o prazer, ndo é importante?

Ewdentemente que a literatura infantil surgiu exclusivamente numa época

em que era necessaria a manutencio do sistema. Justamente com o intuito de
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transmitir, de forma dogmatica, os valores da burguesia emergente, que se
consolidava no poder. Utilizava-se de um discurse monoldgico, ou seja, que ignorava
a presenca do outro. Ditavam-se régras como se nac houvesse um interiocutor. Pura
transmiss&o. O leitor s6 recebe e aceita. Como exemplo ha os contos da Cinderela,
do Gato de Botas, de Jodo e Maria e etc.

A burguesia se utilizou da educagdo para garantir a queda do Antigo

Regime, pregando uma “escola para todos”, a pedagogia nova. Mas somente para
fazer a revolugdo. Assim Que ocupou o posto de classe dominante, ja ndo era mais
interessante para os burgueses uma educacao transformadora, e por isso e escola
tradicional voltou a reinar, como acontece até hoje. Ela combina com a manutengio
do sistema, com a alienaco e o parasitismo.

Mas a partir dai surgiram as teorias critico-reprodutivistas que,
observando a realidade de maneira critica conseguiu desvelar seus condicionantes
sociais, revelando o porqué da ineficacia da educacgéo, admitindo que a unica fungéo
da escola é reproduzir o sistema dominante. Ou seja, ndo existe saida, ndo ha como
a educagéo transformar a sociedade.

Porém, hoje, todos sabemos que as teorias libertadoras derrubaram esses
Pressupostos abrindo caminho para que as brechas no sistema fossem percebidas.
Sim, é possivel transformar, & possivel construir uma nova sociedade. Somos
criticos, temos consciéncia de nossos condicionantes sociais, mas ndo podemos
ficar parados!

Na literatura infantil surgiram outros discursos muito mais comprometidos
com a critica, com a arte, com o prazer do sentimento admirativo. Lobato, Ruth
Rocha, Ana Maria Machado, Lygia Bojunga... que se utilizam ndo de um discurso
monolégico, mas do dialdgico, ou seja, que estabelecem uma interagédo autor/leitor.
Um discurso que, como manifestacdo artistica, permite varias interpretacdes. Cada
leitor tem uma histéria de vida, e, portanto, uma leitura diferente. A verdadeira arte

caracteriza-se justamente pelo grau de abertura, valendo-se da variedade de
significados que uma palavra pode assumir na sua polissemia, das figuras de

linguagem e dos ©spagos em branco que o leitor tem a liberdade de preencher como
quiser.
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E, na escola, ndo precisamos mais seguir as regras de comportamento
que ditam os livros, podemos nos deliciar com o que cada histéria tem de meihor,
podemos contestar nossos mitos e lendas, reinventar os contos europeus, conversar
com os autores de igual para igual... Podemos gostar e nac gostar, deixar um livro de
lado e pegar outro... Porque essa escola tem como filosofia o didlogo, a critica, o
jogo, a construgdo conjunta, a interagio, a liberdade... O professor n&o & mais o
dono do saber, ndo pode “depositar’ nada em nos pois somos sujeitos, somos alma e

corpo, amor e 6dio...Somos vidal E viva a liberdadet Vamos voar?
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