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“Acho gue nossa preocupacio deveria ser a de como levar cada
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HOS :’anu;amos, mals uma vez,

nossc desafio as estrelas!...

Marinett

Esta faltando alouma ceisa no modo comoe educamos nossos fithos. E apesar de nossa
inclinag@o pelas solugBes administrativas ¢ financeiras, acreditc gue devemos cothar para ©
PR O DR S, P TRV SR DUEDIIPIR DU SRR B U U .
coniemic da cducaglo — sua concepgao Go cstado do mudo, ¢ PoIianio sua Mancia J¢ apresciiai

os estudanics a cie — para o diagnostico ¢ a cura.
Qual € essa alguma coisa que faita? Mais fundamentaimente, talvez, seja um sentido de
unidade cognifiva uma unidade que contere significado a0 mundo e da aual se desdobram nossos

valores. Nao nodemos voltar em busca dessa unidade, mas talvez ela se coloaue diante de nos

. \ x s A ¢ b
ande obsticulc 3 nossa percepsio € o curriculo acadfmico da forma como € hoje

TR

formulado. Os Glimos 400 anos do progresso cionlifico ¢ inklovtual tnovmem wn gzaniosco
paradoxo. Cada grande avango, cada profunda penchragio das cicicias ¢ ouitas disciplinas
intelectuais iem derrubado as barreiras ¢ disiingOes enire essas disciplinas; ¢ ainda assim o
resullado institucional de cada uma dessas realizacdes tem sido uma nova iragmentacio € a
especializacio da escola superior.

O mundo da educacio ha nmito vBee a & mesmn como uma planicie dividida em dois

[ LH Pyt 1ale - ~ 19 4
campos” acadfmicos cspecializades.  Frederick Tumer' acha guc csse modelo j4 nio reflete o

A i roobe, Sz TS s orn e ban Mo 2l Har Lzl A crtptmo o my ed ek -
OGO HIAis VESIG JUo Vitios & CGHneCor.  US UMHNOS GUAND sCCULIOE G PiGEitsss Gientilico ©

o

intcieciual revelaram vina unidadc basica ia ostiutiia do conficciinenio. A fisica, por cxcinpio,
bascada na matematica, tai como a quimica pode ser vista como uma subdivisio da fisica. Mas
mesmo com o avanco da ciencia, 0§ estudiosos tém-se dividido em especialidades sempre mais
fragmentadas e misteriosas, cada qual com suas proprias regras, lingnagens e padries de prova. Ao
deivar de refletir a inferconexin de nosso conhecimento, diz Turner, “a eccolar corre o grove risen

I R 00y S

s Yl “ = 1 . 5 I Wl s -‘\”
GO JUSIHCOE O A ?"cfu . E}

e 3
SH FfILAMC

e

culo paia os cstudaiiics univoisitaiios, uiila pirfinidc cvolue

r

CStuitrar o Ccuiii

scguinie hsta de disciplinas: matematica, fisica, quimica, biologia, antropoiogia, artes e

! TUNER, Frederick, “Faturaf Classicism®. In Harper's Mapunzine. RY, set-i986, p. 63-6%.
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humanidades) teolngia.  Feta licta ndo esta ordenada ao acaso: ela representa mais ou menos a

Py CEYE A ini e ] o] 4 o N roatd o] ey i~ aas -~ e oot ey s A~ e
teologia doverd usushnente ensinar artes ¢ humanidades; a cadelia do artes ¢ humanidades serd
o _._:_.d_. = miemtiama elmaaias S S SR . S, lnn Apatn B ittt d.__- I SPE Y
cicOiajada a Cisiilal alglind cGisa 40 aiiiopoiogia; Ui oSiugaiile ac ailliopoiogia acvoia CStudai

antropoiogia fisica, que requer conhecimenios de biologia; wn bidiogo deve saber aiguma coisa de
quimica; um quimico deve ter conhecimentos de fisica; ¢ um fisico e¢stard perdido sem a
matematica. Acredito que esta seqiiéncia revela uma cerfa sabedoria instintiva da organizacio
académica, embora suas imnlicacdes maiores sejam negadas por muitos académicos.  Estes sdo
pontns de sabedoria no mame da unidade vertical do mundo{em lugar de ‘horizontal), uma unidade

Avatad il

gue ¢ implicitamente ncgada por muitas de nossas metéforas acad@micas fundamentais — “campo de

e ke T LT, L ey S Lanvaveaassrs codnnmanlion E. A averapsvis i adandie a B T I ToUr Y
Ua‘i‘u\!u, s ‘dcpﬂl'tquiwut(}” “u.llsuas\.‘uu [V yublahzx&da’ ¢ ate mesmo ‘disc P}ulﬂ- . Suh, Preisa-s0 do
S o SR a1 s it b om emim eririan
Ufila (10va MCIAtora: o ue s¢ scguc ¢ a sua busca

LY

O TEDTDTTMN Ty
\{ Awra AL NS s

O espirtio da escola superior ha muito fem sido o espiriio de especializacio.Isaac Newion, o
fundador da fisica modema, ¢ muitas vezes lembrado como o inventor da primeira discipiina
academica especializada. Mas a grande realizacio de Newton toi unificar a mecinica. a astronomia,
a Algebra, a geometria e a dptica de maneira a transpor a fronteira entre a matematica ¢ a fisica, a

partir de entin, nfio toi mais possivel haver fisica sem cer haseada na matemitica. E inferessante

materndtica que nfic se bascia s fsica. A s
rcaliza no cspago © no feinpo, ¢ utn pequcito cxcinplo de todo o conjuiio dc coieciios ¢ oporagdos
matematicas possiveis,

Consideremas outra grande realizagio cientifica: a reducdo da quimica a principios fisicos por
cientistas do século XTX. A quimica nio podia ser mais que uma série de observagies isnladas até
que 0s principing do peso atémico. do calor especifico, ¢ da combinago e valéncia quimica foram

estabelecidos, todas eseas deccobertas eram, em esséneia, uma demanstracio de que a quimica & na

. o
; -
rcalidade, uma subdivis3o, ouramo, da fi da oberta

sotamrtrren Ao Avaeels LA A B8 e fe TYNT Crpses - " Pravd e -, i

esiruturd Go dupla héhioe da molioula DNA. Dosse ponto om dants, nonhum bidlogo pode
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considerar ter consolidado uma conchisiio até que se demonstre que ela seja plansivelmente

* 4
m W min A um o o~
consistentc com a bioguimica da vida, Em outras palawras, z biologia ¢ um grande ramo da
FvTf e card - R o oao Ad 1. Ldana HR = 4 ~ A
Guimica. Novamenic, a relagio cotic as disciplinas ¢ assimétiica: & quimica nfo ¢ um ramo da

viologia ¢ pode-sc coin jusliga dizei gue a microcstiufuia da biclogia ¢ quinica.

Constderemos a antropologia — no seu seniido mais amplo, que mcivi a sociologia, a
psicologia, a ciéncia politica, a economia ¢ todas as outras ciéncias humanas. Existe uma enorme
convergéncia no processo entre os campos da paleantropologia. sociobiologia, etologia humana (o
esmdo do comportamenio humano como um tipp de comportamento amimal), neurologia,

neie. F'qr'-x hneilictica arqueolngia gendtica e arguealogia e esta cnnvprcre-nr'm mdica o iminente
ofi a, arqueologia genética e arguenlog

iy
cclapse das antigas fronteiras que scparam ¢ cstudo da cspéeic humana do cstude do resto da

natureza. NGo gostamos do sor comparados a animais; acreditamos que soinos hres © o3 animais
ndo. Mas nao ha razio para cror gue nossa linhagem bioldgica nos ioinc auidinalos. Dclo
contrano; que outra expiicagio racional para o aparecimenio de novos setes no-mundo se nio a da
evoiugdo? E que ¢ liberdade se nido a capacidade de gerar novos seres? Assim como a evoiugao
bioldgica produziu essa novidade radical conhecida como fumanidade — tal como anteriormente
produziv a2 novidade radical de eucariotes, vertebrados e primatas ~ fambhém essa versio
cnormementc acelerada da cvolugde que denominamos imaginapdo umana ¢ capaz de lang
Ui hoVo mundo conhiecido como liberdude. G imesino fermento que esta cozinhiando na fron
enire a brologia ¢ a aniropologia €sid agindo na fronicira enire a aniropoiogia ¢ as artes, em campos
como ¢ da antropojogia cuiturai € o folclore. © resuitado desse fermento serd o reconhecimento
tinal das artes e lumanidades como um ramo, ot subdivisio, da antropologia. Assim. a histéria da

arte, 2 critica literdria ¢ o resto ferfio de validar-se 2 si mesmos,- como a quimica se validou

fisicamente e a ficica se validou matematicamente— com referfncia 20 perfeito conhecimen
antropoldgico. Finalmente vird o tempo em que as fronteiras entre a teologia - o estude do divin

3

cido abert o mrade & sualinemee s R . P
seido avertas do mesmo i 1000, © dvailartinds € moaCrai¢inos nossa

73]

¢ as aites e huunanidades
reiigido na base do que nossas aries ¢ humanidades nos disserem sobre nds. Poderemos ver Danle,
Shakespeare, Goethe € Nietzsche — ¢ talvez Michelangeio, Mozart, ou mesmo escrifores como
Emerson. Thoreau, Melvilie ¢ William James — como profetas dessa unidade. Quando chegar essa
¢poca, a grande ruptura entre o divino e o natural de Francis Bacon ¢ René Descartes, estars

fechada e voltaremos 3 estrada principal da evolugio culfural humana
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A eslrulura geral da hierarquia no universo esla hoje meridianamenie clara, ¢ a grande poca
da especializagio académica € da experimentagio inestimavel que a reveiou esta chegando ao fim.
Mas algo muito parficular aconfecen com o ensino académico. Enquanto a unidade esséncial do
mundn estava cendo revelada, a escola superior dividia-se em pequenns e ainda menores
microcampos e microdisciplinas.  Uma raz8o pare iseo 6 que 2 sociologia da pesquisa r,:-ie-nti:ﬁ %
eXigit um contexto sssencialmente democrftice e antiavtoritirio, e assim a forma hierdrquica da
Urganicagdu du uwmverso fove do sor nogeda a fim do que s dissonfncia cognitiva com o ospirilo
ujuiiidor ndo paralisasse o irabalio de pesquisa. Nossa fiosofia poliiica ndo sc tem mosirado
solisticada o bastanie para conciliar 0 universo hicrarquico com a sociedade democratica.

Outra razio para a especializacio académica sio as limitagoes humanas: ninguém € capaz de
absorver todo o confetido do pensamento humano. Mas o erro da escola superior fem sido negar,

por mein de wmas metiforas e demarcagio enfre os campos, as hgacdes intimas, a relevincia

’ r r - - - - » ~

continua ¢ onipresente de outros campos em cada estigio da investigacfin,  Afinal) 2 implicacio
L - RN Er] (15984 4 : L, . Atrys 4

metatorica da expressio “ocutro campo” ou “ndo € minha drea”, come dizem o3 académicos - € que

0 outio camipo esta 4y, ndo aqui sob nossos pés. Teiia sido inais sdbio — mas ndo hé como adquirir
¢ssa sabedoria a n4o ser por meio de orros — descrever a obra de outros cieniistas ¢ eruditos como
estando dentro ou comfendo a obra de alguém, ou como estando acima ou abaixo dela.
Reconheceriamos, assim, o que ha em comum no mundo que estudamos, e o tato incdmodo de. por
exemplo, as artes e humanidades serem 11ma drea de estude mais avangada, emhora menos hasica,
do que a fisica, Para dizer issc de mancira ainda mais radical: 2 artes ¢ humanidades sdo Seica
mais clovada.

G aiual mnodelo da escola superion, mpliciio na metafora do cainpo vu arca acadéiiva, < o de
uma vasia plamicie gue se estende em iodas as diregOes, dividida por cercas depariameniais em
disciplinas, cada uma com suas regras, linguagem € canones de provas. Se, por oufro iado. o
Proprio upiverso € muito mais semelhante a uma pirdmide, entao a escola superior estd correndo o

grave risco de falsificar o universo segnundo o sen modelo.  Afinal, a mais insidiosa espécie de ma

informagio € 2 espéeie que nfio é syplicita mas que € transferida pela praoria forma de inquirigiio,
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Tal mudanga de metalora ndo € conceiivaimenic mmpossivel. Um meio de pensar sobre a
estrutura de uma nova escola € em termos de nosso proprio corpo. NAO precisamos saber em
miniicias comn o peguenissimo mecanismo quimico dos misculos funciona a fim de movermos
nogsos bracos, on como o cortex visnal realiza ceu maravilhoso milagre de constrnir um mundo

visual coerente, a partir da confuslo alvorogada, vicosa, que atinge a retina. Mag nrecisamog

. X . .
aprender, como quandc bebés, como fazer funcionar o controles gerais que tazem fudo funcionar,

Da mosma fommae, wmn conhecimonto detathado dos campos gue fundameniom  Jolorminada
dwsciplina ndo ¢ necessatio, desde ue sglamnos capazes de contpreondet seus principios ¢ leis gerais,
suas generalizagOes tedricas mais poderosas, ¢ desde que soubermos para onde oihar ¢ o que usar a
fim de obter intormacdes mais precisas na medida em que elas se tornarem necessarias.

Precisamos por isso ensinar nossos estudantes, “de alto a baixo™, como funcionam os grandes

principios; e talvez devamos estar preparados para abandonar, < vezes, ns processos minnciosos de

- L4 ~
100 e n g Faxel iy T 3 {y
pesquisa pelos quais descobrimos agueles principiog, pele menos até gue a compreensfio geral do
estudante seja forte bastante para ele ou el fazer perguntas inteligentes. Se o5 grandes principios
5 runs I . J T TP " |
53¢ o buns cumo acrodila Irios, cles menlvai'du g3 mmndciss do yi'uvm} miturity CADGIIT wilal ©

maiciaiivo, guase da mesina forma gue nin comandy notor mplica sua inpleineniagdo peio
sisiena nervoso © pelos mascuios. Se um esiudanie iem um perfeilo enicndimenio dos principios
da evolucao, a beleza da idéia ird estimuiar a observagio da natureza, o suficiente para sugerir como
¢la toi originalmente posta a prova.

Neste ponto, uma importante dhstingio deve ser feita. Nin estou defendendo cursos com

meétedos de pesquisz como “ensinar aos shunos 2 aprender”) como tm sido com fregiifneia
desipnados. O cérebro estd faminto nio de meétodos, mas de contefido, especialmente contetido

ito du goncralizagdos podurusas, provisas o caplicilis,. Nossas memdnias sdo provnchidas nfo por
vt rede metodologica absirata, mas por fragiuenios significativos de seu proprio conicddo.  Assim,
nossOs cursos principais devenam abordar primeiro o porqué do mundo, nio o0 como da pesguusa,

porgue o como da pesquisa é gerado pelo porqué do mundo,

onchiedo depois n ve , devem in ich: primeir
Quando Bacon inauguwrou o projeto cientifico, foi necessirio, ¢ claro, pér de lado todas as
concluses clissicas sobre por que ¢ mundo funcionava da maneiia como ocorria, pois elas ndo
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certe guante possivel om sua cuclusfe de erre. Mas cstamos fazendo assim durante 400 anee, ¢

S o

nossas conclusdos tém sido comprovadamente certas ¢ funcionais na prética — como
quaiao piojetamos um automdbvel, uin tclefone, uma nova varicdade do trigo. Os principios quc
descobrimos estdo mais ou menos de acorde uns com os outros ¢ junios cics podem agir
frequientemente como uma comprovagio ou confirmagio da especuiagio baseada em apenas um
deles. Apenas quando surgem paradoxos necessitamos de retornar aos antigos métodos cépticos. F
se um pedago da pirdmide de informagio estd faltando, estamos nrontos para sair e coleta-lo,

O problema ¢ que, s2 2 pirdmide de informagin nfia eviste, mas a informacio foi divelgada
4

“ fog . « ety m
tic amplamente quanto possivel, como ne modcle de “campo acad@mice”, ndo haweriz nada a
3o " e o8 Foltnap T R e s simdaen £ntat g P -
izop-nos quando & informaglo faltasse. A roconte explosfo do trabalhios sobre folelore ¢ tradivio

oral fem origem semclhanic, acredile. Como a aniropologia tem sido colocada suficicnicincnic
proxima das humanidades para ser vista de cerio modo como a sustenti-las, rapidainentc
observamos guio pouca informagao tiniwamos para fazer a ligagio ¢ procurar obté-ia. E, para nossa
surpresa. verificamos que fontes muito ricas estiio bem debaixo de nosso nariz.

Para os que se encontram na pirdmide, nada do gue for humano & estranho; na verdade, nada
é estranhn. Dizer isto € prever o fim de toda uma casta de pensamento académico, esse preconceitn

que certa vez constderou sclvagens as oufras culturas, ¢ agora considera nossa cultura de cenfros

4T adnhd MaEy A T e T e Lope RN SUE Fn o dariivnd Ao an X : 1
comorciais como birbara ou coisa pior. O verdadeiro habitante da phrdmide ndo doplora a cultura

s

popuiar. Elc ou cla a v& comio maiéria-prima do artc maior. A iccinologia ¢ umia das artcs cfni
pela guai novas reaiidades ganham vida. E ela necessita de rotennisias, compositores, coreografos.

A pirdmide do conhecimento nio ¢ estitica nem fixa. Estd em constanie crescimento. E seu
crescimento se da em fodos os niveis, da base ao topo, do topo a base. Fste quadro nio &

reducionista.  Todavia, pela evolugio o baivo pode produzir o alto; o simples, o complexe; o
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S¢ mou corpo ¢ sauddvel, posso usd-lo sem ponsar om cada mlsculo; apenas sc cstou
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Constiuido uma iova aife — win 4ovo sistoma de contiole - ou Foconstiuindo

4

danificada, poderemos pensar sobre os detaihes do movimenio corporai. Na verdade, um atieta |
um ator ou um bailarino, deve aprender a esquecer os detalhes de seu treinamento para aicancar o
sentido de fluxo mstintivo que caracteriza um campedo ou um artista. O conhecimento de um

pringipio cientifico é como a posse de uma capacidade motora, Desde e tenhamos aqueles helos,

poderosoe principios dificeis de obter: o interjoge de celeglo, mutagio e recombinacio em
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s . . . ~
cvidéneia, mas como modos naturais de agfo ¢ pereepglc humanas, Nogeos estudantes deverfio

fatnas A
i

reae

podia langads, & comraite crodindo o vale, ©
cainpo de fiorcs scindo gencticamcntc arrastado com a pequena ajuda dos herbivoros ¢ da mudanga
cilmatica, o sentido da hannonia ¢ da visdo social reaiizado pelo canio rituai ou pela execugio
dramatica. Eles deverdo ver o rodopio da terra rumo a iuz soiar, nio o nascer do sol. Os

professores de ciéncia devem ser poetas: o que nio significa dizer que os poetas devam ser

cientistasg,

o~

Nin estoun mgerinde que devemas abandonar o processn da cuidadosa experimentacin na
pesquisa cientifica. O guc guero dizer ¢ que hé agora nio apcnés um processo © metodo de cifncia,
mas tambéin um contetdo poderoso aleangado — contetdo gue dove ser partithado, em principio,
por todos os cidaddos s¢ Guiscinos sobicviver, ¢ sobrcviver numa socicdade demociatica.

U que Prospero de Shakespears entendia por Arie — a unidade de ciéneia, arte, tecnoiogla,
op¢ao moral, migica, oficio e deliciosa fiusio cénica — € cada vez mais possivel. Especuiemos que
o computador nos deu a capacidade de pensar por procuracio, ampliando assim enormemente o

poder ¢ a capacidade do cérebro humano. Usando o computador em conjunto com a capacidade de

~

transmissio de informagdes que tém o ridin e o viden, ¢ 2 ampliacioe do tempo de vida que nog é

r

ada pela higicne ¢ 2 medicina modemas, um ser humano médic ¢ hejc capaz de aprender ¢

S e Fraragr 4 ym At A . 2y - soi sl A,
IMAHTIAT G5 CBCUTES 1C0TICAE de umia lﬁlgu faixa do & u‘lr:ulp inas aoaddindcas. Essas ﬁ&ip}i‘l s deveriam

sei unificadas por uma inctafora como a da piidmide de Tuiicr, j4 sugorida. Uma pessoa instruida
dessa manetra esiatia et condigdes de recobrar esse sentide sagrado de umaaue ¢ sigmficado do
mundo, perdido quando encetamos a grande caminhada da especializagio academica, € que os
utopistas t€m buscado impor, sem éxito e com freqiiéncia 4 custa de sangue, pela forca politica ou
ecomdmica.

Tal pessoa, nda ceriz esmagada pela complexidade da vida moderna, nem um pouco mais do

(n

t::.

gquc somos csmagades pela complexidade de nosgo sistoma norvoso, motor © sensorial  Bstamo

atados a0 nosso sistoma neavoso de tal mancira que fios sentamos 1o topo do um longs cadela do
respoirsabilidades deicgadas, Estamos juiio ao inais moderno computador, isolados do fiicralising
da linguagem da maquina por uma hierarquia de linguagens especiats mais ticas ¢ mais poderosas,
destinadas a facilitar o uso ¢ providas de remissdes peio dispositivo mental mais simples — a

transferéncia de atencio.
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13 UM NOVQ PARADICMA, UMA NOVA FIINCAQ DA ESCOLA
Obseive-se que nesta inedilagao especulativa sobre o sistema educacional do futuro a

distingdo enire saber ¢ fazer — enire as capacidades sensoriais ¢ moioras — foi apagada. Porque a
informagdo, uma vez organizada na nova grande cadeia de seres que esiou defendendo, se tornara
instrumental ¢ dinfimica, apontando ndo apenas para outra informacgio mas para a acdo sugerida

pelo sistema de valores i_mplicito em spa organizacio hicrzirquica. O descmpenbo, mchiindo-se a

primério, ao elementar. Se, por amor & exatidic e 4 s.‘n‘.pasidade dessas entidades que podem existir
nuin nivel primitivo, rejeitarmos como iiveal Wwdo o gue exigiy um ambiente itemporal mais
solisticado — valores, por exemplo, ou lndividuaiidadv, ‘ou liberdade — esiaremos em busca da voila &
evolugio do universo. Democralizamos 0 universo, por assim dizer, e assim o reduzimos a2 uma
compreensibilidade facil. evitando a tarefa exaustiva de fazer julgamentos de valor pela negagio de

sua validade. O modelo da piramide hierarquica, por outro lado. automaticamente oferece ao

e\

nniverso distingdes de wvalor, O evohicionariamente posterior sempre considera ¢ inclui o
evolucionariamente anterior; e por isso, dada qualquer medida de valor, o mais avangado vai possuir
mais dele do gque o mais primitivo,

E ¢ precisamciiic valures o quc falia aos sistoinas cducacionais. O trab
scrid obier esses poienics [luxos quimicos cercbrais, essas endorfinas que apareniemenic csido
associadas a nosso deleite dos mais aitos valores intelectuais, morais € estéticos.

Nao somenfe os elevados valores se beneficiardo de um ensino desse tipo. Qs valores mais
haixos 18m seus direitos e lugar de honra nessa hierarquia. No modelo de nniformidade de valores

~

nio ha valor o algum, norque niio o ha dizty ‘ﬁ_ entre o valoreg,

,1\4“ A

Ase? 184 i

Lste ¢ um apelo 4 mudanga nos paradigmas fundamentais do estudo, e na natureza e fungidc
da propma oseols  uma mudanga (o grande, lalwe, como a guo marcou o fim da escolistica
edieval ¢ 0 micio da universidade hmandsiica da Renasoeiige.  Teinos ¢ nosso einpo win
projeto que requer um pieno engajamenio mituo em lodos os campos de esiudo, da fisica ¢ da

poesia, € o sinal de garantia de seu éxito. E se ndo agora, quando? E se nio aqui, onde?
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No que concerne a discussio do ensino superior de arte € da producio artistica no ambito da
universidade, o Brasil tem demonsirado uma enorme dificuldade de acompanhar as tendéncias

internacionais de mndmnimgﬁn.

e desapreco que a politica governamental impde hoie 20 ensing & &

Sem folar no gran
pesguisa ne pals, hd questdes tdenicas especificas de cerne, Ignord-las 56 obstrui o fluxe do saber e
purpetua o obscuraniismo. Em pnmoiro luger - ainda que amphada o divorsificada om rolaglo s

stay onigens no peiude imperal ~ a universidade brasilvira conscrva a iddia de que nascou {30
somenie para formar quadros proiissionais, de preferéncia nas arcas (€onicas que a iradiggo celebra.
Alem disso, merguthada no raciocinio técnico € no discurso verbal, a universidade tem dificuidade
de identificar a existéneia de um pensamento visual, dotado de leis especificas, de instrumentos ¢

meios seminticos praprios, cija praxis se realiza na criaciio arfistica.

Essas rnr.fi:!darid_.-des - entre fantas outras - fazem da arte um dominio peculiar, com lais
proprias, a propor desafios e a~demandar, das instituig8es gue com ela convivem, uma reflexdo

renovada ¢ esposifica. No campo da produgdo arlistics, a univensidade dove assumir scu papel quo

var aléim da formagio 1denica, gue, ¢ ¢ du osiiinular a aiividade de artisias-pesquisadores voliados
para 4 coninbuigdo ao pensamenio colelivo, para a mecdnica da percepgao/refloxdc ¢ para o
exercicio criativo que tinaliza na obra da arte.

Considerando desafios ¢ demandas desse tipo, que emergem naturalmente do processo de
desenvolvimentn econfimico e social, jovens artistas parecem diver que ja se foi o tempn em ane
uma escola de arte era ginal de limitacfo ao talento criador. Assim sendo, € tempo de discoti-la,

Sendo a UNI-RIO a Gnica vniversidade no Rio de Janeiro que apresenta formagdo para todas
as carriias faltais, ¢ cortamonte ¢ cspago mals indicado para a prosonic reflexdo sobro as guestdos

da Aric na Umndvensidade, como forma de contiibuir para @ preservagao desic patiiténio.

“Como dissemos no passado, mas vale a pena recordar,
fodas as atividades programadas tém como proposito o exercicio
da cidadania plena, gue alids ¢ o objetive maior da Usiversidade

T

brasileiva e, e particilar, de nossa UNI-RIO,, Usiversidade

publica, gratuita, federal e humanistica que rodos devemos ajudar
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P nnrgc';‘rgnr nesta caminhada em husen da exceléncia’”.

Pr. Hans Hirgen Dohmann

(adensagerit 4o Reior (i CoMEHIAAAE GCAAEHILCG.JaiGi0,1998)

2.1.A ESCOLA DE TEATRO DA UNI-RIO: UM PEQUENO HISTORICO

E por volta do segnundo semestre de 1964 que o governo militar, apos expulsar a Unifio
Nacional dos Estudantes (LINE) da sua sede na Praia do Flamengn 132, instala nestas dependéncias
o Congervatdrio Nacional de Teatro (CNT). Criado pele entio lkfﬁmis{ério da Educaciio e Satde,
em 1939, com o nome de curso Pritico sob a responsabilidade do  Servigo NMaciona! de Teatro
{(SINI), foi inicialinente alojado num pequenc piimeiro aindair do Teatro Ginastico. Lm
“Estado Novo”, lnha em Abadic Faria Rosa, dirclor do SINT, a pessoa que levava adianic os
projetos do curso, equilibrando-se em suas relagdes de amizade com o regime ditatorial.

Contorme Guilherme Figueiredo.® passado este periodo de estado totalitario. vencida a guetra
pela democracia, € guando este ensino quase moribundo transtere-se para um amplo € novo andar
da Associagiio Brasileira de Imprensa (ARI) na ma Araljo Porto Alegre, cabendo ao professor
Thiere Marting Moreira 2 tareta de organizacfio desta nova fase. Momento de arregimentar

professores, incentivar a criagio dos cursos, receber novos alunos, deste inicio € a lembranga
impoitanies professores: o jovein taiento da daiga Lios Volisia, bailarina do Teatro Municipal, que
se tornatia célebre dancando temnas nactonaiistas caracierizada de india, ¢ wmn fucro de guerra, qUE o
Brasil recebeu gracas ao munistro Gustavo Capanema: a surpreendente cantora de cdmara Vera
Janacdpolus, que agui se fixou. Mais tarde, quando em 1953 o Curgo Prafico € fransformado em
comservatdrio Nacional de Teatro, surgem ontros professores; comao os responsaveis pelas aulas de
representagio, os mestres Sady Cabral e Luza Barrete Leite; e pelas aulas de dicgfie ¢ canto, Lilian
ng;;, a assistente de Vera JanacSpolus, que algum tempo depois a substituiu e se fomaria mestra
de BoT dy(n.rb do sanioras ¢ declamador s, plupdgui'luu 05 p"iﬁi.}ipi(}éi }cu'lyddt)b pui Misio do Andrade
10 Prmeiro Congresso de Lingua Nacional cantada, cin 1937, Junio a csies pioncitos, cstava
Guiiherme Figueiredo, que assume a discipling de Historia do Tealro, apls experiéncias como autor
do texto Ladv Godiva. montado por Procopio Ferreira, ¢ trabalhos pela criacio da Associacdo

Rrasdleira de Escritores. Somavam-se outros professores, como o de inglés, o de francés e

Z CF. Figueiredo, artigo do jornal “O Giobo”, 1995,
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hteratura, Gue sotia Michel Simon: ¢ o do cenogialia, ¢ pintor ¢ ilustrador Tomas Santa Rosa que
4 ,e s b o L o JI
scra nomcado om 1534 o primciro dirctor do nnovo Conscrvaioiio Nacional de Tceatro

Desta fase pouca documentagio oficial temos noticia €, de acordo com o depounento de
Benedito Cunha Machado,” due entrou em 1951 para trabalhar como datiiégrafo do curso Pratico €
hoje é o secretanio de Ensino da atual Fscola de Teatro, pertencente a Universidade do Rio de
Janeiro e sucessora do antigo Conservatério, todos os documentos referentes as disciplinas

carriculares deste inicio foram perdidos a0 longo das repetidag mudangas de enderego a que foram

quaiito a aric csiava cnirclagada com a poiitica ncsic momeiio ¢ conio isto gorava situagdcs do
confiito ¢ contradigbes que no icairo se agugariam. Chamado de “ano mais tragico de toda a
histéria do teatro brasileiro”, ¢ neste periodo que s¢ travaim 08 maiores movimentos contra a censura

que, desde o ano de 1964. com o governo militar, se abatia sobre pecas e grupos teatrais. Fm

janeira de 68, com a estréia de Rada-Viva, consolida-se uma posicio de runtura onde o limite da

arte se confunde com uma sociedade em crice. Negte ano, cfio p:z't‘c:zde: atog de violéncia contra ag
montagens 46 Roda-Vova, em Porto Alegre, Cordélia Brasil, no Teatro de Archa, om Sio Paulc;; G
(0 Burgués Fidalgo, no Rio de Janciro. Em seguida o Teawo Opiui?io ¢ destruido por um aicniado
com explosivos, no Rio de Janeiro. Para fosé Celso, que no ano anterior tinha montado O Rei da

Fela, escrita por Oswald de Andrade em 1933, o teatro deveria manifestar uma tomada de posico,

reduzir a zero os mecanismos de defesa desta sociedade) insurgindo-gse contra um teatro reformista
que procurasse meramente conscientizar scbre s realidade cultural na qual estévamos submetidos.

Eﬁfﬁh/.d do a iddia do S0 LOImAT uinid pbmyuu, GaB3UTIIC Uik 110V lePuam \.rbu.-uuu Juc ui)ﬁi:‘\»'GSSG V]

teairo de rovisia, a farsa, & Opera c a chanchada, nutna inguagein agrossiva, dircia ¢ defindiiva.

“Nog néo podemos ter um featro na hase dos compensados

" . L1 20 0 A 2 -
TBC nem da frescura da “Comédia dell'Arte” de interpretagfio,

Aem de russisiio sociulistu dos dramas pleguy du Upe‘ranau?u, fient

muito menos do joanadarguismo dos shows festivos de protestos.

3 Entrevista para a autora. Escols de Teatro. CLA UNRIRIO, 1998,
+ VENTURA, Zuenir. 1968: O anv que oav terminou. 2° ed., Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1958,
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Nosea forma de arte popular estd na revista no oireo, na
chanchada da Atddnida, naverborragia do baiano, na vicléncia de

. * N . , e §
fido Hue recaleamos € ¢o FHISSO IRCORSCIERTe |

A geracdo brasileira dos anos sessenta pode ser vista como a ultima que teve seu aprendizado
infelectual ¢ sna percepgdo estéfica baseados na leitura, lendo mais do que vendo, e se

caracterizando como uma geracio do debate, da tendéneia ang grapos comunitarios Coma legado

~

das geragdes passadas que valorizavam 2 palasra, herdava-se um conceifo de moral ¢ de dhica que

daqui para a frente ondra o implosBo.  Os valores novos passam & sor roprosentados

Ly
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Juventude quc a partir do movimonio de 68, na Europa, sc inspifa o pensador aicindo Marcuse,
alertando para os efeitos conformizantcs ¢ mracionais o foifaifiarismo cuiturai que caracierizana o
estado tecnologico, tanto do capitaiismo ou do comunismo. Esla geracdo sintonizava o pensamento
sobre a sociedade de massa. n consumismo, a social democracia no mundo capitalista, a importincia
das minorias. No Brasil, o desdohramento da crise social, que se consumava sob o governo militar,
definia 0os movimentos artisticos mesclados neln Tropicalismo, na suz exaltagio dos “modos e
valores cafonas”, através de José Celse, Glauber Recha ¢ outres.  Em resposta & reprosedo,
desencadeada pola ditadura militar, o imacionalistne ¢ estinulado ¢ & mediconidade ¢ 3 vio

ORI D T SUUREUI - JPURT DRUORPE J O B I PRI £ . SO S
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abrom caintinho nas formas artisticas coiio un

—

eram estimuiadas, fentavam-se oulras formas de sobrevivéncia ¢ a ruptura comn o padriio anterior se
consumava. Duramente criticadas, as formas de acomodagdo eram percebidas em seu contexto de

cultura alienada, que separava a politica da exisiéncia, a arte da vida. a teoria da prifica. o

pensamento da agdo.

“Os tropicalistas achavam que o absurdo brasileiro 56
poderia ser devolvido artisticamente pelo choque de elementos
dramaticos antaednicos — o moderno e o arcaico, o rural 2 ©
nrbano, @ tecnologia 2 o artesanato, Ipanema e Iracema, bandn ¢
Carmem Miranda — encenados sob g forma de parddia. O
resufiado, hiperirgfiado, revelava a realidade de como o realismo

era incapaz de fazé-lo. O problema é que as vezes a realidade

*

& José Celso Martinez Corréa, apud VENTURA, ibrdem, p. 90.
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permanecia mais ehsurda do que sua parodia, deixando o surreal

ceicsidinag Ty woeii? 298
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D [ato, a realidade so muosiraria Gmiasiiva, (uando fazendo um balango sobre 05 dez anos da
censura, de 1968 a 1978, exercida pelo governo militar sobre a craglo ariisiica no Brasil.
Deparamo-nos com os seguintes dados: 500 filmes, 450 pecas de teatro, 200 fivros, dezenas de
programas de radio, 100 revistas mais de 500 Jetras de misica, ¢ uma d0zia de capitulos ¢ sinopses
de telenavelas,” que sofreram cortes e retaliacdes pelo controle da cultura oficial do pais,

No Conservatdrio Nacional de Teatro, os alunos procuravam experimentar sens limifes. As
paredes queimadas do Palcdo, que em 64 testemunharam a briga pela expulsio dos estudantes da
UNE, no iniciv dos anos sclonta scothem oulros pos do inciativa plla continuidade do airo. |

I da fuima yue s¢ forma em 1968, no cuiso de Inleiprolagio, (ue sacm alguns atores de
destaque proiissional hoje, como Marco Nanini, Luis Armnando Queiros, Carlos 'Gregono, Neila
Tavares ¢ Pedro Paulo Rangel. E este ultimo gue nos conta® uma de suas lembrancas mais
marcanies, quando, em 68, se forma ¢ imediatamente faz teste para enfrar no elenco de Roda-Viva,
de Chico Ruargue de Hollanda, com diregia de Tosé Celeo Martinez Corréa.  Sendn aprovado,

participa dc todas as apresentagdes da peoga, ganhande cxperiénela, apanhande dos ativistas politices
do dircila, nas sidados onde Roda-Viva sc aprosentava, vivendo um dos momentos do importineia
do icairo brasiieiro nesles uliimos aconiccimenios da década de 60,

O Conservatono tambeém se transforma e no finai de 1969 ¢ desligado do Servigo Nacional de
Teatro. incorporando-s¢ 4 Federagdo das kscolas Federais Isoladas do Estado da (uanabara
(FEFIEG), com o nome de Escola de Teatro. A transicio para os anos setenta vem ligar o teatro a
musica, sende fambém abrangido pela FEFTEG, o Institite Villa-I obog,

om Jogé Maria Neveg, gque entron para o Inctituto Villa. T oboe como profesgor de

tJ
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musica em 1968, estas aulas muitas vezes eram a0 ar vre, na propria Praia do Flamengo.

wa diregdo do Villa-Lobos o mGsico
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.+ INO ano de 1971, enira o general Gra
Reginaido de Carvalho, que, acusado de consumir maconha, € denuildo da escoia.  As aulas de José
Madurgira sdo tachadas de “suruba”, canceladas e, apds varias fogueiras com os livros de Piaget,
Anisio Jeixeira e Lauro de Oliveira Lima. a pequena subversio da Musica 1oi controlada. O ‘l'eatro
teve sorte parecida. Um exercicio dos alunos, na aula de Interpretacio com Amir Haddad. foi

[

encerrada no “hall” da escola enguanto era descida a bandeira brasileira,  Depois deste episddio,

wilvd = .

i, VENTURA, op. Cif., p. 279,
brd, p. 283,
i. RANGEL Entrevista no Jornal do Brasil, Kiv de Janeiro, 1992.
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Amir é mandado embora,

A 4 . : ' ;
A década dc 70 sc paufa parz muitos como um porfodo onde sc oapresenta um

o o Ta + g eigr Y f e 1o man s A T riw fa e ol
smpobrecitnento da cxpressio dos jovens omn fodos os nfvels. Filhos de uma &pocs marcada pela

repicssdo  ariisiica ¢ culfural, s8o0 apontadas Como suas as caraciciisticas “dc um  discuiso
desarticulado, o culto das drogas ¢ o modismo psicanaiitico™.” Subjugados peia cuitura dos grandes
centros urbanos, do consumismo imperioso ¢ pelas ilusdes de um mulagre brasiieiro, esta geragio
empenha-se na busca da sna individualidade. E neste momento que cresce a urgéneia de se

estruturar uma Escola de Arte de acordo com as regras e formatos universitarios. Em sucessivas

compdem o Centro de Leotras ¢ Artes, fikadas 3 reedm criada Universidade do Rio de Jancire

Lt
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3.DOTS MOMENTOS DA CRISE UUNTVERSTTARTA:
FINAL DA DECADA DE 60 E HOJE

Desde 6 acordo MEC-USAID, rcalizado o 1966 entic ¢ governo militar

Estados Unidos, foi icalizada, cin passo orquesirado, uma reforma cuiticulai coim base inos sisicinas
de crédito, onde os cursos perdetn sua caracierisiica de seriagdo, complexificando a estrutura
universitana, fragmentando a organizagio e identidade dos grupos estudantis.

Assim, também o Centro de T.etras e Artes foi atingido pela imposicin dos madelos da
reforma universitaria de 1968. Nio ha como deixar de guestionar muitos aspectos daguela reforma,
dentre os quats destacam-se: 0 cariter vertical e impasitivo que se guis impmmir 2 sua implantacio;
as formas cquivocadas quec assumiv a bugca da integrag3e interna, com uma multiplicidade de
colegiados ¢ nivels decisdrios com competneias ambipuas, burceratizando ¢ complicando a
adimiiistiagio universitania, o distanciamcnto cific os drglos cenirais, que cuidam dos nicios , ¢ os
setonials, que executain as Tungoes-fim da universidade; o prealismo do casamenio departamentai da
pesquisa com o ensino; as inadequagdes, enfim, entre o modeio ideai ¢ os dados da reailidade:
cultura, recursos financeiros, pessoal. instalagfes fisicas, etc. (Ju. posto nas palavras de Darcy
Ribeiro: a “subalternizagio”™ do verdadeiro modelo da UNB; implantagio de falsos institutos, de

wendodepartamentalizagles, efe | fazendo com gue pegnenas e médiag universidades, neln Rrasil

]

s Cf, VENTURA , op. cit,, 1988, p. 52.
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afora, deixassem de formar seus advogados, médicos e engenhetros, da tradicio, para serem
“réplicas prefensicsas de medclos forincos, com cxigfnelas funcionais que jamais conscguiric

i
satisfazer™. 0

As esperaingas de rcsolver os  problemas
adimninisirativa racionaiizadora (tnodernizagio e plangjamento), cederam iugar ao reconiiecimento de
que s6 a “racionalidade democratica” era capaz de dar os frutos mais duradouros. Assim também a
decada de 80 viu serem amplamente questionados muitos dos quase-dogmas da reforma acaclefmca.
de 68 (também em grande parte apenas racionalizadora) que se procurou implantar nos anos 70

Refiro-me an plano téenico, ou ao plano dos téenicos e professores que trabalham nesse

sforge; ao plano da implementaglo de medidas de racionalizag3o ¢ modemizagis, sem confundir

X

cssa quostio, com oulra que tove a vor coin as possbvels anspiragles que provalecoram, n
COIMCCPEan de wia Reforina Gue misturou idéias, formuias o uuleC) iao dl&paloa que vao \10
Darcy Ribeiro a vieira viafios.

A tendéncia atual, totaimente assumida do governo, € abdicar dos controies diretos que hoje
exerce sobre as universidades publicas.

Fvidentemente essa reniimcia nio seria graciosa, nem muilo menos um gesto de generosa

confianga nos  administradores  universitirios.  Serla, «m, a contrapartida da retirtada da

r*sponsabﬂidadc financeira bisica do Governo da UniZio pelos orgamentos dessas instituigSes.  Scria

AL wE AF

o prego da i U gradual “alomia” do Orgamento do Govarno, na medida em gue as IES
passafiain a foi guc buscar outias fonics do susicntagdo, ou nihor, de “aulo-susiciiagdo”, o scioi
empresarial.

Esta primeira fnotivag;fio do movimento de “desvinculagio” ou de “corte dos cordbes”, entre o
Governo e as TES federais, seria de ordem financeira, gerada nas entranhas da crise de escassez de
FECUISOS.

Uhma reflexSo mais aprofundada, entretantn, pode revelar outras dimensdes da questio. K o

. . . n - . ..
caso doc o TACGAr por mdag&r sc cfetivamente ¢ 3 crisc ccondmico-financeirs a causa prmcxpal, ou sc

¢ ocausa isolada da pioscate inclinagio.  Acaso j& nfo tord sido oasa “desvinculagic” do

icsponsabilidadce, cssa “piivatizagao”™ das IES fodorais
governamentats €m oulras épocas?
Quando se criou a Universidade de Brasilia, por exemplo? Afinal, nio foram as menies

msuspeitas de Darcy Ribetro. Waldir Pires, Fernando Henrique Cardoso e outras desse nivel, as

L

16 RIBEIRO, Darcy. A Universidadc Hecessaria. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1969, p, 134.
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responsaveis, no inicio dos anog A0, por aloumas das formulacdes mridicas naguela énoca nen
para as universidades brasileiras? E entre tats iddias-chave ndo cstavam justamentc as dc autonomia
fisancoira ¢ adminisirativa para a5 undversidades?

D fato, tanto a “aufonoinia” como a “forina fundagdo™ podem representar safvagdo on
condenacdo para a universidade brasileira. Depende do que, na verdade, se esconda por detras do
rofulo,

(Caso se venha a concrefizar a atual inclinacido para a privatizacdo ou seminrivatizacdo de

teda a rede ciustente (scia por qual forma for, desde que cla ropresente 2 desobrigagio financeira

‘politica do Governo e ralagdo d IES), ocoirerdo reflexos organizacionais itnportantes & nive) das
iistituigdos federais ¢ a nivel mdndsiciial, coino:
a) aiteragdo radiai dos rumos, direirizes ¢ arcas de atuagdo da msifuigao, posio que

fudo isso passara a ser determunado pelo “mercado”. Dependendo ela, para sua sobrevivéncia, da
captacio direta de recursos. evidentemente ferd que oferecer ao mercado os produtos que cle queira
comprar. Cursos (tipos, niveis e dreas de formacdo), projetos de pesquisa, além dos servigos de
extensin, é claro, passarfip 2 <er decididos pelo “mercada”. Ox nfveis de gnalidade, por sua vez,

cstarfe na dopondincia dos nregos que cssc mercade cstoja disposto 2 pagar.  De onde sc conclui

e

que cstard sendo transferido para certos sctores da economia privada o pudm do decidie sobre o8
runios, as piioiidades ¢ a gualidade de cducagio supeiior biasiicira. Nio parcec neocssario cilrar
aqui na apreciagdo de uals possam Vir a ser €sses “seiores da econonua™;
b) modificaci4o da forma juridica das IES federais, o que poderd pender para a forma
de Fundacio de Threito Pablico, de Nireito Privado, Sociedade Civil, Empresa, ou outra qualquer.
c) desativacio e gradual desaparecimento de virios dispositivos organizacionais, gue
nerdem toda razin de ser em estruturas de f!pn empres artal, onde a diretriz mator devera ser sempre

dc opcrar 2 custes minimos. Inclucm-sc, ncstc case, tanto os drglos de card {enico,
normalmentc cxistonic na administraglo contral das IES foderals, quanto os Grglio doliberativos-
poliiicos.

d) redugdo das ofertas de disciplinas ¢ das aiiernativas possivels de combinagio, de
opcio de horarios ¢ de turmas;

e} estagnacdn das biblintecas (as grandes universidades brasileiras gastavam ha 4 anos
atras, entre 200 & 300 mil dolares anuais com renovacio de assinaturas de revistas cientificas... Qual
a Ingtituican privada que vai fazer esse investimento a cada ano?),

£ revisde completa da carreira do magistério, capecialmente no gue sc refere a salddos

- A . P | P ) p A - A e - i L R R
o reghinie de trabatho, Possivol rompimonto da uniformidade da carvcira onire as vérias instituigSos,
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nassando cada uma a pagar o gue queira, ou possa
&) incremente de percentual de “notumizagdo” dos cursos, com isse reduzindo-ge

tambcm a pressio por Restaurantes Unbvorsitrios, Bolsas do Bstudo, ¢ outras formas do assistSngis,
pois os estudanies esiarao “fora du campus™ duranic todo v dia, 0 que sigmiica dizer, @nbdm, uina
drastica redugio do grau de mobilizagdo politica.

h) retardamento do ingresso do aluno nos estudos superiores. moditicando-se assim a

média de 1idade e o pertil de comportamento da massa estudantil.

E facil perceher o efeito de tudn isso, em fermos de rerdas de gualidade do ensino, de
Je,:ap:—:z'ecimer!o da pesguisa, de perda de todas ae virtudes da participacfo e da ¢ 3pacidade critica

que caracteriza a instifuigio universitiris,
Nao O prospeia, por oulio ado, O argumieinio de uma possivel caplagac de recuisos jpara a
pesquisa junlo ao diio scior empresaral. A realidade das instlivigdes universilarias privadas, hoje
existenres, esta ai como principai ¢ indiscurivel resposta.
E ainda que isso viesse a ocorrer com as ex-federais privatizadas {ou semiprivatizadas)
saberiamos que os comandos da pesquisa cientifica neste pais teriam saido de aualquer controle

-

‘nacional, ou do inferesse piblico, para entregar-se, de vez, aos centros decisorios da grande

D~
~

a
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empresa, que guage nunca ¢ bragileira e gue nica com recursoe guficientes para tal

empreendimento.

A nivel miisterial ndo € difficil prever uwma mudanga completa na configuragio dos
disposiiivos organizacionais hoje volladus para 2 macrogesido do Ensino Superior, especiaimenic a
Secretaria do Ensino Superior € o CFE (Conseiho Federai de Educagdo). Efeitos também far-se-
jam sentir em ouiros 6rgdos ministeriais. como a Sccretaria Geral e o FNDE. além de repercutirem

também fora do Ministério — no CNPq, na Caixa Econémica Federal, na SEPLAN. efc.

Retomande agora essas questdes, vé-se que diferentes facetas da mesma inclinagio
seguramente ji estiveram presentes em outras ocasides no quadre da educagio superior brasileira.

Com ou sem crise econdmica grave. O que parcce particularizar o momento atual §, entretanto, a
coincidéncia, ou & conjungéo de diversos fatores, relacionados com  multicitada crise econbmi
{inanceira geral (isio €, do Governo ¢ da sociedade como um iodo).

Teriam, assim, os estrategisias governamentais chegado a conclusio de que mais inteligente do
que desdobrar-se por maiores recursos para a educacio, €. a0 mesmo tempo, ter que sustentar uma

luta crescente e sem quartel contra 0 avanco irvesistivel (a niio ser pela forca) dos movimentos

docente e discente por maior participagio nas decisdes (autonomiz e democratizagfio interna), muito
mais facil © intcligcnlc siiia entiegar de vez a5 decisles... e retirar o5 iecirsos. Algo assim como
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entregar o controle sobre o meine e retirar os meing.
Se, dc gualquer forma, 70% do cnsino superior j& cstfo privatizades, sc n¥o haverd mais
eRpansic c..; uma lado nom de ouiro, s¢ o Govano vai tor gue amplar, ¢ muito rapidamente, o
fiuxo de recursos para subsidiar o cnsino piivado, sc o cusio de forniagdo na cscola pariicutar ¢ do 3

a 6 vezes menor (ue na undversidade pﬁbiica. {ndo mporiando a quaidade), sc foda a pressdo
politica sobre o Governo advém da massa estudantil das universidades (que sfio principaimente

publicas) ¢, mais importante que mdo isso, se. no fundo ¢ a0 cabo, 0 Governo ndo vai perder o

comtrole, a nio ser aparentemente entdo, nor que hesitar? Por que ingistir em segurar o ensino

superior por mecanismos tio primdrics, como sgjam ¢ orgamento publics,
possoal, as Heitagdus, para compras © obras? Tao primdiios ¢ (Ho oncrosus? B om troca {or ainda
yue ser responsabilizado, peranic a vomumidade nacional, por quaiguer falia ou insuficiéneta de
recursos? Fer que jusiilicar, a cada dia, os perceniuals da despesa gerai que a Unido desiina ou
deixa de destinar 4 educacao ou ter que enfrentar greves nacionais de docentes por melhores
condiches de trabalho?

Muito mais facil, cimodn e eficaz serd, sem divida alpuma, softar todos esses corddes
anacrinicos e deivar, dando mogtra ds muito maior maturidade e refinamento na compreensio da
questio de fundo, que as forgas inerentes da estrutura da sociedade (capitalista) facam o senvigo.
Numa CUMpJr dyuu uin lanto CAdELT udu, iilds Ue poive Do para csohireoot a iddia contri
fa 4o eSO 1aCioGio que acuinpaniiou o processo dv “aberiuia politica”, guando as forinas iiais
vioientas de conirole politico da sociedade foram sendo subsiliuidas pur processos menos osiensivos '
e diretos, mais sofisticados, mais eficazes (para os propositos de controie) e de menor custo, tanto
financeiro quanto social, para o Governo. inclusive porgue fornaram mais dificil a identificacdo da
sna responsainhidade.

Esse controle indireto, que se estabelece por forga da identidade de interesses entre ¢ Estado e
os setores da soctedade que detém o5 vecursos, passaria, daf por diante, a substituir o5 velthos
sunfrolos adiminsiralives consubstanciadus, om grande parte, nas rogras da suponvisio mimistorial.
Newsse passo, até mesme a pretrogativa de nomncagio dos ditigentes pode ser negociada soin 1naiores
preoc upagdes.  As “novas lonles de receila” (das quais muilas agéncias do proprio Govemo ndo
terdo por que se excluir) “fario o servico”. .
De quebra. estard morta a “universidade ¢ritica”. K nem chepard a nascer a “universidade

revolicionania”. Pois, quem havena de pagar por eseas funcies?
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3.1.UMA ‘REFORMA’ PARA AS ARTES CENICAS
Coimo s¢ ndo bastassein todos esses problemas, a Iscola de Teatro da UNI-RIO ainda foi

surpreendida, no final de 1597, pur um ouvire aio covarde ¢ burro da poliica de reiorma
educacional do Governo. _

Em setembro de 97. através de um jornal. a comunidade universitdria do Rio de Janeiro
tomon ciéncia de nm “documento”, elaborado por uma “comussio de especialistas” em artes,
,npirat‘adﬂ elo Mirvstério de de;ar‘an ¢ Desportos (MEC), com wvistas 3 “raformar o ensing” de
Teatro e Dsznr;.a no Brasil,

© documentc propunha a extingio dos cursos de graduagio em Teoria Teatral ¢ Cenografin e
sua traisformasdo ein cursos de especiatizagdo.

Apesar de, segundo a proiessora Ingnd Dormien Koudela, membro da comussao (chamada
Comissdo de Especialistas de Ensino de Artes ¢ Design), 0 documento s€r apenas uma proposia ¢
ndo ter carater de decisdo ministerial. causou muita 'pol'émica.

Felizmente, os professores de Teatro da UNI-RIO, uniram-se, escreveram um severo
documento contra fal “arbifrariedade” e o enviaram A Brasilia ¢ fambém aos maiores jornais em
circulacde no paie.

Em entrevista ao jomal “C Globo”, de 2 de outubro de 1997, a chefe do Departamento de

A,

Teoria do Teatro da UNI-RIO, profa. Dra. Angela Materno, afinmava:
"= O dovumenio e precdrio ¢ exiingue duas graduagoes semt
dar justz_'ﬁcatfva.s‘ para isso. O documento diz que é imporiante
Jormar pesguisadores.  Mas come formar pesguizadores sem
gradoacdo em teoria? Ao extinguir a graduagdo em cenografia
iambém hid wma contiadigéo, afinal a profissdo é reconhecida pelo

MEC e é preciso a graduacdo. ”

Tirando questdes praticas como essas, Angela Materno também v€ na proposta oficial uma

engin deliberada de minimizar a tfeoria nas faculdades de featro, o que iria contra “loda a

concepgio contempordnea de teatro”, baseada nSc g0 na prifica, mas no pensamento do fazer
teatral. Para combater isso, Angela pediv a diversos professores de seu departamento pareceres

Um desses pareceres, da prolessora Flora Siissekind, vé no projeio do minisiério “a arraigada

resisiéncia, por vezes quase ojeriza, na area de Arres Cénicas, a especulagio”. Segundo Flora, nio
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ha inncéncia no pfn_}efn mas ¢m uma tentatva de tmm:fnrm;gf‘:gg} dag farmldasdes de teatro em ﬂlon

L ~ . . .
apenas profissionalizante ¢ nfc mais, como heje, cm catalisador de pensamcento sobre 2 atividade.

Escroveu Flora oin scu parccot:

“Funcionando esses cories, sobrevird um apequenamento da
dimensdo propriamente ‘universitaria’ da Facuidade de Teatro,
reduzindo-a ao campo restrito, antocentrado. da transmissdo de

donicas vocals, corporais, o interpretetivas gque, unidas o

-

disciplinas  ‘panordmicas’ ou pedagogicas’, servem comio umid
espécie de ornaio, de ‘verniz' historico-cuitural. Na verdade, nos
parece uma estratégia de imposicdo e conservacdo de uma

concengdo do fendmeno teatral (gue se cré unical como ligado a

indridualidades adestradas, para a ‘expressdo’ e o fruigdo’,
O O T .21 izGed sa ey nnat
minimizando-se a necessidade de formal z..ug, € G u;uu GCIFFETEL

conceitual no aprendizado, em nivel universilario, das  aries
cénicas”.
A orofessora de Historia do Teatro Brasileiro na Uni-Rio, Dra. Tania Branddo também

escreven, a pedido da TIni-Rio, um parecer em que contesta o mesma prajeto desenvalvido pela

]

comicsio do MEC,

“- O projeio fuz com gue o ensinu de ieairo voile a uma

concepedo do século XIX, em q ue as fungdes eram especializadas
- afirma Tania. — A concepedo contempordnea de teatro é oulra. |

ent gue mesmn guem faz teafro na prdética haseia-se na inguietude,

o constante afualizugdo, € no conhecimenio da fevria. O projelo

quer criar um cursc de perfif iécnico”.

Pela lei atual, de 1971, ha cinco graduacdes possiveis em teatro: interpretaciio featral, direcio
teatral, licenciatura em educaclo artistica com especialidade em artes cénicas, s:énngraﬁa e teoria

[

teatral. A TIm-Rio é a iinica que oferece cursos nas cinco drens hor igso seria » mais afetada com

ada toede o oFtr L N0 HBRG Trosn e iaaRa® Lae
WGiGe, O FUBUNRGE © 0 fTHNENG cstranbhc. Tams a . BUIIREG0 LOTail
|

-

cofividados oulros represcntaiites da arca universitania icatral: uin piofessor do Amazonas, dois da
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Rahia, nm do Rio Grande do Sul, um de Santa Catarina e vm de 830 Paunlo — o0 Rio de Tanern
continua scm voz deliberafiva; no cntanto, ¢ nove “documcents” cnviado 3 Uni-Rio pela mesma

P Fa ~.1r-n ey = H f{ir‘ & {Vraviean S
O CHVIGOnL DOiGh GOGCGINGs Ga Lib-isdo a \.A.u.xun&au.

e,
»

ot
ry

“Comissio”, coniém trechos Horais do documen
e noiil a0 MoRos s¢ digitou cin ancxai 0 noine desses doccrics do > Janciro, soqum COI10

“colaboradores”, nessa “nova deliberagao™.

3.2.ARTE: OBJETQ ESTETICO E ORJIETO DE CIVILIZACAQ
paitiy do absuido documcito anicriorinciic citado, covidencia-sc quc o Brasi {cm
demonstrado,na paiavra de scus “especiaiisias”, dificuldade de acompanhar as iendéncias de
atualizagio do ensino superior na rea featrai.
Considerando desafins e demandas desse tipo, que emergem naturalmente do pmcesso de
desenvolvimento econdémico e social.constatamos a urgéneia de um olhar critico sobre o processo
pedazdgico no ensing superior dedicada A praxie artistica.
Apssar da lenda de que a profiss3o de artista pode ser exercida 2
¢ de quec o dlprLl’la nao € 5ai'ﬁiilla de SUCE380, a 101'111595" exeice uin efeito altamente posiivo
desenvolvimenio da carreira arifsiica.
Um recente estudo realizado na Franga sobre as relagoes entre os artistas € as instituigdes
anuncia conclusdes que surpreendem por seu aspecto revelador ¢ paradigmatico’ . Mais de 70% dos

arfistas considerados de “visibihdade forte” (expressio técnica para citar arfistas famosos) receberam

itermedidrios (entre 45 ¢ 55 anos) ¢ proporcionalmente crescente para as geragSes mals novas.
Ainda gue ampiiada ¢ diversificada e relagdo as suas origens no periodo imaperial - a
universidade Drasileira, pelo exposio,conserva a idéia de que nasceu o-somenic para formar
quadros profissionais, de preferéncia nas areas técnicas que a tradigdo celebra. Merguihada no
raciocinio técnico € no discurso verbal. a universidade tem diticuldade de identificar a existéncia de
um pensamento visual, dotado de leis especificas. de instrumentos e meios semanticos como na
iacio artisfica, F precigo reconhecer a especificidade desse pensamento visnal na ohra de arte, em

~

capacidade de ger a0 mesmo tempo um objeto estétice e de civilizacBo, conforme define Pierre

I FEMER,J.A. Arte e Universidade. In O Globo, 1879719597,
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percepydo; ubjelo de civilizagdo porque sintese reveiudora de uma sociedade ¢ de seu
tempo, ndo so no que ela tem de realidade objetiva, mas também no gue diz respeito

as euas vsdes wtapicas e ao seu imaginario”.

£ tempo de diluir equivocos ¢ preconceitos que se fera sobre a praxis artistica em geral e na
universidade em particular, trazendo-a para uina discussdo coilielaporanea e vital.

E iempo de discuii-ia ¢ ;por analogia, refleiir sobre o fendémeno do icairo coniemporineo ¢ a
tiransversaiidade do fazer teatral, entendendo-se a Universidade de Aries enquanto €spago
catalisador e irradiador da experiéncia da sociedade. no seu sentido mais amplo de abrangéncia inter

e mulhdiscaphinar, flexivel e adaptada ao sen tempo.

4. TEMPOS MODERNGS

Cuando pensamos no teatro moderno e no teatro contemporineo nio € possivel formar uma

imagem univoca e precisa .Se nos perountam o gue é teatro moderno, serd preciso um tempo, sem

dirvida, nara celecionarmons experiéneias textos e encenacfies que se aproximem de um concertn de

(

(L0} R

modemidade. Somos confrontados com uma realidade featral miltipla, com uvma ploralidade de
tooias, praticas ¢ ostilos ndo 36 distiitos entrc si, como muitas vozes antitéticos.

Diantc dessc mosaico devemos buscar um denomiiador comuin, Gm principio que nos permita
coiocar esta ou agueia experiéncia sob o signo da modernidade. Buscamos esie principio nos texios,
na linha de trabalho definida por um diretor, na pesquisa de novas linguagens. E agui comecam os

problemas.

Se a modernidade fosse pronna da dramaturgia. o que fazer com os textos que nio se
caracterizam como tal 7 A resposta narece dbvias hastaria que thes fosse dado um tratamento
moderne, Mas cntio 2 modemidade cstaria na concepgdo, possuiria uma forma cepecifica ? Textos
como os do Beckett, por cxemplo, cujs modemidade ningudm ple om divida, quan

-

reueicin dos cnccniadores uil arduo travatho de reeriagdo , na foiima

ii#0 s¢ Lastaim POI 51 NICSHN0S |

\‘l
o

t FRANCASTEL, Pierre, Imagess, visao e imaginagao, Lisboa, Edigoes 70,1957 .p.
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fato importante fundamental |, ¢ que hd Guaze uin séoulo o teatic se toms uma questio B &
PP SNEUUNE 5. SUSRERPS I 2 sdo
Justamcitic cssa problematicidade gue icvela o scitido de modornidade

Até o século XIX a histéria do teatro cra predominantements a histona dos grandes aufores
teatrais e, numa e¢scala menor, a dos atores vedetes, os monstros sagrados. Ji o teatro moderio

define-se como um teatro de encenadores, em qgue o valor, o sigmificado das obras esta inserido numa

reflexdo permeada pela consciéncia historica,

Jean-Jacques Roubine em 4 linguagem do encenapfo teatral ! sintetiza de forma admirfvel
{oda a Gansfvimagdo da cona alravds dos séoulos, prvilegiando om 4 Arfe do Ator ©, 0 aspucto
pralico da consirugdo dos personagens.

Mas ¢ a constatagdo de Vsevolod Meyeriold que cada geracao teatral parece reafirmar:

n

“Crostos, posicdes, olhares, sildncio, detorminam a verdade
das relagdes entre os homens.s palavras nfoc dizem tudo. Isto
significa que fio palve € necessario uin desenfio de movimenios qiie
permita ao espectador tornar-se um espectador perspz’;az(l.._)Desse
modo, a fontasia do esvectador trabalha sob impacto de duas

" impressies, uma visual e outra auditiva () gue distingue o velho
featro do nove & gque neste ultimo o expressdo plistica ¢ a das

r -~ . . . . . B
patavras esido submelidas a sen proprio ritmo e podem alé se

-, . %3
divorciar. "

A questio da encenacdogue suroe como setor mais privilegiado e vivo da atividade teatral

contemporfnen, estard alicercada pelag reflex@ies de Bemard Dort' ¢ Anatol Rosenfeld®, que

i ,ROUBIRE,Jean-Jacques. A fipguagem da encenagro teatrniRJ:Zahar, i982.
2, . A drte do Ator, RJ;Zahar, 1987,
* .MEYERHOLD,V.Escrifs sur fe thédtre. Tomo [.Lausanne:Lu Cite-L’Ag d'itomme. 1973.p.116.
+ .DURT,Bernard, O feairo ¢ sur realidede SP:Perspectiva, 1977,
5 . ROSENFELD, Anatol. Prismus do teatro.8F: Ferspectiva. 1993,
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discutem de forma ampla a problemitica da ecerita dramatiirgica e da escrita cénica,

Hstudos oz mais diversos relativos ag proccsse criativo, admitem a cxisténeia de fascs que,
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subsidia interessanic fundamentaglio fcorica sobre o8 diviersos cstigios do processo ciiador.

A esta classificagdo ( prep%xracﬁoi mcubagdo / ifluninagio/ verificagdo) sdo acrescidas as
coniribuighes de George Kneiler' € Abraham Moies® Kneller modifica a  seqbéncia
convencional.admitindo, como primeiro estagio. a fase de apreensin; enquanto Moles admite que,
somente no estagio da comunicagio, o trabalho esta acabado.

Fm sintese gdn as s;eguintss; fasesq:

Preparagdo- Fase de assimilagio do conhecido.Fase preparatoria,na qual o mdividuo cu'adorl
indaga, ouve sugestdes, discute e explora, permitindo & mente aicancar a probiematica a
desenvolver,

Incubacdo- Nesse periode buyscam-se as i _nf*qneradaq conexdes necessdrias para o fechamento
da idéia. O arfsta sentc uma insatisfacio ¢ tensdo rclacionadas com 2 1ddia de alge que sc fom a
comapletar. (Apcsar do se aprosentarcin distintas, as fases do proparaglio o incubagdo raramente sc
mostrain scpaiadas.)

Ituminagéo- O criador percebe a solugdo de seu probiema.A forma encontra seu fecho ¥ o
momento do insigth criador, em que a obra se configura na mente do cnador.

Verificagio- £ a fase da realizagioé a arficulagio da ideaglo ¢ concepglo com a
concretizagdo cfotiva, a construglo-criagdo, 2 cxecugio,

Comunice 1,1':20" oricdo wm que d ubra passa a VIVOT bvpsuuuci du sou \.«uuu(;( U5 BUUs
crisdores) , sujeiia as criiicas .E 0 momenio em que aconlece o cspciécuio, 0 produio {inal .

Entre todas as artes, € na arte do espetaculo teatral que o signo se manifesta com maior
ngueza, variedade e densidade. Na representaciio teatral fudn ¢ signo.Para examinar a idéia do signo

teatral contamos com a obra de Tadeus Kowzan | O sicno no teatro’

Da imaginagdc 3 sua inscrigdic no cspago fisico da cena, do campe da meméria coletiva ao

- ordem

ipério dos signos, o caminho passs pela medisgdo do ator, quo por sua vez deponde da orden

5. WALLAS Apud MOLES Abrahain. d criagac cifentifica.SF: Ferspectiva e EDUSE, 197 1.p. 161-167,
* . HRELLER,George. drie o crénciz da © riatividade, SP;Ibrasa, 1993.p.62-7 3.
& . MOLES, Abraham. A criagao cienatifica S8:Ferspectiva ¢ EDUSP,1971.p. 161-1567.

¢ ROWLZAN, Tadeus. O signoe po watro.8P:Perspectiva. L1981,
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aeral da encenaciin s4 entdo o trifingonlo ce fecha e 0 complexo cerimonial da representacio encontra

CFiSE Qo personagem no balro :ﬁo..,ef'.'fs s Gue

seu sentido.l. Robert Abirached, em seu trabatho.

methor discute esse momento,

208 CAMINHOS DA MODERNA (ENA TEATRAT,

L3 n ? LR T 1 5 .

L PURSIOVIGAY O IHHNOCO , d15ye MOrx,
“mudar a vida, disse Rimband.: estas duas
palaviras de ordem para nés sdo uma s6. "

Rreton

Foijado pavlatinamente ao longo de séeulos, desde o Renascimento, a soglo de diama que s¢
impde no pensamciio cuiopcu do século XIX pressupdc a ccina como uma rcalidade Gspago-
temporal proviséria na quai s¢ exibe, por via anaiogica, o mirincado jogo das relagdes humanas ¢
sociats. ‘Trata-se da manitestacio de um acontecer atualizado de relacoes intersubjetivas que Peter

Szondi chamou de drama absoluto e Anatol Rosenfeld reproduzin como drama ricoreso’ tudo é

artictdado de modo e a desvendar nm presente continno, uma presentidade, que engendra a si
x . .
imesmo no exato instante de sua revelagio, em um ato dnico e original. O meic pelo gual se di egsa

l'vvumya() <o &iuhugd, viicule do u)xpfua‘mu por eacelincia da .wlaya() miuraul‘_,uum MNada pUi}G
ovurter fora dessa molduia ¢ a agdo sc sucede oin obedicncia a it rigorosa cabsalidade,

Seu varaier de absolulo implica s fusdu ¢ conseqlienie obllieragdo de todos os bastidores do
drama, que transpdem a dimensio literaria e aicangam a cena: o autor nao se mostra como narrador,
0 ator s¢ esconde por fras da personagem ¢ ¢sta ganha uma aparente autonomia, os procedimentos
cénicos nio se revelam como tal e o phblico € assentado em nma condicio paradoxal, na qual é an
mesmo tempo envolvide como fesfernunha emocional ¢ eliminado como interlocutor.

Sob essas condigles, a exigénein € de um lusionismo eficiente, que anula gualquer relagic
sujcito-vbiclo, ou sgja, “o mundu s apicscnta como so ostivesse autdnumo, absoluto (nio

i SV S I UL SR N 4o Y i I [ TSP -7 S O
relaiivizado a um sujeiio), cinancipado do narrador ¢ da misiferéncia de qualquer sujeito...”™ . A

i ABIRACHED,Robert.d crise do personagem oo tearirc moderno. Madrid:Diretores de Cena da Espanha.8fd.

2 BZORDI, Teuvria Dei Draunma Moderno. Torino: Einaudi, 1962, p. 9-13; ROSENFELD, O feato Epico. RJ:
Buriti, 1965, p. i5-26.

3 ROSENFELD, op. cit,, p. 15,
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acin. portanto, decorre apenas e naturalmente da relpeio inferaninetiva, configurada por mein do

movido pelo mnﬂito, obedece & uma progressio (tigorosamento causal) que condigurs um comeso,
mcio ¢ fim, poniificado por um aciumulo Juantiiativo ¢ Gualiiativo do icnsdes. O palco rciiata o
universo burgués para uin publico burgués ¢ nessa fundigio de sujertos, paradoxaienie, consagra-
s¢ a autonomia da arte. Arte ¢ vida, ao se espelharem confirmam suas esferas diferenciadas, uma
ndo interfere na outra, |

A partir do final do século XTX, a hegemonia desse modelo sofre seus primeiros abalos com a
exnansdn dos dramas naturalista e simholista. A estrutura nigorosa do drama nio padia comportar o
projeto naturalista de scecionamento da realidade o transferfneia desta para a cona, A vida “real”
130 s¢ processa com as qualidades de concisio o cstilizacio requeridas pelo palco. A micdida Guc G
fomicin ¢ as rclagdcs cntic os homicns, 1o ciendimcéito cichiificisia dos naturalisias, sac
determinados por fatores de ordem sociai, capiar sua vida, secciona-ia em fragmenios passivers de
serem levados ao palco, exige um esforco de sintese que, se bem reaiizado, contraria seus proprios
principios. se mal realizado, afeta o absolutismo do drama 1‘ig_nm§n. A cena naturalista, portanto,

sofre um processo de “desdramatizacio”, de cancelamento da nogio de curva dramatica em termos

: 2
hegehanos.
inferiores da sociedade Gque 518 entfo, ao longo da hisiéria, haviam estado confinados § ;‘ﬁlcipa}ﬁ‘..enw

teatro. Isso mmplica tammbém uma cisdo dessc sujeito — burgués — que donunava o drama rgoroso.
Agora, o dramaturgo — que pertetice provavelmente aquela ciasse — coloca-se como observador.
Por outro lado. se 0s atns dns homens sio deterrmnados pelo meio, o nivel do contlito intersubjetivo,
deve remeter agnela instdncia mais ampla, politico-social.  Ampha-se, portanto, a meldura esnaco-

temparal, a ponto mesmao de inchyr a Historia, A realidade assim tratada pressunfis um narmador e

conseqlicnfementc, 2 infrodugdoc dc um componente dpico que o drama rigoroso nic podia
inipottar.
Na dramaturgia ¢ cnconagio simboiisias, a dissolugho do conflito, por faita de circdo,

também promove a desdramatizagao da cena, porém num senitdo diferente daqueie do Naturaiismo.
Agora, 0 homem vé-s¢ a mercé de forgas fisicas e cosmicas, que o manipuiam sem que cie possa

exercer nenhum controle; ele € insufiado por preocupacies de ordem universal — cuio paroxismo € a

% Thid., p. 8i-2.
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marte — gue o deslocam de sua c.nnfmmac;.io soctal, dando-the nm contorna abstrato. Sen fexto ¢

adtico o as didloens, nlenos de redundincizs, heg tarSog gamentos fracmentados ovnreseiee
CHCO C G5 Gt JV&CU P £ iw nel Al ‘...,C.N, pCI“m..m ALY 4l Gl i lviliaudiig ¢ CEPICSSeLs
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A : s lidadn A- o o HET. trondadoion svativeors L
monossilibicas, apenas mascaram a inpossibilidade de mterclmbic: sus verdadeira natureza &

o

monolsgica’. A &nfasc do lrismo do texto, asso ciada 4 prosciga do temas abstiatos, dissobve
tensdo dramatica que, agora, dissemina-se ao iongo do texto, em vez de concenirar-se em manchas
cumulativas. Nio existe de qué fazer-se o conflito. O autor reveia-se presente por tras de cada
personagem, assim como também assumem esse papel a cenogratia, a sonoplastia e a iluminacio.
Tudo em cena adquire valor de metafora e exige do espectador o esforgo interpretativo.  Desse
mado, nio & possivel uma leitira univoca da cena, oo sentido «o nnde war 1weenr‘h1rln com hase na
?, o fompo sc Yberta de sen fluxe

i . . - . . T “ ar
cxperifncia individual do cspectador.  Nesse “drama ldco”, o fo

LV AvELs

preseitificads e se constitui e atemporalidade refanida no movimento interior das personagons

Em conirastc com o Nafuraiismo, na circenagdo Sinbolista a livordade no cmpicgo dos
recursos cénicos € ainda maior, pois desvinculada da obrigagio de reproduzir a reahdade, empenha-
s¢ agora em criar uma atmosfera para a qual concorrem os recursos de iluminagdo ¢ armagdo
pictorica da cena - predominam os cenografos-pintores -, destruindo o ilusionismo em favor de um
chima. Com isso reforca-se a moldura espaco-temporal, paradoxalmenie, ao diluir-se em uma

atemporalidade e uma a-espacralidade.

o1
1 530 qu mnn
oty A f TR T o ‘E'}-.l— s angreasyby ool gk 30 P ORIy P R ) d-
ase do PEOOCUG CEPaisald. L Ciod Caifliili0s GUCTios OT CE508 ubm INGVITCINGS, panimGo aé
suas coitribuigdcs especificas, cnvorcdan infuncios pensadoics ¢ icalizadores de icatio — dos Guais

Gordon Craig ¢ Appia' sio apenas as referéncias mais importantes - que engendram seus projetos
respectivos, sempre tendo em vista encontrar para o paico uma outra natureza ¢ fei¢io. Embora o
ilusionismo da cena realista persista ainda por décadas como padrio estético, nesse momento
confronta-se com aquelas experiéncias que buscam para o palco suas possibilidades de

reteatralizacin. e recursos e nrnmﬂdtm&*ntﬂ& céniens «3n eletitng nio NOT Ma norma — no Caso

, s . x e
anterior, a verossimilhanga -, mas como possibilidades a sendge de combinagcs scminticas
fauit At T i . P I g L Pl i T o - bl s d o

inéditas. E iss0 operado com alto grau de conscilicis, nio s6 guanio aos procediuontos, inas

A oo ST Yy

também coni iclagdo A histéria do teairo (¢ da aric cin goial), tanio Jdo scu ropeitorio cidssico quait

de suas fontes popuiaces.

1 Ci. BALAKIAN, O simbofisme, em especial o cep. O Teatro Simboiista, p. 97-117.
i Ci. ROUBINE,Jean J. A finguagem da encenagac teafraiRJ: Zahar 1982,
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1 esse gesto de reenquadiamento da drainatuigia ¢ da cena em moldes desvencilhados de
normas ¢ padedes, ¢ csse ald de buscar uma nova significagio para a realidade cénmica ¢, por cla
obrigado, o iforjamento de novas iormas, gue serao repassados, COmo campo de exXperiencia, aos
movimentos artisticos que se inauguram com o novo século.

As chamadas vangnardas historicas -- Futurismo, Cubo-Fufunismo, Expressionismo, Dadaismo

¢ Surrealismo — cada qual a sua maneira, apropriar-se-io dessa heranca de inspiracfio renovadora ¢

procurariic desdobra-la em novas possibilidades, ae mais radicais, que inchy até mesmo a negagiic
da propria heranga. Esse o sentide de ruptura gue adere indistinfamente 4 noglio de vanguarda: &
P . S P -.I.-. v maaa PO P T | . . . e I P U = U
GESCONEAA0 G0 VINCUD Jue GiiE O ihohieo a0 passadd, Nitgandad a CoOminutitaae ac lina gClagad a

ouira. Ao romper essa conlinuidade, as vanguardas, como afinna Gidvio Paz', se inscrem em ouira
tradi¢io, a iradigdo da rupmira, que, embora contenha um paradoxo em seus proprios termaos, deve
ser enfendida como mma fradicio diferente que se funda, (rednaugura-s¢ a cada (e no proprno)
momentn em gque surae. TIma tradicio, portanto, cnio paseado ndo é continun, nem Tinico, mas
phural e heterogéneo,

I no regoziic dessa sensaclo de liberdade prenhe de novas possibilidades, insuflada por um
uspinity irroquicto de juvenlude que udo pude, gquo os vanguardisias Udo avangar om dircgdo ao
futuro. Chocar ¢ inovar: dois pnncipios [undameniais das vanguardas. Dsias caplodem con
nreveréncia ¢ furor iconoclastico, desconsiderando o passado, questonando o sisiema ariistico ¢,
principalmente, procurando abolr as barreiras que imitam os espacos entre a arte e vida.

Nos projetos estéficos das vanguardas, encontra-se implicado um componente de¢ ordem

nolitica que pertence infrinsecamente a propria revolucio que elas pretendem encarnar contra a arte

burouesa.  Em sens modos de ser ¢ na rupfura que vigam operar contra og ciinenes da ordem

.

: 1 . ~ -, T ” = '™
artistica vigente, as vanguardas realizam um gesto que ¢ fundamentalmente pelitico, dade seu

T

v LT

miarcado por especificidades proprias, cada moviineio isin a wiengio de infoiforir no presenic ¢ fio
passado imediaio, propondo em relagio a eles uma releitura demoiidora, €, 20 mesmo iempo,
erigindo um projeto de arte para o futuro — ainda que seja uma nio-arte! -, assentado sobre os

escombros da arte ¢ da sociedade burguesas.

Nem sempre esse projeto revela atras de st nm ideario politico nitidamente definido ¢ apenas

! PAZ, Otavio. Og Fiifios do Barro. RJ: Nova Fronieira, 1954, p. 17-18.
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3 mais um campe de confronto,  Ainda assim a inserglo histdrica desscs movimentos indica forte
CGInPLot wtimonto social. O homem ¢ a %Gcibdadb estio 0o conlro das preocupagdos das
vaiiguaidas ¢ cada uma o8 lJIUlbl.d 4 SU8 Manciia a, Iy ccusaindo sci
direto. O refraio que fazem do homem em sociedade imnca apresenia fragos decaicados da
realidade; ele € visto por meio de uma lente cuja espessura vana de acordo com o perfii de cada um
desses movimentos, resultando em imagens (mais ou menos) distorcidas, (mais ou menos) dilatadas,
porém nunca fidis ao modelo. (No Expressionismo, por exemplo, a sociedade, mesmo quando
reconhecida como segmentada em classes, «arge em versio utdpica, como uma promessa maig

en nem ¢ retratadp om guz dimengio moaie universal idad
O Oomem C refratage om sus ICNEA0 Mg Umversal, Unidace
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de um macrocosmo idealizado, sspéeiine de wina humanidade do dovir. )

Desde modo, as vaiguaidas itlcgam 640 6 a piciensio mimdética do Natuialismo, mas,
também, a possibilidade ai vistumbrada de ideologizagio da obra de arte. Convicgio fomentada nos
meios dos movimentos socialistas e operarios, a idéia da arte como instumento de doutrina¢io das
massas trabalhadoras encontrou seu modelo nos grupos de agitacio e propaganda que proliferaram
a partir do exempio russo nds-revolucin. Esse paradigma de arte doutrinaria serd veementements

______ n ahalizar 0 vinenln entre arfe e politica em outros teymos.

A rc!a;:”ae artc ¢ pcitica, no que concemne 3 cxistneia ¢ produg3o das vanguardas, revela-sc
como a propiia cssdncia da revolugho proposta por essos movimentos. MNio sc trata mals do ajeitar
uint novo sonielido as velhas fonnas, como o fez inicialineiic o agiiprop, nas configurar 0 novo
que, na tradicdo da ruptura, € politico na medida mesma em que s¢ insere, alternativamente, em
atitude de confronto, no interior do proprio sistema produtivo artistico.

Por outro lado, esza relacio nin foi homogénea em cada movimento e ocorren em niveis
diferenciados de radicalidade ¢ extensio. Nesse sentido, se a dramaturgia expressionista ainda
preserva tm pouco das caracteristicas do drama absolute, configurando aguele estigic de transicic
que Szomdi classifiva como “Wonfativas do salvaglo” da fuima dguross, s rajoldna dosse movimonio
atc 0 Suirealisimo va oferecet, om diferenics pradagios, csse padiae de teairo ao sactificio.

No processo de dissolugdo do leairo airgiado ao drama ngoroso, lambém o palco vé esboroar-
se seus contornos €, embora ainda resista como espaco privilegiado, a cena amplia-se até o fimite da
existéncia. Com as vangnardas, mais do que teatro, deve-se falar em explosio de featralidade. L

casencialmente cepetacule.
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52,0 VINCULQ POLITICO DAS VANCUARDAS
“E preciso sonhar ", disse Lénin, "¢ preciso agir’”,
disse Goethe. O Surrealismo nunca pretendeu outra coisa,

e todo seu esforco tendeu & resolugdo dialética dessa oposicéo. ™

O projoto esiclico das vanguardas n8o pode sor desvinculado do projeto politive - calendendo
por esic a miengio de, como movilmenio ou como mdividuo-ariisia, interfetir na sitaagao pofitica
concreia ¢ poder influenciar na deiinigio ¢ condugio dessa realidade, iendo a frenie um horizonie
ideal. Porém, a maneira como se processa a conjugacio desses dois projetos. no contexto das
vanguardas, ¢ bastante complexa. H4 sinais que nos indicam a existéncia de programas politicos,
m1, nelo menos, de um envolvimento nesce sentido, manifestadn diferentemente de acordn com
epresentantes,

Na Alemanha pos-guerra, dadds ¢ expressionistas assumiram gestos explicitos de militincia,
guc porsistitam alé pouco dopuis da instalaglo da ropdblica woimaniana,  Os caprossionisias
ciigajados cotnpromcicrait séu idsal politico coin & promcssa, tin lanio vaga, do sargimento de uina
geragau de “rovos homens”, gue cmerginia dos escombros de uma humanidade a duras penas
redinmida. Por outro jado, se chegam a produzir manifestos politicos, os dadas berfinenses nao ihes
dao consisténcia prooramética e ndo o fazem com a mfencio efetiva de foriar wma participacio

conseqilante nas institnicBes noliticas,

O Futurismoe, na Italia, testernnhou e influencion a ascensBo fagcigta, mas permaneceu na
periferia desse peder, apenas tolerado, sem forgas pars impor-se, embora muitc de seu idedrio fenha

T Tosbes [SITETIFTINY: P W S L T P P T T P .
SCTVIUO 40 Projels podlics Mussolini,. ©C sonho do uma “arlicracia WRGUTOOU-5C, dasgiiti, v

engajaram-se resoluiamente na Kevolugdo ¢ coniribuiram de faio para seu implanie, aié 0 momento
em que o LEstado advogou para si controle totaiitario sobre toda a wvida politica e cuitural das
republicas. Desse modo. o ideal de uma “verdadeira revohicio”, que também contemplasse a arte,

esfacelon-se por detricio contra as esferas hurocriticas do poder. Ot surrealistag procuraram

conciliar seu pensamento com a a¢lo partidiria, por um longo e desgastante neriodo,
- -, i .4- $ 3 L4 H
Ixcete pelo Expressionismo, do gual sd podemos localizar cascs isolados, todos os

e P S T . . T SR Pt R L R .
programas mars avrangenics, cnvoivendo cevnvia © oiganizagao do Dsiado — como fol o caso dos
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foturistas - & predominfncia de guestdes de nrdem édtica dos surrealistas, houve, evidentemente, de

. ~ . . .
partc das vanguardas, uma inteng3o cfctiva de interfori no contoxte sociopolifico,

v 0

H LA L4s S, = 4 ) P " fa o T T z
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militanics da socicdadc: o pacifismio (ou a defcsa Jda guciia, no caso futurisia), o sisteina poitiico,
pariiculatizado, dependendo do movimenio, em convicgdes nacionalistas, antipailaineniaristas ou
antiestadistas; o odio is religides ¢ 4 Igreja: a defesa, contra ou a favor, do desenvolvimento
tecnologico, o desprezo pelo mundn e valores burgueses, até aspectns contingenciais da atualidade

polifica, como o irredentismo e o sentimento anfigerménico. Porém, sempre houve independéncia

palitica no interior dos movimentas, apesar de, evidentemente, nesar na conducio de snas trajetoriag
x ,
as opgfes politicas de scus lideres
+
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ovrigada a dai a situagdcs ¢ confexios cspecificos. INom todos os {uiurisias foram fascisias, como
nem todos os surrcalisias aderiram ao Partido.

No entanto, ndo foi dessa militincia explicita que emergiu o dado novo da reiagdo arte-
politica. Foi da proposicin de uma revolucdo através da arte que esses movimentos retiraram sua

potencial forca demolidora. A arte a servigo de si mesma, do individuo ¢ da sociedade, nio como

; . a .
portadora de mencagens revoluciondriag, mas como um modo de exicténcia, alternativa e subversora

da ordem burguesa. A predominfncia do “espirite de rebeldia” que animiou as vanguardas foi em
S PSR S S ST S PR LY S Y S S SN S ST S S S
graide parte responsavel pela sua inadequagdo ¢ dificuldade de sujeicdo aos partidos (exceto poi

opgdes individuais).

Asstim, a busca de conciltagdo entre essas duas atitudes - engajamento expiicito € atengdo a

ideais abrangentes de liberdade de ser ¢ de expressdo — determinou, por momentos ou o tempo

todo, dependendo de cada movimento, a natureza de seu vinculo politico.

A revolugdo artistica das vanguardas chega ao teatro depois de passar pela literatura. 1taz em
seu boio os produtos das investigaches com a lingna, a infrodugio. em seu dominio, de

ncedimentos emprestados 3s outras arfes, como a plastica ¢ o cinema, ¢, de modo geral o

.
desprezo pelas normag e paradiagmas do pass ucfo entre no

Slaliimdaiddis e
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Par ouiro lada, do ponto de vista politicn, o drama vensta prepara o campo para um featro
subsididric do discurso pe}ﬁz"c dircte, que resultou, om sua forma mais radical, na palavra
- a

doulnnima do agitprop. Nas vanguardas, sscs duis clxos s¢ alastam om senlido ]
yue vao se radicalizando os procedimenios de rupiura, vai desaparcoendo o discurso direlo.

No Expressionismo, 0 ciemento poiitico € ransiormado em discurso indireio, ou seja,
permeado pelo simbolismo. A metafora remete a retlexdes morais. €ticas, €tnicas € constituem um
universo de valores antiburgueses, anficapitalistas e pacifistas. As personagens centrais também sao

construidas seoundo eses valores e se nfo obedecem a um tracado manigueista, debatem-se, ainda

g sagem do drama rigoroso para & nova
P T I RIS S T TP S Py
diainatuigia vanguardista. Ainda estaimos bastante proximos do modeio realista, eimbora a relagao

dialogica esteja minada peia muitiplicagio da personagem em scus dupios ¢ a suiugﬁo daquiio que sc
poderia chamar frama projeta-se em diregdo a um fururo ideal, fora do marco da Ticgdo
dramaturgica.

A fragmentacio da estrutura dramatica corresponde também a tragmentacio da linguagem: as

normas sinfificas sucumbem a uma desordenacio delirante, visionaria, frufo de nma sohjetividade

¥

emocional. O mesmo procedimento rege as unidades tempo-espaciaig, constritas em favor de uma
P n anAnnmiia dismatiaa asy taemadng alaotean~d
110‘“ U\-‘O.ll\lllﬁﬂ Ul\’&vlj\-‘l‘ al-l UG,I.JI“ ’S“ uyuo
Dif; A T ; Foa o Tiae o .
greniemenic ao \pi usmui:mﬂxu, Jue oMoy COlil Udia ENenaedd Pirolissional, aGdduada a

scus prncipios, o desafio dos texios fulurisias ndo pdde obier uma resposta periinenic no paico.  As
aplicagbes do codigo cinematografico & cena, recorrenies nas sinfese, exigiam um compiexo téenico
¢ uma concepcao cénica que os futuristas ainda ndo comportavam,

Ag fotos gque sobrevivem das montagens originais revelam, na verdade, um anarato cénico
vistvelmente grossetro, que, com certeza, condenou ag apregentacfes a mencs da metade de gua
forga potencial.

Wo Cubo-Fulunsmo, subsididrio do discurso indirelo, os wmss romelem dirclamontc a
cutidivao da sovisdade oo mudanga: & mudilagao, & revolia dos objetos, a cdade teniacular,

No Dada, aquiio que ainda se assemelha & dramaturgia pode ser lido como parodia do proprio
teatro. Encontramos ali alguns temas que sdo proprios das comeédias de bulevar ou do melodrama —
casamento. vida burguesa -, porém. fratadas com procedimentos similares ao do Futurismo. E nos

escuetes-manifestos, no entanto, que podemaos sentir toda a forca desestruturadora da antiarte dada.

Iniitil fazer deles uma leiturn semfntica, nois nfio ¢ isso que inferessa: ali) a palavra ¢ gesto e, come
. . ! . aegus o, .
ial, sua existneia 86 ganha concretude no Ambitc do gesms dadd mais amplo, que sdc as
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mantfestacies.

Qs textos dada n3o tém nada 2 dizer, t8m 2 surpreender, 2 revelar — o nesperade; o nove, ©
u sostuis de distanciamsonio.  Dadd brinea comn a
impossibilidade do compreensio — “O desgjo de compieender {...) fehl ¢in GONNING GOl 05 Ou
descios que, para durar, necessita ser incompictamenic satisfeito”, diria Breton mais farde’. Os
textos dadas exigem um novo tipo de resposta, que nio reage & pega, mas ao fenomeno paico-
platéia como um todo. Seu verdadeiro objeto € a relaciio entre os atuantes € os espectadores.

Nessa perspectiva, deixa de ser importante o cuidado com a apresentaciio.  Os dadaistas

trahatham com uma economia de elementos cénicos, restritos Az necessidades especificas de

-

mobilidrio ¢ objctos demandados pelo texto

espago ¢ semipre adaptado ¢, visualnents, condrios ©

[, g P D Py T e menen o T AT form mmw o AR L o, PV S L
precaricgadc do texto. WNio ha cinprcgo de atoics, 0s pidpiios vainguardisias s¢ cicaricgain do dizei

[+]

a obra. Seu maior mérito interpreiaiivo € a proniiddo com que respondem as reagdes da plaidia.
Nas obras de carater pos-simbolista ¢ expressionista, produzidas em torno da Primeira Guerra,
a forca de seu inconformismo se mamfesta através do grotesco de natureza sinistra, tributario da

heranca romantica. O grotesco preenche o vazio do nio-dito. das reticéneias e hesitacfes

acuade de inicio de séeulo. A cuperifneia radical de conflite bdélico fransforma om ironiz o

~
S .
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o

pessimismo, ¢ o desconforto em csedrnio.
costumes. E ainda o £Ioicsco, Guo icssaiia a iadoquagdo do pacio sodial, aponiando sus onie
deformariie para a indecenie panga burguesa.

As linguagens do grotesco — sinistro, cOmico, escaioidgico — dio testemunho da
insociabilidade do espirito dvido por mudancas éticas e sociais. e presta-se com precisio a fixar os
marcos dessa revolta.  Como afirma Jacd Guinshurg’. o erotesco é “uma das formas mais
expressivas das tendéncias do espirito contemporinen, dos problemas que o asealtam e dag

sianifinanfec Aane cttag inomaaenc wyeptonAdn feanoaitie? S6 essa catcopnriz node dar conta dae
SIgNNCAcoCcs quo suas S prolcndom Wwansmitrt. 50 ¢8sa CRICgUIIa poGe gar conla dag

-

Guinsburg: “Pola moscla, scin dvida calculada, do radicalmicnic coniraditério, gera os climas
faniasmagéricos em quc a obra faia do indizivel e nos iniroduz - airavés do estranho, do inusitado,
do paradoxal — no senso do contra-senso, no sentido do inverossimil®. () jogo de contrastes e

oposighes. proprio do  grotesco, presta-se a ressaltar, no edificio social. as raizes de suas

! Apud ALEXANDRIAR, 8. FBreton. Faris: Seuil, 1931, p. 46.
1 Apresentagao, In KAYSER, U Grofrsco. 8P: Perspectiva, 1986, coniracapa.
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contradigfies. Para o artista, é o metn de hugear, enfin 2 mmpmen.‘:ﬁﬂ, an menog a visin do nexo

,
das coisas, dos homens ¢ do mundo om que vivemoes, ne scu vértice sbismal
Anploe e roteses onera bor hindbole no sonto de solds do mooncilisvel o
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social. A arte das vanguardas, como aponia Peter Biirger, € de compieigao morganica, ¢ oposigio
& obra organica, na qual as partes ¢ o todo, por meio de uma ordenago sintomatica, formam uma
unidade dialética. Mediante o procedimento da montagem, a obra se constitui por fragmentos
“emancipados” de um todo, e, como conseqiiéncia final, dissolve a aparéncia de totalidade’ . F. nor

essas cissuras no pracesso de constitvicio ave podem emergir o inesperado, o confra-sensa, o

[ Sai St
- . _ .
surpreendente, Por cutre lado, 2 configuragio dos fragmeontos justapestos leva 3 articulaglo de um
l . SR P, S Y arn e, A avva ot t J sy s Ay 1o u.:A . pidemrianan
sontido Hud ¢ inais do {ue & SHOPLCS 50ima G 5UGs pad uns Ginianao ?:ugJ HOCSHVE & piopiia Ssudiila

da pega’ . Ao contrario da obra orglnica — o drama rigoroso, por cxcmplo -, que csconde scus
procedimentos, a montagetn “descreve a fase de consiituicio da obra™ Remete, portanto, ao proprio
teatro.

Nio é por acaso que o metateatro fem um lugar priviiegiado nas obras vanguardistas. (Jma
vez que o foco é a relacio entre palco e platéia e o alve a prépria arte, o teatro ¢ todos os seus

recursng e procedimentos estin ali permanentemente em }:eque-_:’

Mes csquetes-manifestos dadic
ac publico ndo apenas densneia o cardter convencional da rolagio entre os dois cspagos, como
iamibém represcpmia um componcitc do suipicsa (¢, quasc scipic, d¢ ameaga) picsciic
permancnicmenic no curso dessa inicragdo. Em sua forma mais compicta de metatcatro, as
personagens misturam-se aos espectadores e assistem i sua propria comédia, confundindo os limirtes
entre 0 palco e a vealidade.

0O metateatro ndo apenas reforma a relacdo entre o gue estd no nalco ¢ aqueles que as.sisterr;,
mas tamhém conutrdi um discurso eepecificn anbre o préprio sistema artistico. O palea € o espago

alegérico por execléncia do mundo cxferior, construido 2 partir do joge com suas proprias formas —

& alegotia, portants, nfo s constitul om tennos de contetdo.  Alogoria

2z BURGER, Teoria de La Vaoguardia, Barcelona: Peninsula, L987, p. 137-149,

i Esse principic gerai de constituigao da metafora no processo de montrgem, sngficpgo # construgao do
ideograma a partir dos hierogiifos, foi exposto por Eisenstein em fexto de 1929; O principiv cinemartografico ¢ o
idecgrama, In CAMPOS3. Jdeograma, Logica, poesia, finguagem, SF: Cultrin/Edusp, 1977, p. 163-185

* BURGEK, op. cit., p. 147,

¢ Jperamos aqui com as nogoes apreendidas o curse du Frof. Joxé Bduarde Vendramini, “Teatro e
Metalinguagem® (Fos-graduagao, ECAfUSFP, 1980} Mensagem com fungao poética que tern como referéncia scu
proprio cddigo, o metatcatro abrange desde o desvendamento de seus recwrsos Lécnicos, gi€ sun configuragao mais
compicta, de teatro dentro do teatro.
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mesman, 0 metateatrn promave, ainda gne nor mm ingtante, a fueio entre arte e vida,

Por fim, o componente de alogicidade ¢ nomsense constitui ¢ outr
vanguardas consiioein sua ciitica aos dois ststemas, o social € o aitistico. Assiin como a realidade
deseslruiurada corresponde, na cena, aos iragmenios costurados (em iugar do iodo organico),
rambém o discurso logico cede lugar a desarticulagdo. (O pensamento ordenado desaparece, em
concordincia com o conjunio fragmentario que constifui o texto. A alogicidade ndo ¢ apenas uma

1't'.sposta as dominantes do pensamento léco-cmﬁtcsiano, mas também € o desvendamento da

4 ~ ~ .y £ .
fala, o8 lugar s comuns, jo ndo sdo apenas experiéneias com a palavra podlica, mas ganham sentido
siobal gue aponta cara A Inveninii e sl A da i -y 4 anaréncia de 15gica
Eid0as, Juc aponia paia a inCoimuilcaoinGads ¢ a mco ciréncia L buu_; a aparciiCia de 10g8ica.

S¢ nas obras dadds ¢ swrealisias o irabaiho sobre a linguagem ¢ compielo, mas ndo ganha
consisténcia de obra, essa heranga sera explorada a perieicdo pela geragao das vanguardas de

meados do século’,

O emprego dessas categorias ¢ procedimentos tem sobre o espectador o efeito de obriga-lo a
rever sua atitnde de recepgio. Como afirma Ritrger, o receptor descobre que os instrumentos com
os quais contava para apreensio da obra {a cobra orginica, o drama rigoroso) nio tém maic

. v Y . :
serventia. NEo existe um sentide globa
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paites, pois “esias j& nao &s
chogue no recepior: “Assim, a obra da vanguarda provoca nele uma rupiura analoga ao caraier
rupior (a inorganicidade) da criagio™.”

Existe. portanto. uma inten¢do das vanguardas de promover esse chogue. na tentativa de
agitar a inércia do espectador. Porém. niio apenas para sha particinacdo circunstanciada no ato de

mas, para além, em cua _nqcrmn na vida e na sociedade.

recepcio da obra,

Por isso, a obra nie tem importinciz como fenlmeno icolade. Para sna completude, precisa

LR R

estar inserida num conjunto maior

L nas manifestagdes, espontdneas ou organizadas . gue 08 vanguaidist
hisiorias ¢ confirmam seus programas. Elas ndo preenchem apenas o insianic de sua realizagio, mas
fazem parte, como momento de sintese, de toda uma exisiencia dedicada ao espetacuio.

Empenham-ge. primeiramente. em tinmar-se como interlocutores autorizados. mediante o uso

1 Bobre a questao da linguagem nas obras de Beckelt € Ionesco, ci. GUINSBURG. Vamguarda ¢ Absurdo,
Uma cena de nosso tempo. SP: ECAJUSE, 1990, p. i4.
2 BURGER, op. cit., p. 145-7
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viviciiela, era o combusiivel que alnneniava suas perjormances. Controveriendo a relagdu passiva
enire palco ¢ piaréia, propuseram o escandaio como resoiugdo de comporiamento artistico. Mais do
que a intencdo de agredir, 0 que se buscava ¢ra provocar um estranhamento, uma sensagio de
desconfortn, e, consegilentemente, wm gesio de reheldia gue os tornasse eguivalentes,
vanguardistas se ofersciam como modelo exemplor. Para agun
Gque acompaninava a vida dusses roboldes, cslumavami-se nocossaramonic o5 limiles paloo-platiia,
Pois nAo conscguiam dislinguir a convenydo da teatiaiidade qus regia o colidiane daqueia do paico,
gue apenas emoldurava o comporiamenio extravaganic dos modermstas.

S4ARTE: O LLIGAR CENTRAL DA VIDA

Cs vanguardistas concebom sua Rovolugio airavés da arte. Dara lovia-la a cubo, dispensam o
discurso Kieoldgico. “G dnico meio de que dispe o individuo para mudar 0 mundo ¢ mudar a si
proprio” dissera Kornfeid. SO podem entender a revolugdo, portanto, a partir de¢ sua propria

natureza de artistas. A arte ¢ a sua linguagem. a sua lingua. E com essa gramdtica, animada pelo

espirito em liberdade, que procuram falar de Revolucdo e vida em sociedade.

i3

Como artistas, fovens ¢ ousados, negam o que veio anfes deles. A arle que o passado thes

2y e

q

quer deivar como heranca nfo corresponde a gene anseice, nem pode ger veicule da comogio
criativa Gque os agifs. Seu inconformismo filira criticamente a reclidade que o5 cerca ¢ passad
te -, € 0 rompimento se da coino vina contingéncia de sua propria possivilidade
de exisiir.

Ao romper com a tradi¢do univoca, inauguram oulra tradigao, que ransiorma o passado em

pluralidade. em heierogencidade. Afirmam-se. pois. no seio dessa nova tradicdo inaugurada.
]:ﬁ

procurando reinventar-se a cada momento. Sio sempre um “outro”, uma “estranheza radica

Por outro lado, na mesma medida em que se constittem como alteridade e presente — e niin

homogeneidade e pagsado -, abrem, para as artes, possibilidades infindiveis de novas combinagdes.
|2 70 T SO Tt U JUPERRORTE S SUURS JNUE EO SR ST SN SO SORSE JY SR B s
elo funil das Vanguar dui:, i Pubaudu tumado holer UEUTIC torna-se pxq;uil.) do futuro P.‘u.h w. I da

i Ci. PAZ, op. cit., p. 17-18.
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natureza dag vangnardas o ectar sempre projetada para o amanhi: ¢30 “sondagens revolucionarias da
o basta a critica ao ostilo Gue a antoccde: € preciso roiventar a prépria
atic, sxplodindo suas csiruturas arcaicas. As vaiguaidas invesicin conlia a ishituigdo arie. Nesse
sentido, representam um momento de autocrifica do proprio sisiema, ou seja, €xpressam a
consciéncia de periencer a uma tradicio. que implica. conseqiientemente. a expressdo de uma
consciéncia historica.

Nfo apenas repensam o edificio artistico como uwm tode, da producio a recepgio, como
refletem necessariamente, sobre g conceftes que o sustentam” . Og vanguardictas vic, assim
subverter a instifuicfo arte em todas as nstincias ¢ questionar seu papel no seio da sociedade, pa
de seus escombios, fazer nascer algo de novo.

Mais do que a produgido de obras, buscam conciliar 0 “espiriio da revolia™ com um estado de
ser artistico. Procuram aproximar a esiera da arie da esiera da vida ¢ rorna-las uma sO coisa:
reorganizagdo da praxis vital por meio da arte’ . Buscam restituir 2 arte o Jugar central da vida dos

individuos e subverter o sfatus de autonomia gue a sociedade burguesa lhe outorgou, esvaziando-a

I preciso forjar uma relagdo nova entre arte e vida, na qual a arte tenha 2 oportunidade de
reinvenlar-s¢ ¢ as vanguardas buscam rosgalar para a arlc ossa capacidade de plasmar-se como
duplio da vida. Fara clas, ¢ a exemplo delas, 0 homem precisa reaprender a viver em esiado de arte,
reencontrar na esperiéncia estética — € so o podem fazer através dela — um seniido maior que ©

reconecte consigo mesmo, com o social. € com o cosmos (o mito). 50 essa arte vital pode tirar o

csséneia, politica). Messc sentido, a2 categoria do nove ganha nova dimenelo: nio ¢ apenas o
procedimento movador, mas um dos molorss do provesso de “reinvento do homem ¢ do mundo”™,
As vanguatdas acrediiaratn podor abriv passagein para o povo. Sua taior hierariga 11do esia
nas ubras isvladas, embora cada qual s¢ja um exemplo que, em si, comports um genme de fodas as
mudangas propostas. () teatro foi um veiculo essencial para essa revolucio, porque ele foi uma das
esséncias do modo de ser das vanguardas, S¢ elas nio puderam consumar seu projeto
revoluciondrio, naguilo aue nos concerne diretamente, legaram, para nossa veflexfio, a indicacio do

rte-vida,

s

Incus que o teatro pode ocupar num projete revoluciondrio de &

2 BRADBURY & MCFARLANE. Modernismwo. Guia geral 8P: Companhia das Letras, 1989, p. 20,

3 Cf. BURGER, op. cil.,, p. 62; cf, tambeém BENJAMIN, O Autor Como Produior, In BERJAMIN, Waiter.
Obras Escoliidas. Magia e técnica, arte e pofiifca. 8ao Paulo: Brasiiiense, 1985, p. 126-136.

1 BURGER, op. cit., p. 104,
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Nao podemos fugir a conclusiio de gue a época que comecou com o Renascimento e que

>0 séculog, chega agora an fim,
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brota do propiio corpo, deve ser descoberta e Liberada. N3o se frata de fazer da descrenga na
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culiura uma missdo (a cultura, nesse sentido, estd morta ou MOITEndo), O (us deveiio
a germinagdo de uma nova culiura.

A esperanga de saivar nossa civilizagio reside agora na esfera espiritual ou psicologica, ou
seja. a civilizagido depende da cultura.

A UNESCO, criada como conseqgiiéncia da guerra, anunciando medidas para promover a
solidariedade intelectmal ¢ moral da humanidade, haseou-se em dois pressupostos @ que a culfura é
material concreto gue ge pode diepor ¢, em segundo lugar, que essa cultura matenial 3 ncontra
arguivads em biblictecas, museus, efc.

Concebida sob a bandeira do humanising cientifico, a UNESCC apresenta a tendéncia. de
coniundir culiura com aprendizagem ¢ educagdo com propaganda.

() ideai coiocado a irenie peila UNESCO, “a busca irrestrita da verdade objetiva”, torna-se
extremamente perigoso, A verdade objetiva ndo deveria ser nunca separada da verdade subjetiva.

Os hmites estabelecidos pela verdade subjetiva sfo limites morais, determinados por nosso

oS
2
=
oy

=

senso de harmonia nos aspectos emoci
extremamente fortes por nfio serem formuladog conscientemente. A base da moralidade ¢ uvm
mecanismo de disciphina.

Os modginos psicologos reconhiecein Como possivel o condicionamento da imenie humana,
principaimenic a menle piasiica do homem, a padrdcs predeicrminados de  pensamenio ¢
comporiamento. A questao € a “escolha de padroes”, que podem ser arbitrarios, € ideoidgicos, mas
também tisicos. Segundo Platdo, os protdtipos de padroes fisicos se encontram no mundo objetivo.
na natureza, sao os padrdes de virfude a gue os homens deveriam ser condicionados. |

-~

A principal idéia da teoria educacional de Platio € a educagio através da contemplagio das

ihral

formas univereaie e execugfo ativa de objetos e movimentos y , 0 educando

n

v dm ot T

reconheceria ¢ escolhicria, instintivamente, o Bom quando ostivesse diante dole: umia educagdio

esielica envoivendo a virtude éiica.
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Parém, os homens nia sfo regidos nor preceitns moraie, eles ge tornam morais através dag
pritica habituais.
, gucitas mais modernss, tén origemn no inconscionde coletivo dos homons, ainds
UG ocofram Numa regido cspecifica.  S3o sintomas do niflisino foral, quc liberou os insiinios
predaiorios latentes da humanidade ¢ que 86 poderiam ser evitados com uma revolugdo na base
social da consciéncia humana.

Uma revolucdo moral € uma reorientacio total da personalidade humana e pode ser

assepurada por doie métadons: integracio e edneacin,

para canais positivos, ériativas, gue nic rosultom sentimontos de fustraglo. Esse mdtedo &
cotthecido por alguns psicologos coio “subliimagdo™ ¢ por outros cuinu  “iitegragdo  da
personajidade”, gque consisic numa fase normal de educagdo, sem iensoes nem compuisdes, um
processo natural de integracio.infelizmente, muitas vezes ndo € assim 0 processo educactonal; o
resultado ja sabemos: a necessidade de analises ¢ terapias do homem confemporaneo.

Fatamos todos implicadns na decadéncia de nassa civilizaciio; somente quando nossa
indiferenca se funda em uma pequenn indignacio moral, logo, atividade moral) 4 gue nodemos
vislumbrar no future alguma promessa de grandeza.

Dois sdo us segrodos sssenciais da cducagiio moral infinidade ¢ atividad.

Os meios essenciais sao ( conforme FPlaido) as alividades esiéiicas: o seniido da bondade ¢
nobreza € incutido no ser humano pela arte, pela pratica de artes concretas, que contém em si a base

[ 4

de harmoma e ntmo encontrada na natureza.
Essas formas e relacdes harmoniosas sdo esséncias que nodemos reflexionar do universo

riativa, no interior desse mundo de harmania, é uma realizagio

individual, produte de longo cxercicie om disciplinas cstéticas.  Disciplinas cstas, que deveriam
constar desde o maternal ¢ constituir a base de cada csfera do conhiccimento ¢ da educagdo.

Mas parcce que ¢ iais facii desaiivar exdicitos que as forgas que adininisiiaim nossos sisteinas
educacionais. Talvez devamos deixd-ios perecer de morte natural.

Os novos pedagogos brotario como precursores de uma nova civilizagio: como é o caso de
Makarenko, que, na antiga TJRSS, emergiu com um ideal educativo mais necessario. um esti.lo de
vida.

Independéncia, Lberdade, lei e arte estio implicitas na educacio estética e & guando
contrapomos cducagio cetética & cducagdo intelectual da fradicdo do Renascimento, como substituto

wliy

ota oposigio as tradigdes fhlidas, quo se pode tor csporangd no future do nossa chvilizagio.
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mdividuo, de uma satde moral que suja afitmativa ¢ nio & indbigio de toda a vitalidade, do uim senso
de liberdade pessoal ¢ conscyiicic iesponsabilidade quanio & doiagdo dc valores a nosso prdprio
desiino.

Tudo que precisamos € paz ¢ fim da exploracdo do homem peio homem. Nio creto que
possamaos esperar isto no contexto de uma hegemonia artificial de nacdes. Tem que ser de pessoa a
pessna, ajndando-nos uns 208 nutros, descobrindo nossa propria paz de espirito, esperando pela

compreensio gue ge prapaga de um espinita pacifico a outro. .

. At A . . . .
Desse intercdmbio dindmico, uma nova cultura poderd surgir ¢ a humanidade sc unir na

Y

Lany

cotisciéncia de win dosting comu.
6.2.Educacao : Militincia Da Esperanga

~ A caracferistica essencial do homem é sna imaginacio criativa . F esfa que o capacita a

dominar gen meio de tal modo que ele supera ag imitacdes de seu cérebro, de seu corpo e do

unfverso material.

A imagnagdo chativa ¢ cssencialmentc dramdtica om sus nalurcza . £ 2 habilidade para
perceber as possibiiidades bnagiiativas, coinprecider as relagOos enife dols conceilus ¢ capiaic a
forga dindimaca enire eies, € a habilidade para compreender o poniv de visia do ouiro, perceber as
qualidades merentes a duas diferentes idéias e a possivel agio entre elas -este é o desenvolvimento
especifico do homem, aue o difere de outras coaturas vivas.

Do mesmo maodo, fingr ser oufra nessoa - ATIAR - € narte do processo de viver. Atuamos
todos oz dirg: com nossos amigos, nossa familia com estranhos. Npsso verdadeiro “en” esta

escondido por muitas mdscaras gue assumimos no decorrer de cada d

£

Aluar ¢ o mélodo quo usamos para CONVIVET Coini U Rosso mwiv alfavis do jogo social, A
cnanga , ao deparar-se culn algo (ue 1o compreende , juga cutn isso draraiicanenic afé que possa
compreende-lo. Esse processo vai se lomando cada vez mals inlerno, alé gue, quando adulios, passa
a ser automatico e jogamos dramaticamente em nossa imagmacio - a tal ponto que podemos nem
perceber que o fazemos, ,

Sem ditvida, o processo dramético € nm dos mais vitaie nara ng seres humanos. Sem ele
seriamos uma massa de refleves motores, com poucas qualidades humanas,

Sy 15 ameied revhy PO U U - - ; ;
Cada época ¢ cada sociedade desenvolve sun propria forma de educagio. Ylgje, precisamos
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proparcionar uma educacio aue hahilite os homens a desenvolverem euas gnalidades humanas, E
esga 2 maior necessidade de nosso tempo. Tanto om nossa cducagio quanto om nosso lazer

e j- LR L] aqc iy

uuub ul"idi vas QU sof humano. A

C-..

P cuisamos cullivar 0 homen total ¢ nos concontrarmos nas habili
imaginagio dramaiica deve ser ajudada ¢ assisilda por iodos os méiodos modernos de educagio. A
mente € uma s0, mas a criatividade pode ser cuitivada em muitas direcoes.

Se uma sociedade baseada no mito da produtividade (¢ na realidade do lucro) precisa de
“homens pela metade” - figis executores, reprodutores, instrumentos sem vontade propria - € sinal
de que estd mal feita, é sinal de que ¢ precien muda-la, Para muda-la ¢fio necessarios homens
criativoe que satham uear sua imagnaci

Criatividade ¢ sinénimo de pensamento divergente , isto €, capaz de romper os ssquemas da
expeiiéncia 1 criativa uma mente que trabatha ,que sempie faz peiguntas , que descobre problemas
onde 0s ouires enconiram resposias saiisiaionas , que € capaz de Juizos auidnomos ¢ independentes,
que recusa o codificado, que remanuseia objetos e conceitos sem se deixar mibir peio conformismo .

t'odas essas qualidades manifestam-se no processo criativo ¢ todos podem ser criativos.Fo possivel

uma educacio pela criatividade.

No passado falava-se de criatividade referindo-se quase semnre ae atividades expressivas e ao
joge, praticamente em oposicio 3z ontrag c}:pezié‘ncias. tais como a conceftuacfo matemitico-

cientifica ou a pesquisa histdrico-geogrifica.
G fato de , mesimo pessoas empenhiadas e bein dispostas , relegarem ¢ papel da cilatividade
aus momenios de menor cmpcmw C iglvez a ﬂ'lClﬂUl prova de quc o blbtcl’ﬂd acbumdnu cm quc

vivemos tem como um de seus principais objetivos a repressdo das potenciaiidades criativas da

humaonidade .

~ n

Mesmo a formacio matematica nio deve correr baseada na habilidade téenica e eficiéneia |

mas deve partir do recenhecimento que a conecituagio ¢ uma fungdo livre ¢ criativa da nossa mente.

Em A Arie e a Cigncia, Ugo Volh propbe inferossanic analogia ¢ humologia do ostrulura onfic
meiodologia esiélica ¢ cieniifica . A iese geral ¢ que wrabalho cieniifico ¢ abaiho arifsiico i€m
ambos , como caracieristica essenciai , a de projetar, dar sentido, de transformar a realidade : isto €,
reduzir objetos e tatos a signiticados sociais -“semidticas do real”.

Em se tratando dos espacos educativos. constatou-se que a caracteristica fundamental de uma
escola devenia ser 2 da qua “fransformabilidade”, ou seja, onde ¢ educando pudesse assnmir em seus
confrontos uma atifude n3o mais de accitagBo passiva, mas do umsa infervenpdo ativa o cr:'::.#:’v&
SU0TC U s praprio modo do sor

X

PR T4 L SPUNEE o R I SV S SR 2 T T S S S S AT, L LI
Salitlier ful o prneno a falar de uma educagiio esiciica, em sua obra “A educagiu esiciica do
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homem”: “0 homem - escreve ele - brinca unicamente guande é homem no sentido pleno da

2

polavra, ¢ & plenaments homem wiisamente guando brinca

De uma alirmagio decidida, ele partia para acresceniar a idéia de um Estado Estético ao qual
se reservava o dever de “dar a itberdade através da liberdade”.

Para encontrar idéias também radicais. em uma direcio aniloga, € preciso it duzentos anos a
frente, até Herbert Read e sua famosa “Educagio pela Ar&:”. Sua tese central é que a atividade
artistica | ¢ &4 ela | pode realizar e desenvnlver na crianga nm modo de experéneiz integral ; int
que para desenvolver ¢ pensamento 18gico o ¢ noccesdrio sacrificar 2 imaginagio, pelo contrine.

¢ linaginayiv apenas vm {ungdo da
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arie .Dewey {oi mais cerieiro quando esereveu

"4 funglo propria da imaginacdo é a visdo de realidades e
possibiflidades que nfo se maostram nas condi¢fes normais da
percepydo sensivel Seu objetivo ¢ penelrar cloramente no remolo |
no ausenie , no obscuro. Ndo sO a hisioria, o bteratwra , a
geografia, os principios das ciéncias, mas também a geometria ¢ a
aritmética comtém uma guantidade de argumentos sobre os guais a
imaginagfo deve operar, para gue possam ser compreendidos. 7

A ciiatividade cin piimciro lugai . E o proiossoi?

O professor transforma-s¢ em promoior da criaitvidade . INao € mais ele que transnute wn
“saber pronto” em doses didrias .O professor € agora um adulio pronto a exprimir 0 meihor de si'
mesmo, a desenvolver em si mesmo os habitos da eriacdo, da mmaginacio, do empenho construtivo’
em uma séric de ativdades que sdo, enfim, consideradas semelhantes: a produgdo plastica,
dramatica, musical, afetrva, corporal, maral (valores, nomas de convivénera) | cognoseitiva
{cientifica lingiiistica sociologica) , téenico-construtiva , Wdica, nemluma  das gquais deve ser
fomada como entreieniimento ou distragao em confrontu com cuiras corisideradas inais dignas.

Nenhuma hterarquia nas matérias. E , no fundo, uma unica maiéria : a realidade , abordada

pov todos ns pontos de vista, a comecar da realidade primeira : a comunidade escolar € 0 “estar

mnto” - 0 mado de estar e trabhalhar junta.

. L. .
Em uma cseola deese tipo, o aluno nfo serd mais um consumidor de cultura ¢ valores | mas
P . .
Ul criador cpfodiffur de valores e de cultura
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F claro que | 2 ewea altura | infinitas problemas aparecem para gerem resohvidos nelos

=

prefessores . Mas entre uma cscela morta ¢ uma cscola viva , o discriminante maior ¢ cxafamente
csic © a cseula para consuniidores vsli morla ¢ lingr

escola viva ¢ nova pods ser apenas para criadores . B como s nela nio existissem escolares ¢
protessores , mas homens inteiros .

“A tendéncia a um desenvolvimento unilateral do individuo - dina Marx - comeca a se fazer

rr

sentir..

E ¢ preciso imaginago também para se acreditar que o mundo possa tornar-se mais humano .

Lducar ¢ engendrar interpretagdes .0 moinento é de fusio da ética , esiética e educagio

Pariicipamos de um jogo social em que somos iniéipreics. Inicimogamos ¢ uma pergunia ieva a

outra , interpreramos pelas comparagdes entre diferengas e semethangas ¢ observamos o relativismo
em tdo .

“4 verdade , citando Habermas , 8 wm contrato social”.

() intérprete nfo mais se deiva levar pela aparéneia , hi que se buscar além das aparéncine E
preciso que se emancipe , que se tenha liberdade para transgredis , para romper. Porém |, para

iransgradir , hi guc sv passar polo vonhoeimonio , pelo cireulo homendutico . Conbocimento gue

circulos que se enriquecem. No mundo da vida , do individuo em acgdo, a aprendizagem € um
processo circular. A hermenéutica vai A histdria ¢ a 1€ . uma leitura para interpretar ¢ interrogar © "4
logica da hermendutica 8 a da linguagem gue é do percunta o resposte V divia Gadamer
enquanto & fenomenoclogia volta ds coisas mesmas , so particular , oo relativo ,que olfia ¢ senfe as
coisas . Hormendutica ¢ foiomenologia cocxistont e haimonioso intcicainbio ; cnquaiio a princira
irabaiha com o universal , permanenic | esidvel , a segunda observa o relaiivismo |, o ser e ndo ser
das coisas .

Partindo da reflexiio cpistemolbgica sobre os paradiomas classicos da ciéncia moderna.

observa-se a emergéncia de novas formas de pensar e constriir o conhecimento, fatores gue
influenciam ¢ encino ¢ a aprendizagem na sua pedtica |

Existe um sentido pelo qual o homem , como membro de uma comunidade organizada |
prefeic a ici & voluntariosidade , a disciplina & desorden , 0 ego a0 i A od
entre esses exirenos, mas deve ser concebida como um processo diaiélico .

1ransformacdio pode ser 0 nome para esse processo dialético , quando a sociedade € o

organismo € 0 objetivo é a civilizago |

3
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. - s 3 N . . .
comunista,a fransformagio foi parz a desarmonia social ou 3 csquizofronia | 3 gual deu-sc o nome
* Y I b 1

A alicnagdo, quc podc ser definida como divisdo das forgas pi odutivas da socicdade,
deixou,por um lado , estruturas de mnensa compiexidade desuinanizadas ¢ quasc que compictamenic
automaticas ¢,por outro lado, individucs sem atividade autodeterminada , iigados a essas estrumiras
por energias ndo produtivas. gue ainda chamamos de trabatho

No primeiro estagio da historia da produgio capitalista,o trabalhador foi despoiado de uma

relacin direta ou responsabilidade nessoal em face dos objetoz que produzia No segundn estigio |
cs principics operacionais da teenelogia -divis3o do trabalhe, produgde om massa, automaglo -
d .-“.-“:rm—ﬂ\ P, 1 Ao Ao 4o A0 i’ B crserasal o o & it
apojaraitt O WaoaliaGoy dC 10Ga Teibeal s0Is0Tia: O 05 Lui‘iai.': iidn 'ldlb
MR IPLIUUNE: DR TP N T RN 1 OR SN DR . " g época de abundsnc
O objetivo de todo cssc trabatho dirigido ¢ piodugdo cm massa cra uma ¢poca do abundancia

¢ lazer , porém o que percebeinos € gue nos resuitou estarmos hoje ameagados por uma morai
apavoranie ¢ pelos problemas sociais . A sociedade soire a desorieniagdo de seus instinios mais
profundos .

) qgue mais se lamenta é que nenhuma idéia nos assegura a salvacio , nenhuma ¢
suficientamente forte para fundamentar uma pratica . Nio exictem mais certezas | Nio & que nio

. . ) . , . .
istam caminhos , o gue nic existe £ o caminho , mas sim uma plaralidade deles, embora

34 N

(4}

descoihecidos .
Temos que escother uim , 0 qUE eXige win invesitmento pessoal € criatividade de todos nés .
A Educacio tem um papel a desempenhar como mstrumento de transformacao social, centrada no
ser humano como “ser politico” (senso de coletividade ) . Nao mais pode ser “neutra” | tem que
saher a servico de quem esta | huscar uma reflexin critica do modelo vigente e alternativas | através
de uma préitica social concreta - que compreende resgatar os valores de golidariedade | lberdade ¢
igualdade |
L preciso gue se entenda a aghio educacional como participagio social , com & competéneia
mator de desenvoiver a habiiidade de abordar o mundo. Uma relagio democratica enire educador ¢
aiuno , garantindo os diversos niveis de maturagio , onde a autoridade decorre da competéngia ¢
maturidade no vivenciar . propor € encaminhar acdes.Observando o educando como sujeito de
direttos ¢ deveres -relar;,én entre iguais com comneténcias diferentes, buscando juntos solucdes

colettvas no espaco da eduecagiio | enquanto uma nrdtica soctal de conhecimenta.

- = ' .
Estaremos , entio, abrindo cominho para novos mifitantes do esperanga .
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0.3.A Arie como principio uniiicador na Educagio

As artes visuais s30 uma linguagem internacional Sin essencialmente linguagem de simbolos

comunicando um significado inequivoco de pais a pais e através dos séculos.

A ordem que o homem introduz em suas percepgfies é estética em ma natureza, determinada

por um instinte animal de adequacio ou harmonia.

Rousscan sempre distinguiv enfre capacid

cilfo harimoinoso dos scintidos.

A cducagdo pe

P R - .
ade do raciocinar

A concepgdo fdosoica de Rousscau se bascla no sentimento a ue damos o nome de

consciéncia. Porém, a consciéncia continua a ser um sentimento até que receba uma forma.A

disciplina da Arte precede ¢ determina a disciplina da consciéncia,

1 no homem &

gencorialmente 2 realidade imvicivel O cignificado psiceldgico geral do
o o Aot 1

encontra onde & produgio de signos fenha tido um propésito simboliza

1y 14

Weoiitico.
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imentog, de registrar visual ¢

(<o

nrocesso € universal e se

H 2

partir do periedo

25 AP
i o

Hoje, porém, somos governados por icls csiaiuidas ¢ a propra cducagdo se iomou um sisiema

estatutario, ortentado para um objetivo em que nio se inciui o desejo.

A esse conceito podemos opor um ideal que busca a liberdade na necessidade. a necessidade

da natureza e da lei natural.

As leis do crescimento orgamico, da fisica € da evolucio cosmica, vio

constituir nma disciplina que nio tem correspondéncia patural com a lei esfatutéria nacional -

A Ll

pava nés, gue ¢ também lei perfeita rumo &

A maioria dessas leis pode ser repieseitada

gqua

- rmmam 4 by
Jiina Siooica.

mevitdvel A nogsa exicténeia. Ao observar essas leis encontramos a liberdade perteita

G hoimem tornou-se

conscienie dessas formas umiversals, a capacidade de reter sensagles na [orma de imagens,

compara-las ¢ combina-ias em estruturas significativa é consciéncia, conhecimento.

Estas estruturas s¢ converfem em padrdes de percepgio, “arquétipos” ¢ também sio

universais. Como arguétipos nniversais, sio descobertos e repetidos pelas civilizagfes em cua

evoluglo - og mesmog simbolog, imag,

1,

imagene e fantagiae. Flee ¢fin renis

. . + 5 4 -+,
sentimentos amorfos. A esses sentimentos estruturados chamamos obras de Arte,

Ulna politica oducacional que v& a Artc como piincipio unificador, tein como hipdics

imagens evocadas no decorrer de quaiquer atividade cognitiva ém  significado universai e
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correspondem 2 algo permanente e imutavel da natweza humana A forma, padridn Dasico,
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arqucy picas clemcntaics, uina uvuu.a@."i s¢ dusenvolve tamblnt da i
combinagio e refinamenio dessas formas visuais Dasicas.

QO desejo de realizar uma ordem visnal € universal. Pode ser que €sse processo apenas possa
ser iniciado por um deseio universal, que uma vontade untversal deva preceder a mvencao desse
pracesso de ordenamento mqual entretanto, essa vontade 14 existe na mente do homem.

'O que denominamas chilizagio, a melhoria de nosen exigténeia, se constedi sobre o tmpuldo

R 1o 51 B O e ot Y £ T L i v aays oo S
Hiipu 1 USoa uuuvuy‘ a0 Fera aingd. Tods sua filosolis ¢ wina Sauldpad a

do ser humano. Vomiade criativa de nos amarmios uns aos outros.
A imaginagiio procura ¢ enconira formas arquetipicas; a civilizagdo ¢ a busca dessas formas e
decaem guando desistem da cracio da forma.

Controlamos os instintos predatdrios dando-Thes formas. Sobrepor o instinto. da ordem aos

ﬁ‘rer‘ﬂtnﬁnq é&n nfrmmqfn da edn 1CACRD pe,!;!_ arte.

getabelecer uma ordem umversal om

Arte £ ¢ nome gue damos 2 atvidade humana que pode cstabelecer uma or !
Ao roduzit 133 13 ¥ avn o den e s
Lubivn? \-iuU Lfl!.iUf) \-l 1}1 \. (Ji i Wikl 1 Cilindiiieiidl © h’ls_lj.!.l&ytlu
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As (uestdes do teatrc modemc situam-se no perpétuo conflitc entre a vida que oferece
e e N S I BT s T e 1T T T T ST asviu. By SEIE Aoy d L e S T f]it._ Ciire [P o
malcna & artc ¢ a4 4ne quv 43piid § CUMGIpal U0 Viba ,UN OUas padvias, O SOl CIde vidd ¢

funna, enire ser ¢ parccer, enire realidade o flusio, que rossoa como Uit oo da dualidade cin yue
vive 0 feairo modemo. Discutir esse icairo € discuiir o processo de criggdo eniendido como as varias
relacoes do fazer teatral onde vida ¢ forma se interpenctram |

Nao hé resposta definida.mas uma infinidade de respostas possiveis. ) teatro nio se define

nem pela adesio nem pela negacio do real, tampouco coloca-se numa perspectiva de causa e efeito

T

menos pinda, de progresso,

Ele ¢ movimento, construglo. A cena nunca ¢ dada, estd sempre por criar. Pode-se jzer que
¢ provisamoniv a diversidade, & multipividade do relagfos  guo cstabolocem onlre si os clomonios da
cena que consiiivi 2 maior riqueza do icatio modemo.

Hsta redelinigdo consianie das relagbes ¢ da propria fungio do teairo € 0 que o langa sempre
mais a frente.

O teatro ¢ um mundo, o mundo em que a irrealidade do real, apresentada em um espetaculo,
torna-se nosso real. O nniverso esta dentro da obra, sio sens wons, cens gestos, snas massas, suas
cores, que exigtem nio como fotografia de uma fatia de vida, mas comae 2 vida em toda sua verdade,

O que dé& grandeza ac teatro ¢ 3 arte em geral ndc € ¢ faio de ensinar uma moral uma

r..

religido vu uma politica, mias sim o fafo do dosporlar om nds o sonlimonto & SUNMOS Tesponsiveis

=

por nosso destine ¢ hivies ein nossas agdes.

Na medida em que nos faz tomar consciéncia do viver , nos introduz na “realidade”™ da vida
mnterior € das decisdes que dio origem aos valores. A paixio pela Arte ¢ um vincuio de amor com o
ser humano 3o belo guanto sublime.

Ter ganas de suhir a0 paleo tndn dia; entender a paixdo, o amor, a alepria; acreditar, jogar,
arriscar-se por alguma coisa com dignidade, com uma tremenda dignidade. Isso & Teatro, esse &

meu orado,
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Tomando emprestadas as palavreas de Pirandello
“Q teatro € sobretude espetiicnlo. Arte,sim, iy tanbém vida.”

Sdo-csses alguns dos grandes problemas que alimnentam o teairo coniemporaneo ¢ sio as
questoes referentes a esses problemas que norteiam atualmente o ensino-supenior de Artes Cénicas ;
onde a praxis teatral baseia-se na inquietude, na constante atualizacio do conhecimento teorico € na

discussio dos processos de cragio nas diferentss praticas e relages do fazer teatral.

“Conto ao senhor o que é que eu sei ¢ 0
sexhor nfio sabe; mag principal guero contar &

0 que eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba.”

Guimnatics Rosa , Grande Seitdao | Veredas
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“Educacio pela arte é educagio para o Paz. ™
(Sir Herbert Read)
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