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“Esta comprometido o processo de educagdo
de que a experiéncia artistica esteja ausente.
Sem ela nenhum espirito lograra formar
idéia segura e coerente do mundo.”

Abgar Renault



Introdugéo

“A arle é um contdgio, e se transmite com o fogo de espirito para espirito.”

Herbert Read

Este trabalho tem por objetivo colocar a arte como centro da pratica educativa. Arte
e educagio sdo instituigdes que ddo margem a varias possiveis interpretagdes. Pretendo uma
fusdo dos dois conceitos, isto é, entendendo a arte como um processo edu‘f:acional em si, que
permite um processo de crescimento. A educagio, sendo também um processo artistico, €
um processo de autocriagdo. Esta fusdo nos propiciaria uma visdo do processo enquanto
educadores, seja como artistas, o que possibilitaria a formagio de um ser humano mais

completo, mais pleno.

A escolha déste tema esta ligada 4 minha propria experiéncia nas aulas de educagao
artistica, na escola primaria.

Ansiava por aquelas aulas du_rapte toda a semana e resentia-me de sua curta
duragdo. Entretanto, o que mais me recordo é da sensagdo de estar plenaimente absorvida por
uma atividade e em nenhum outro momento sentia-me tfo integrada com a escola e,
principalmente, em nenhum outro momento a escola se tornava tio alegre, feliz e cheia de
possibilidades. Desta forma, ao trazer esta recordagdo para o trabalho, tenho em mente que ¢
preciso educar para ser feliz e mais do que transmitir conhecimentos, a educagio deve estar
comprometida com o crescimento dos individuos que educa, suscitando o que ha de melhor
em nos: a capacidade de criar.e ser uno.

Instaurar a arte como ponto principal da pratica educativa € assumir que nfio mais

podemos incutir valores éticos e estéticos nas mentes dos educandos, estes, t€m que ser



criador se se querem efetivos € auténticos. Dai a preocupagdo, no capitulo primeiro, da
educagio para a felicidade, mas a felicidade a que me refiro ndo é aquela relacionada aos
bens de consumo, mas aquela proporcionada pela possibilidade de nos sentirmos linicos e,
acima de tudo, especiais.

E nesse sentido que se torna necessario apresentar de que forma criamos, quais oS
processos da percepgdo relacionados a criagdo e, sobretudo, de que forma a arte educa.

A arte e a crianga merecem especial atengdo. As criangas estdo em um momento do

ciclo vital onde ndo apenas sio mais receptivas mas sofrem menos interferéncias
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racionalizantes.

Em sintese, o desenvolvimento e estimulagio da percepgdo merecem especial
destaque, tendo em vista que serfo as responsaveis pela construgdo do seu carater humano.

Uma das maneiras mais eficazes de assim proceder seria através da educagio pela arte.



Capitulo I - A Educagfio para a Liberdade e Felicidade

“Aquilo que a Natureza deixa imperfeito, a Arte aperfeicoa”.
Carl Jung

“0O verdadeiro objetivo da educagio”, disse Willian Godwin, “como o de qualquer
outro processo moral, é a géragdo de felicidade”. Tal definigio situa-se entre uma das
melhores do objetivo da educagdo, apesar de possuir um carater um tanto restrito e de deixar
margem 3 outros questionamentos, como, por exemplo, o que significa geragdo? Esta tal
geragdo indicando um processo natural ou conduzido? E quanto a felicidade? Esta concilia
vontades individuais ou coletivas? Mais importante, entretanto, é a afirmagio de que a
educagdo ¢ um “processo moral”. Constitui-se, antes de tudo, um processo aquisitivo, que
em primeira instincia, volta-se para a vocagfo. Caracteriza-se, também, por um constante

aciimulo de meios visando a um fim especifico.

A felicidade é um assunto individual. De acordo com Read:

“E o amadurecimento de cada fruta: seu grau ideal de maturagdo de
dogura, de fertilidade. As frutas permanecem na drvore, e, embora ndo a
amaduregam todas exatamente ao mesmo tempo, ou na mesina medida, a

saude da drvore se demonstra pela maturagdo geral dos frulos.”
(Read, 1986 p. 17)

Esta colocagdo aponta para visio do homem enquanto ser social, onde os interesses
individuais estio mesclados aos grupos de forma que nfio podem ser separados. Godwvin

fala da necessidade de se ensinar aos homens. a ajudar uns. aos outros. Isto corresponde a



relacionar a ajuda mitua com a felicidade pessoal, e esta € uma relagéio de interdependéncia.

A educagdo € o processo de seu ajustamento.

Todas as formas que procuremos para expressarmos o proposito da educagdo,

‘ensino, instrug#o, criago, disciplina, aquisigio de conhecimento - todas podem ser reduzidas

a dois processos complementares, estes podem ser descritos como “crescimento individual” e
“iniciagdo social”.

No tocante ao “crescimento individual” hi de se apontar a importincia de se

estabelecer, como uma das metas primeiras da educagfio, o desenvolvimento da sensibilidade

inteligente das pessoas.

“Deveria-se procurar reforcar os processos de diferenciagdo e de
discriminagdo inferna, que correspondem aos processos de crescimento e
integracdo da pessca, a sua individuagdo. Assim haverdo de criar. Pois
cabe ver na educagdo um modo de avaliagdo da vida, no qual interagem

comtinuamente referéncias afetivas e critérios de valor. Criar significa

poder avaliar.”
{Ostrower, 1986, p. 20)

Quanto a perspectiva de iniciagio social, o individuo, em termos abrangentes, passa
por um processo de aquisigdo de sua personalidade cultural, isto €, educar-se €, antes de
tudo, adquirir a “visdo” de um mundo da cultura a que se pertence: diz respeito ao
aprendizado de valores e dos sentimentos que se' estruturam na comunidade a qual vivemos.
A educagio permite ao individuo estar em contato com os sentidos que os circulam em sua
cultura, contudo, esta assimilagio, de forma alguma pode ser passiva, pois, ndo se trata de
impor significados, j4 que esta Gltima estd relacionada ao adestramento e nio &

aprendizagem. Duarte Jr. coloca que educar significa, basicamente, permitir ao individuo a
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eleigio de um sentido que norteie sua existéncia. Esta liberdade critica ¢, entdo, fator central
para que a aprendizagem ocorra e dela partira a capacidade criadora, isto ¢, a possibilidade
de construir a partir do existente. Aqui ndio ha espago para imposicdes, o individuo deve ser

capaz de buscar novos valores, embora esta busca so seja possivel a partir daqueles ja

existentes, ou seja;

“d educagdo é, fundamentalmente, um ato carregado de caracieristicas
lidicas e estéticas. Nela procura-se que o educando construa sua
existéncia ordenadamente, isto é, harmonizando experiéncias e
significagdes. Simbolos desconectados de experiéncias sdo vazios, sdo
insignificantes para o individuo. Quando a educagdo ndo leva o sujeito a
criar significages fundadas em sua vida, ela se torna simples

adestramento: um condicionamemo a partir de meros sinais.”
(Duarte Jr., 1981, p. 56)

Definir a felicidade como objetivo da educagdo era, para Aristoteles, utilizar-se de
um chavio, na medida que para chegar a tal estagio o individuo tinha que passar por toda
sorte de provacdio. Read também identifica na filosofia cristd a figura do prémio sempre
associada a felicidade.

Qual o conceito, entdo, de felicidade? Esta estd num primeiro momento relacionada
as vonfades e necessidades do individuo;, e para tal estado é primordial que estas
necessidades sejam saciadas. Deve-se observar, contudo, o quanto ha de transitorio na
sensa¢do de bem-estar proporcionada por elementos nio materiais,. como por exemplo, um
meio ambiente agradavel e saude perfeita. Estas Gltimas apontam para o carater psicologico

da felicidade, uma vez que toda riqueza material nada vale se ndo hé paz de espirito.
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Aristoteles definiu a felicidade como uma atitude da alma de acordo com a perfeita

virtude. Os mesmos reconheceram a ndo existéncia de uma virtude, mas vanas, como as

intelectuais e as morais. Assim, Read coloca:

“Sabedoria e compreensdo, saber como agir ou comportar-se em dadas
circunstancias, a ciéncia da vida - este é um aspecto da virtude; mas wma
pessoa pode possuir todo esse conhecimento e ndo ser capaz de confrolar
seus proprios impulsos e desejos. Ela pode ser dotada de compreensdo
perfeita, mas ser wma criatura de maus habitos. Conhecimento e auto-
'disciplina sdo, portanto, dois aspectos da virtude, ambos essenciais a

felicidade e a serem apreendidos no descobrir normal da educagdo. "
(Read, 1986, p. 18)

A diferenga entre esses dois aspectos da virtude consiste em a primeira, a virtude
moral, ser uma fungdo interior da constituigio psicologica e nervosa de cada ser humano,
enquanto a virtude intelectual pode ser entendida como um sistema de crengas e costumes. O
desenvolvimento das virtudes morais deve ser visto como prioridade na educagdo, uma vez
que tal desenvolvimento se da, basicamente, pelo habito. Este fato se explica pela propria
natureza, pois ela determina a forma que estes habitos tomam, assim como pode ser
considerada o impulso que nos faz formé-los, isto é, o padrio de nossos habitos € encontrado

na natureza ¢ ao tomarmos e habituarmos nossos filhos a ele, estaremos aperfeigoando sua

. ....virtude .moral--¢ os capacitaremos a alcangar a felicidade verdadeira. Tal pritica pode

significar uma escraviddo em relagio 4 natureza, mas ao contrario, deve indicar que é s na
natureza que encontramos a liberdade e o homem livre ¢ um homem ligado a natureza e

aperfeigoado nas trithas naturais do comportamento. (Read, 1986, p. 19}



12

Buscar o padrio das virtudes morais na natureza parece sugerir que hajamos como
cientistas e, como tal, dotado de objetividade. O problema ¢ que a objetividade cientifica vem
sempre associada a “idéia” de medida e classificagdo, em suma, a compreensdo sintética dos
fendmenos naturais. Ora, estas sdo qualidades nio dominadas pelas criangas nos primeiros
estagios dé educagio, esta tende para uma abordagem subjetiva e sensorial da realidade. Este
aspecto do bom;senso, Read denomina de “método estético.” Este, na sua opinido, deveria
ser visto como um instrumento indispensavel da educagdo, j4 que tal método € natural na
crianga. E com este pensamento em mente que a educagdo deve se voltar para arte,
primordialmente, nos primeiros estagios da educagéo.

A arte, entdo, deve ser vista como um modo de educar e ndo simplesmente como
uma matéria a ser ensinada. Trata-se de um canal de comunicagdo, através do qual, os
individuos expressam sua compreensdo do meio ambiente. Esta expressio ndo pode ser
julgada segundo padrdes adultos e sim como uma forma de linguagem que possui seus
préprios méritos.

Como qualquer forma de expressio, a artistica € subjetiva e comum a todos. Néo se

_distingue as criangas que possuem, o que se costumava chamar de temperamento artistico e

outras que ndo possuem. Podemos reconhecer algum tipo de dote artistico em qualquer
crianca, independentemente, se se tornardo artistas ou nio. E no tocante ao desenvolvimento
da personalidade que se deve encorajar as atividades criativas, estas devem primar pelo
carater voluntario.

Esta visdo, a da importdncia da atividade artistica voluntaria teve grandes
contn'buigfiés de filésofos e psicélogos como John Ruskin e James Sully que foram os
primeiros a fazer estudos sobre esta questdo. A partir dai, grandes educadores como Froebel,

passam a insistir na importancia da espontaneidade em todas as formas de educagdo.
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A forma de atividade espontinea que aqui nos interessa, a artistica, possui um valor

educativo especial e desta forma, ndo deve ser tratada como algo exterior a educagdo. Sobre

isto, Read diz:

“Ha um certo modo de vida que consideramos bom, e a atividade criativa
a que chamamos arte é essencial nele. A educagdo nada mais é que uma
iniciagdo a esse modo de vida, e acreditamos que essa educagdo é mais

bem sucedida através da pratica artistica que de qualquer outra forma.”

Chamar a atengfio para a arte no processo educativo ndio € algo que devemos
atribuir mérito aos filoésofos e psicologos modernos.

Ha vinte e quatro séculos, Platio ja havia expressado estas idéias através da
utilizago de termos abstratos como ‘harmonia”, “graco e ritmo.” O fundamento da teoria da
educago de Platdo, o que ele chama de “instinto de relagdo” ¢ por demais amplo para ser
abordado em um trabalho de caréter tdo restrito, contudo o essencial cabe aqui descrever.
Platio acreditava que se a educagdio tivesse como base atividades artisticas, tal agfo
suscitava nas criangas harmonia € esta incidiria diretamente ndo s6 em seu espirito, mas
sobretudo, em seu carater. O mais importante, porém, ¢ que Platio ressalta que isso tudo
ocorrera bem antes da crianga estar pronta para a razio, de posse deste instinto, a crianga
ndo cometera erros: nem em atos ou pensamentos.

Neste ponto, o modo estético de educagio para Platdo se torna bastante simples,
Ela consiste em associar desde bem cedo sentimentos de prazer com o que seja bom,
sentimentos de dor com o que seja mau. Associando assim os sentimentos que chama de

espontdneos com um padrdo de comportamento. Em suas proprias palavras:
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“I, portarnfo, o que en diria é isto: a prinieira consciéncia infantil é a do
prazer e da dor, sendo este o dominio em que a alma primeiro adquire a
virtude ou o vicio. Por educagdo quero dizer bondade na forma pela qual
é adquirida da primeira vez pela crianga. Na verdade, se o prazer e o
desejo, a dor e a aversdo, sdo formadas na alma por linhas retas antes
que a idade do entendimento chegue, e se, quando essa idade é atingida,
esses sentimentos estdo concordes com o entendimento, gracas a uma
disciplina precoce em hdbitos apropriados - essa concorddncia, vista
conto um todo, é virtude. Mas se considerarmos um fator, o do estado
corretamente disciplinado de prazeres e dores pelo qual um homem, desde
o0 sen nascimento, abonrinard o que se deve abominar e sentira prazer - se

isolarmos esse fator ¢ o chamarmos educagdo, the estaremos dando seu

verdadeiro nome.”’
(Platdo, A Republica)

Outro autor a encontrar na arte uma forga pedagogica € Schiller, desta forma,
acredita ele, é ;‘capaz de mediar entre a sensibilidade e a razio, elevando o homem puramente
sensivel a esfera da forma e do pensamento e reconduzindo o homem puramente espiritual ao
mundd dos sentidos.” (Rouanet, 1987, p.321)

E curioso notar que a arte esta, para muitos autores diretamente ligada & uma boa
formagdo do carater, assim como a um encontro de caracteristicas essenciais do individuo, o
encontro de qualidades “humanas’. Ha de se destacar também que a educagio através da
arte, mais do que , proporcionar um crescimento individual, colabora para que se desenvoiva
a no¢do da harmonia coletiva.

Ostrower, ao discutir a questdo da arte na educagio, declara:

“Entendo a arte como um camiitho maior de conhecimento; e caminho, a
um so tempo, de conscientizagdo do individuo, pois ao realizar suas

potencialidades, ele também realiza sua individualidade e, ainda, do
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Capitulo I1 - Como a arte educa?

“(...) aquele que se concentra diante de uma obra de arte mergulha dentro dela,

penetra-a como aquele pintor chinés cuja lenda narra haver-se perdido dentro da paisageni

que acabara de criar.”
Walter Benjanin

“Através da arte o homem aprende a produzir-se a si mesmo,” disse Bertold
Brecht. Sabemos que, através da arte 0 homern pode ndio somente compreender melhor a si
mesmo como consegue alcangar um melhor entendimento do mundo que o rodeia.

A arte nos proporciona prazer, ela nos fascina, e, pode provocar em nés o que
Brecht identifica como a alegria do inventor e do libertador. Tal alegria reside na capacidade
de nio s exteriorizar os sentimentos, mas sobretudo, na possibilidade de criar algo a partir
da libertagiio de esquemas internos de apreensdo do mundo exterior. Assim sendo, uma das
funcbes da arte é exercer um fascinio permanente _sobre os homens. Este fascinio estd
diretamente ligadb a capacidade de transformar, aumentar conhecimentos e, sobretudo, de
embelezar a vida.

Estabelece-se, entdio, uma ligagdo automatica entre a arte e a criagdo, uma vez que
reduzido pelas possibilidades infinitas de expressdo, o individuo, fascinado, estabelece mais
do que uma relagdo contemplativa com o objeto, ele busca, essencialmente, a criagao.

E preciso, entdo, saber como criamos. De que maneira nossas imagens e
experiéncias armazenadas se combinam e, ainda, qual o elemento desencadeador, o gatilho
que aciona o processo criativo. Quais processos e fatores psicologicos atuam quando
criamos. Que critérios devem ser usados para qualificar algo ou alguém como criativo.

Kneller identifica quatro categorias nas definigdes de criatividade:
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modo mais abrangente, é caminho de-cressenile humanizagéo da vida. Na
mesma visdo, criaturas exisiem em fodos os seres humanos - embora
combinando-se em cada pessoa em graus diferentes e e dreas diversas,
entendo a realizagdio de lais potencialidades cono um necessidade de

vida. Ndo posso conceber nem .aceilar a arfe como mero enféite,

passatenpo ou lerapia, muilo menos uma mercadoria, seja de luxo ou

descartdvel {...)"
(Ostrower, 1986, p. 17}

Educar ética e estéticamente ¢ humanizar a prética educativa, € fazé-la se mover

pelo desejo e pela alegria sem que se esquega do rigor e do saber - da competéncia.
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1. A criatividade analisada sobre o ponto de vista do individuo ctiador,

considerando aqui atitudes pessoais, habitos e valores;

2. Sob o ponto de vista dos processos mentais mobilizados pelo ato de criago, tais
guais motivagdo, percepgio, aprendizado, pensamento e comunicagio,

3. O papel das influéncias ambientais e culturais no ato da criacio,

4. A compreensdo da criatividade em fungfio de seus produtos.

Entretanto, procuraremos abordar a questfo da criatividade em linhas mais gerais.
Em primeiro lugar, a criatividade é oriunda de formas de pensamento que se diferenciam do
pensamento rotineiro. O pensamento criador, diferente do rotineiro, ndo se da por simbolos
ou conexdes ja conhecidas, mas procura estabelecer novas relagdes simbolicas. Esta
reordenaciio de simbolos nfio ocorre simplesmente pela identificagio de semelhangas entre
estes simbolos, mas por sentimentos. Ao criar mais do que buscando uma tradugio simbolica
daquilo que sentimos, estamos tentando uma melbor compreensio dos mesmos sentimentos.
Logo, o ato criador é essencialmente um processo pré-simbolico, ou pré- verbal. Isto
equivale, em outra palavras, ao que Platdo identificou como uma espécie de prontiddo para
captar a harmonia das coisas, caracteristica esta que ele sustentava e que se dava muito antes
de as criangas estarem prontas para a razio.

Diversos estudiosos defendem esta concep¢io de processo pré-verbal. Arthur
Koestler atribui a sua teoria da criagdo um processo por ele chamado de “bissociagio”, onde
diversas experiéncias, a priori, sem nenhuma relagio entre si, se ;rﬁsturam estabelecendo
uma outra relagdo, isto é, em comparagdo com o pensamento rotineiro, este estabelecer de
novas relagdes se darda em mais de um plano, onde ha a justaposigdo de experiéncias e
Vsentimentos.

Outro aspecto curioso a se observar em relagdo ao pensamento criador, € que ele

vem sempre associado a uma maior exposi¢iio e risco daquele que cria. O pensamento



18

criador busca o cresciinento, esta pois, mais aberto a divergéncias, assim como, & essencial

que haja uma atitude de abertura para que ele se dé.

Duarte Jr., citando Landesheere, coloca:

“A esséncia do pensamento divergente reside na capacidade de produzir
formas novas, de conjugar elementos habitualmente considerados
independentes ou discordantes. I, se se quer assim dizer, a faculdade

criadora, a imaginagdo, a fantasia.”

E conclui que “a imaginagdo encontra-se como substrato da criatividade. Através
desse conceito pode-se englobar as diversas consideragdes acerca dos processos envolvidos

no ato de criar.” (1986, p. 90)

Quais seriam, entdo, 0s processos envolvidos na criagdo. Segundo Creuza:

“Para fazer arte é necessdario dominar e armazenar a experiéncia em
memdria, conectar os dados da memoria com as demandas da situagdo,
transformando-os em expressdo e colocar esta expressdo a niveis de

comunicagdo. "

A autora distingue trés mecanismos basicos acionados pelo processo da arte:
heuristica, logistica e comunicagéo.

A heuristica esta relacionada ao processo de obtencio de idéias criativas. No
decorrer deste processo discriminam-se trés subfases: preparagio, encubagiio e iluminagéo.

Na preparagio ocorre a observagio e a interpretagdo dos fendmenos. E nesta fase
que hi choques com aquilo que ji estd estabelecido, isto é, as evidéncias interagem, no
reconhecimento e na interpretagdo, com dados existentes na memoria. Verifica-se ndo so o

aspecto cognitivo, mas também a mobilizagdo emocional. E quando ¢ individuo se apaixona
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por um determinado tema e procura uina “utilidade™ paia esta paixdo. Este sentimento ¢,
para ele, contraditrio, pois ¢ algo que o imobiliza e a0 mesmo tempo o impele a buscar uma
solugdo. E preciso sensibilidade para encontrar esta solugdo e isto ndo ocorrera seim que o
individuo seja absorvido pelo tema. De uma certa maneira o individuo bem “estocado” com
conceitos naquela area de interesse serd mais capaz de discernir, diferenciar, pensar e
refletir. Ao encontrar aspectos familiares, o que ndo necessariamente implica memorizaggo,
ele podera estabelecer novas maneiras de ver estes mesmos aspectos, variando de acordo
com as requisi¢des situacionais.

A incuballg:ﬁo é o periodo durante o qual nfio se encontra, aparentemente, atividade
em relagdo a solugio do problenia. Equivale a uma espécie de preparagdo para a resolugdo.
Nio significa, contudo, que ndo exista uma emergéncia em diregdo a solugdo. O que ocorre €
que nos processos de criagio, manter a energia psiquica ¢ tio importante quanto buscar um
resultado. Esta capacidade de se manter sintonizado produz significantes diferengas entre
criadores e ndo-criadores, uma vez que, o que para uns significa uma pausa, para outros
pode vir a constituir uma tensdo que acabara por impedir a criagio.

De acordo com Creuza, “nesta fase processa-se um trabalho mental inconsciente”,
onde hid uma reordenagio das representagdes iniciais, a partir do “descongelamento” das
mesmas. A nova ordem que surgira sera registrada de acordo, com trés possibilidades: de
modo consciente, de shbito (insight) ou sob forma de esbogo. Qualquer que seja o modo pelo
qual este registro se dar4, este, por sua vez, obedet_:eré a leis de seletividade e de constdncia
que comandam nossa percepgdo. Estes processos inconscientes acionam uma ordem superior
a4 estrutura do pensamento 16gico, tornando possivel combinagdes inacessiveis ao
pensamento logico.

O esforgo deprendido para fechar a questio recebe aqui o auxilio decisivo

proporcionado pelo distanciamento da educagéo, que constituira um repouso completo da
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mente e que, por sua vez, propiciara uin descanso para as células da memoria que depois
serdo mobilizadas na reorganizagio espontanea das idéias e nos conduzira & iluminagdo.

A iluminagdio registra a resolugio dos problemas ou das duvidas. Esta fase, também
denominada de inspiragio, apresenta trés peculiaridades. A primeira é a aquisigdo
permanente, que representa um ganho individual uma vez que a solug3o apresentada persiste.
A segunda é chamada de autoridade, que esta relacionada a compreensdo anterior ao
desempenho, isto &, a idéia é anterior ao comportamento e, por Gltimo, a novidade, pois a
solugio apresentada surge da busca impulsionada pelas novas relagdes estabelecidas.
Experimenta-se, aqui, um prazer resultante de um esforgo, um alivio ¢ uma espécie de
recuperagio do equilibrto,

A logistica esta relacionada aos instrumentos, estratégias e meios utilizados para
alcangar os objetivos. O artista expressa ndo s sua experiéncia, mas a experiéncia que seu
tempo lhe dispde, assim como sua obra pode apontar para onde seu grupo caminha. Sua obra
é presente e futuro. Dotada de tais significagdes, mais do que expressdo subjetiva sua obra se
torna expoente de um tempo. E neste aspecto reside uma de suas principais fungdes -

ultrapassar a barreira de expressdo para se caracterizar em comunicacdo. Sobre isto finaliza

Creuza:

“Podemos, pois, argiiir que a comunicagdo pela arte é uma Jorma
privilegiada de compartithar, de trocar. O telespectador descobre, na
verdade, o significado de uma obra de arte e, mais ainda, dda-the um

sentido. Mesmo que ndo a entenda tal como foi sentida e pensada pelo

autor, ele adere a obra..”
(1990, p. 50)
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Podemos concluir -apés uma breve andlise dos mecanismos acionadds pela arte,
processo que esta se coloca para ele como uma espécie de desafio, uma tarefa a ser

cumprida. Assim também como conclui Ostrower:;

“(...) a arte se caracteriza como um irabalho, no sentido de ser util para a
sobrevivéncia do homem. Mais do que ttil, porém, a arfe afeta a esséncia
humana do homem; acrescemtando dimensbes novas a existéncia,

ultrapassa o ser biologico para caracterizar no honem o ser espiriiual.”
(1986, p. 30)

Através da arte 0 homem esta constantemente se renovando. Este é um processo de
intermindveis somas, subtragbes, multiplicagBes e divisdes. Sobre a transformagio do

homem, Ostrower diz:

“Em qualquer processo de criagdo, surgem simultaneamente ordenacées
materiais e espirifuais. Por isto o alo criaiivo sempre deixa um lasiro, seja
na pessoq que cria, ou seja, na pessoa que recria mentalmente as formas
Jja criadas. Constitui uma fonte de eferna renovagdo espiritual, de

desdobramento e de transformagdo.”
(1986, p. 31)

A capacidade de criar, a possibilidade de transformar se mostram como
caracteristicas essencialmente humanas. Outro trago fundamentalmente humano é a

imaginagdo. Duarte Jr. , a este respeito, cita Rubem Alves:

“(...) 0 que importa é simplesmente constatar que através da imaginagéo

0 homem transcende a facilidade bruta da realidade que ¢ imediatamente
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dada e afirma que o que é ndo deveiia ser, e o gue ainda ndo é devera

ser.”
(1975, p. 20)

A imaginagdo esta, desta maneira, ao apontar previsGes firturas, identificada como
um componente da rebeldia. Aquele que ousa cogitar uma possibilidade que s6 exista na
esfera da suposiglio, mesmo que apoiada em evidéncias pouco comprovaveis, esta pronto
para arcar com a perturbadora sensagdo do novo, este pode significar incdmodo para uns e

estimulo para outros. Ao falar desta caracteristica da criagdo, Duarte Jr. afirma:

“O criador é um rebelde: em geral ndo se adapta a nossa ‘bancdria’
educagdo, a mecdnica organizag&o de nosso trabalho e as leis que regem
a nossa civilizagdo. Porque quer, o novo, e nove que sua imaginagdo gera
e que o racionalismo coarta. O mundo novo onde o homem possa,
livremente, criar. O mundo novo onde a imaginagdo seja, ela propria, o

Sundamento das relagdes.”
(1986, p. 92)

Se todo criador é um rebelde e todo conhecimento novo é um ato de rebeldia,
podemos afirmar, entfio, que a historia é constituida por rebeldes e, que o que somos ¢ fruto
também desta rebeldia. A imaginagio torna a rebeldia, desta forma, estrutural, ja que
podemos identifica-la como uma caracteristica essencial para nossa propria evolugio. Tudo
que hoje é, primeiro foi imaginado. Antes de se estabelecer, cogitou-se sua possibilidade. Na
arte, mais especificamente, a imaginagdo transpdes as barreiras do imponderavel e converte
sentimentos em formas expressivas e concretas. Quando Duarte Jr. diz que “pela arte o

homem explora aquela regifio anterior ao pensamento, onde se da seu encontro primeiro com
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o mundo” (1986, p. 94), ele se assemelha a Platéo quando este afirmava que a expressdo
artistica antecedia & razio.

Esta. capacidade de expressar sentimentos sem que este necessariamente siga as
formas do pensamento discursivo ¢ apontada por Duarte Jr. como a primeira, num total de
oito, fungio cognitiva da arte. Destacando-se o fato de ser ndo 56 a primeira em ordem, mas
também em importancia.

Louis Porcher sintetiza de forma muito precisa a relagdo existente entre arte e
pedagogia ao apontar trés formulagdes quanto “as finalidades da educacfo artistica que
merecem ser adotadas como fundamentais.” (1992, p. 25)

Primeiramente, o autor coloca que a educagdo artistica propde-se a criar nos
individuos “uma consciéncia exigente e ativa em relagio ao meio ambiente”, isto €, uma
compreensio de seu papel determinante na qualidade de vida. O meio ambiente, em questio,
compreende a totalidade dos “valores sensiveis do panorama de vida - sistema dos objetos
naturais e artificiais, conjunto dos estimulos sensoriais, formas, cores, cheiros, sabores,
movimentos, ruidos, justaposi¢io e superpdsic;ﬁo das qualidades percebidas (...).” (1982, p.
25)

Esta formulagdo se coloca com forca na sociedade pos-industrial, com o advento da
produgdo em série, que nio s6 tornou os individuos insensiveis as singularidades, mas
tornou-nos cada vez mais dependentes de necessidades produzidas. Em comparagdo com as
sociedades tradicionais onde pode-se afirmar que o modo de produgio artesanal subordina os
objetos as nece#sidades e as formas as fungdes, nas sociedades industriais este quadro se
reverte. Porcher chega até mesmo a dizer que “a partir da era industrial pode-se falar de uma
verdadeira crise do meio ambiente” e conclui que “seria absolutamente ilusorio querer
reduzir essa crise, como se tem feito muitas vezes nos ultimos tempos, ao problema bio-

ecoldgico da poluigdo industrial e da degradagdio da natureza” (1982, p. 26). Este problema ¢
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apenas um dos aspectos qﬁe tem sido colocado como questio central. Na verdade, este
problema afeta todos as demais instancias da vida humana. Est4 sim ligado aos niveis de
percepgio, aos valores morais e, sobretudo, aos critérios estéticos que se dissolvem e se
esvaem levando os individuos, em um spgundo momento, a uma crise referencial. Dentro
desta crise, o surgimento da fetira em massa; uma conseqiiéncia da produgiio em série,
torna-se a tonica da vida. O que sobra para a Arte e a Beleza sdo espagos e horarios
reservados. Ela se torna objeto de consumo e assunto para especialistas, assim como a

Natureza passa a ter locais para ser “vivenciada”. Sobre isto, mais uma vez diz:

“(...) a vida cotidiana fica condenada & miséria sensorial, a cacofonia
industrial, aos excessos publicitdrios, a saturagdo de estimulos
insignificantes. No nosso mundo industrial e urbano, pode-se dizer que a
feitira, a banalidade, o excéntrico, o disforme, o mediocre, o repetitivo, 0
insipido, o sem estilo e sen inferesse constituem mais do que um acidente
historico ou um produto de uma degradagdo ocasional daquilo que
poderiamos chamar o gosto, mais do que efeito de ignordncias
acumtuladas ou de uma incultura generosamente compartithada: trata-se,

na verdade, do ambiente, da forma, do rosto quase natural e necessdrio -

pelo menos - da vida inteira.”
(1982, p. 27)

A sensibilizagdo ao meio ambiente é o ponto de partida para que o individuo se
torne, depois, sensivel a beleza das artes. Esta sensibilizagdo encontra na escola seu palco
principal, onde deve-se procurar dar énfase aos aspectos sensoriais e sensiveis. Neste sentido,

a educagdo artistica deve ser uma aprendizagem das aparéncias. Isto equivale a ser capaz de:

“Reconhecer os matizes das cores e das luzes, estudar os movimentos, os

ruidos, avaliar os tamanhos e as distdncias, sentir as malérias e as
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Jormas, tomar consciéncia do ritmo proprio das coisas e dos seres mais
variados, preocupar-se com aquilo que passa e aquilo que permanece,
com as proporgdes e com as distorgdes, com as semelhancas e com os
contrastes, familiarizar-se com os valores espaciais dos volumes - eis a
base de qualquer dominio efefivo do mundo sensivel, eis o modo de
habitar o mundo de modo mais intenso e significativo.”

(Porcher, 1988, p. 28)

A aprendizagem das aparéncias ¢ aprender a ver, a ouvir, a provar, a perceber os
objetos de acordo com sua estrutura e forma e ndo somente a sua utilizagdo imediata. Esta
experiéncia sensorial nos tem sido automaticamente retirada pelo automatismo da vida
moderna. Nosso olhar ndo nos permite mais ver 0 mundo como uma paisagem , tmas sim
como uma série de utensilios.

Contudo, tal panorama ndo pode servir de empecilho, a ponto de considerar a
eduéage‘io artistica impotente em relagao as mudanga. Devemos ser persistentes, pois 50 assim
seremos capazes de resgatar a feiira do mundo. Encontraremos na Arte nic so um refugio,
mas primordialmente um inesgotavel recurso pedagogico, o referencial primeiro para a
formagio da sensibilidade.

Partindo da sensibilizagio, caminhamos em diregdo a um outro aspecto ao qual a
educagio artistica esta ligada, o desenvolvimento global da personalidade. A pratica de
atividades artisticas favorecera o desenvolvimento de toda personalidade, especialmente de
seus aspectos intelectuais.

Ha uma conquista progressiva de um melhor dominio corporal e intelectual, um
melhor equilibrio psicologico, uma capacidade de expressdo comunicagio mais satisfatoria,

uma integragic mais dindmica, uma relagio mais enriquecedora com os outros, uma
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assimilagdo mais pessoal e mais flexivel das significagdes constitutivas do meio ambiente.
(Porcher, 1982, p. 30)

Todas as qualidades observadas se reverterio em uma expressdo plastica auténtica e
essa expressdo € inseparavel de uma educagio sensorial, gestual (aprender a sentir e a
representar de acordo com variados codigos), € inseparavel da aprendizagem do espago, €
inseparavel, sobretudo, de uma descoberta de si mesmo (exploragdo de suas caracteristicas,

seu trago unico e intransferivel),

Ao considerarmos todos estes aspectos estamos, na verdade, atribuindo a educagéo

artistica uma concepgdo global e que, segundo Porcher, € também:

“(...) uma pedagogia na qual os diversos tipos de expressdo estejam em
relagdo uns com os outros, se prolonguem, se completem e se reffitam
muinamente: é assim que a expressdo corporal, a expressdo prdtica, a
expressdo vocal e instrumental, a expressdo coreogrdfica, a expressdo
plastica (pintura, escultura, colagem, diversos arranjos de materiais e de
Jormas) sdo permedveis uma a outra, se provocam, se chamam, se
refomam, reciprocamenite, num movimento perpétuo de simbologia aberta

e de somatorio expressivo.”
(1986, p. 31)

Esta pedagogia estética global proposta por Porcher consiste, acima de tudo, em
uma derrubada de muros que dividem as diversas atividades expressivas. Muros que nos
reduza, restringe e, antes de tudo, tolhe. Muros que impedem que a expressio e a
sensibilizagdo .caminhem lado a lado. Este caminhar consiste em um fator educativo que a
arte proporciona como nenhuma outra atividade. A arte niio so propicia o conhecimento

destes sentimentos, mas também o seu desenvolvimento, sua educagiio.
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“Quanto maior é o contato com a arte, maior a bagagem simbdlica para
‘representar'e, consegiientemente, compreender as minicias do
sentimento. Ao saber, como expressar, ou saber onde (em quais obras}

encontrar expressos 0s meus sentimenios, PoSSHo wm guia seguro para

desveld-los e entendé-fos.”
(Duarte, 1981, p. 97}

A possibilidade de educar os sentimentos contituiu o proprio cerne da educagio,

declara Susanne Langer, citada por Duarte Ir., e conclui:

“O treinamento artistico é, portanto, a educagdo do sentimento, da
mesma maneira como nossa educagdo escolar normal em matérias fatuais
e habilidades logicas, tais como o ‘cdlculo’ matemdtico on a simples
argumentagdo (..} é a educagdo do pensamenfo. Poucas pessoas
percebem que a verdadeira educagdo da emogdo ndo é o
‘condicionamento’ efetuado pela aprovacdo e desaprovagdes sociais, com

o contalo tdacito, pessoal, iluminador, com simbolos de sentimento.”

Como homens, somos constituidos historicamente. Nossos padrdes de
comportamento sdo ditados pela época em que vivemos, pela cultura na qual estamos
inseridos. Assim se procede, em relagdo aos padrdes de nosso sentir. Nossa sensibilizagdo
segue 0s rumos de nossa época, em especial a cultural e esta pressupbe a atividade estética,
contudo, sem pretensdes de substitui-la, a atividade eétética € uma caracteristica
(coroamento) de sensibilizagdo geral aos valores plasticos materiais abordados no trajeto
imprevisivel, embora dirigido, de uma atividade polivalente.

A expressdo dos sentimentos de uma determinada época e cultura, nfio sé nos insere
na propria época, como se torna parametro onde se reanem varios campos de conhecimento,

ou como coloca Umberto Eco, citado por Duarte Jr.:
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“(..) toda forma artistica pode perfeitamente ser encarada, sendo como
substituto do conhecimento cientifico, como metdfora epistemoldgica:
isso significa que, em cada século, 0 modo pelo qual as formas de arte se
estruturam reflete - & guisa da similitude, de metaforizagdo, resolugdo,
Justamente, do conceito em figura - o modo pelo qual a ciéncia ou, seja

como for, a cultura da época véem a realidade. "
(1981, p. 100}

A arte, ao fornecer subsidios para a compreensio do tempo em que situam suas
expressdes, ela também estara fornecendo fundamentos para que se possa compreender as
transformagdes no modo de sentir e viver. Compreensdio esta que é da mesma forma,
temporal e atemporal, assim como é capaz de (me) colocar o individuo, desta forma, em
contato com outras culturas e suas visdes de mundo.

E no tocante a este aspecto intercultural que Duarte Jr. aponta uma questdo
bastante pertinente: o advento da “era das comunicagdes”. A facilidade ao acesso a imagens
e informagdes, resultou para ele em uma quase universalidade da arte, dada ao rompimento
de barreiras como a lingua. Ele reconhece também, nesta quase universalidade, um meio para
a invasdo cultural, onde muitas vezes, o que se da é a adogdo de certos padres estéticos em
detrimento de padrdes auténticos, mas, talvez ndo tdo valorizados. Tal panorama

descaracteriza a educagio artistica. O resultado é semelhantemente apontado por Duarte Jr.

a0 citar Susanne Langer:

“(...) a educagdo artistica é a educacdo do sentimento, é uma sociedade
que a negligéncia se entrega a emogdo amorfa. A arte é corrupgdio do
sentimento. Este é um importante fator do irracionalismo que os ditadores

e os demagogos exploram.”
(1981, p. 101)
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A possibilidade de troca ndo deve se transformar em impeditivo. O que se condena é
a necessidade do “molde”, de uma etiqueta que comprove procedéncia e, conseqiientemente,
valor. A capacidade de agrupar, reunir e trocar experiéncias € propriamenie humana. Em
relagdo a este aspecto nenhuma outra atividade € mais capaz propiciar estar no lugar do
outro, do que a atividade artistica. Ela impulsiona o individuo a encontrar meios de se sentir
cada vez mais pleno. Esta busca € universal e independe de cuitura e religio. E o que temos
de comum com outros povos, em qualquer que seja a época. E por encontrar semelhangas de
sentimentos que o individuo passa a ter como seu, aquilo que ndo € produto verdadeiramente
seu. Neste sentido, segundo Fisher, “a arte é o meio indispensavel para esta umdo do
individuo com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associagdo, para a
circulag3o de experiéncias e idéias.” (1966, p. 13)

A questdo da percepgio estética de diferentes povos, ¢ tio pertinente quanto a de
diferentes classes e grupos. De que forma reagem a uma obra de arte, pessoas familiarizadas
e ndo familiarizadas com a arte. Esta é ainda uma area da qual ndo se tirou informagdes
conclusivas, mas podem citar duas constataveis contidas em um artigo de G. Marchal:

» H4a uma uniformidade quanto a obras de arte entre adultos desprovidos de cultura

estética e adolescentes.

e Adultos familiarizados com a arte tém preferéncias mais individualizadas em

comparagdo aos nao-familiarizados.

Esta altima constatagdo, aponta, segunda G. Marchal, para uma separagdo entre
pessoas “sensibilizadas” & arte ou ndo “sensibilizadas”. Em relagdo a este segundo grupo, sua
percepcdo das obras de arte parece seguir o sucesso trimite de uma “taxionomia cotidiana”.

Porcher coloca como “patente o fato de que elas adotam para a apreensdo da obra de arte os
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mesmos esquernas sensoriais e intelectuais, utilitarios e ‘autocéntricos’ que lhes servem de
referencial para a vida”, isto ¢, tudo que véem reduzir a si proprios. Sdo utilitarios por se
questionarem se aquilo poderia ser atribuido um uso, e realistas, na medida que um quadro €
visto, sobretudo, como representagdo das coisas. Possuem, resumindo, um olhar pragmatico.

Pergunta-se, entdo, quais sio 0s instrumentos da percepgdo que proporcionan a

sensibilidade estética e, de que forma, pedagogicamente falando, € possivel transmiti-los?

Bourdieu, em L’Amore de L’Art resume com clareza as respostas que 2 sociologia

da cultura da & questdo da sensibilidade estética e suas implicagSes pedagogicas. Ele diz:

“Contrariando a ideologia carismdtica que opde a experiéncia auténiica
da obra de arte como afeto do coragéio ou compreensdo imediala do
individuo aos laboriosos processos e aos frios comentdrios da
inteligéncia, deixando em siléncio as condigoes culturais que tornam tal
experiéhcia possivel, e tratando ao mesmo tempo como dom inaio o
virtuosismo adquirido através de uma longa familiarizagao ou dos
exercicios de um aprendizado metddico, a sociologia determina, de forma
simultaneamente logica e experimental, que a apreenséo da obra cultural,
e particularmente da obra cultural erudita, pressupde, para a agdo de sua

decifragiio, a posse do codigo pelo qual a obra foi codificada. "
(1965, p. 108)

Em linhas gerais, o que ele coloca ¢ que a obra de arte ¢ codificada e sua apreensido
pressupde o conhecimento do codigo, ou ainda, 2 utilizagio dos conceitos caracterizantes,
que devem ir além dos conceitos demonstrativos (ligados a percep¢do comum, isto €,
apreensio somente das caracteristicas sensiveis da obra). Outro aspecto relacionado a

apreensio da obra diz respeito ao sentimento de familiaridade, que seria o resultado de
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expectativas atendidas. Este sentimento €, para Bourdieu, condigdo necessaria do prazer
estético, |

Se se quer sensibilizar artisticamente é preciso, entdo, desenvolver a capacidade de
decodificagio em diversos niveis, assim como um dominio de classificagdes. Contudo, ¢é
preciso ter cuidado para que ndo se reduza a percepgdo e o prazer estético a uma questo de
compreensdo de codigos, mais até, que esta “compreensdo” ndo venha a justificar uma
pedagogia intelectualista.

Que a educagdo jamais ignore o olhar novo, ingénuo e a possibilidade de uma
paixdo stbita. Que ela seja capaz de extrair, através do desenvolvimento propiciado pelas
atividades artisticas, beneficios que sejam aplicados em todas as disciplinas. A atividade
artistica € um imperativo tanto pelas reverberagdes possiveis em outras areas, uma vez que

nos torna mais plenos, quanto pela propria necessidade humana de criar e de estar sempre em

busca do belo.
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Capitulo I11 - A arte e a crian¢a

A arte, como vimos, ¢ “uma disciplina que os sentidos buscam em sua percepgao

intuitiva da forma, harmonia, proporgdo e integridade ou autoridade de qualquer

experiéncia.” (Read, 1986, p. 40)

A arte das criangas merece especial destaque por se caracterizar como o primeiro
indicio de sua pedagogia individual, ¢ uma vez conhecida a tendéncia psicologica de uma

crianga, sua individualidade pode ser desenvolvida pela disciplina artistica. Contudo, a

atividade possui, nesta fase, um carater diferenciado:

“O ponto fundamental dessa diferenca reside no fato de que, para a
crianga, a arle se constitni muito mais numa merd afividade, num fazer,
do que mmi objeto a ser fruido. A arte tem-the importdncia na medida em
que constitui wma agdo  significativa, ou significante, e ndo por
proporciona-the oportunidades para a experiénicia estética. A atividade
artistica, no mundo infantil, adquire caracteristicas Ihidicas, isto é, fem o

sentido do jogo, em que a acdo em si é mais significante que o prodito

final conseguido.”
(Duarte Jr., 1986, p. 102)

Para a crianga e seu desenvolvimento o jogo é vital. Trata-se de um meio de

captagio de relagBes e organizagdo de experiéncias. Duarte Jr. (1986, p. 102), diz que:

“Desenhando, pintando, esculpindo, jogando papéis dramdticos elc., a
crianca seleciona os aspectos de sua existéncia que ela vé como
importantes, articulando-os e integrando-as num todo significativo. Assim
ela busca um sentido geral para sua existéncia, percebendo o sen en

i

como um todo integrado e relacionado a seu meio ambiente.’
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O aprimoramento da percepgio do “eu” e também apontado por Lowenfeld (1976,
p. 17) quando este diz que: “um dos mais importantes atributos de qualquer atividade
criadora ¢ o de nos tornarmos mais sensiveis as coisas com que lidamos.” Esta meihor
percepcdo das coisas se revertera e um melhor conhecimento de si, embora este processo nao
seja e nem deva ser consciente, posto que muito da espontaneidade se poderia com isto.

O desenvolvimento da percepgdo e da sensibilizagdo ao ambiente, também apontado

por Louis Porcher como uma das finalidades da educagdo artistica, dardo a crianga um

sentimento de integragdo e plenitude.

“Para ela, a arte é mais do que passatempo; é wma comunicagdo
significativa consigo mesma, é a sele¢do daqueles aspectos do seu neio
com gue ela se identifica, é a organizacdo desses aspectos em um novo e
significativo todo. A arte é importante. E importante para seus processos
de pensamento, para seu desenvolvimento perceptual e emocional, para

sua crescente conscientizacdo social e para seu desenvolvimento criador.”™

(Lowenfeld & Briuain, 1977, p. 19)

Enquanto cria a crianga aprende como se comportam 0s materiais com que esta
lidando, fazendo uma fusdo dos diversos processos de pensamento, unindc-os aos das esferas
emocional e perceptual. Todo este desenvolvimento resultara em “Uma capacidade de pensar
de forma independente e inventiva.” (Lowenfeld, 1976, p. 17)

A foréa motriz de todo este processo € a propria necessidade criativa da crianga. Ela

se move inspirada pela sua imaginagdo criadora que subverte o estabelecimento da realidade,

dando origem a uma outra forma de construgio do real.




34

“d crianga, ao invenlar wma historia, refira os elementos de sua
fabulagdo de experiéncias reais vividas anteriorniente, mas a combinagdo
desses elementos constitui algo novo. A novidade pertence a crianga sen
que seja mera repeli¢do de coisas vistas, ouvidas. Essa faculdade de
compor e combinar o antigo com o novo, tdo facilmente observada nas

brincadeiras infantis, é a base da atividade criadora do homen.”
(Jobim e Souza, 1984, p. 159)

Ao expressar-se, em uma atividade artistica, a crianga encontra nesta uma forma que
integra intelecto e sentimento. No se trata apenas de canalizar suas experiéncias, mas
compreender-se melthor. Além de expressar sua compreensdo do mundo, ela se identifica
com aquilo que expressa. A crianga olha para dentro de si mesma, para depois, através de seu

trabalho, ver-se “de fora.” Neste entrar e sair de si mesma um outro aspecto ¢ detectado por

Duarte Jr.:

“Lste fato tem importantes consegiiéncias no que diz respeito as relagdes
sociais que ela mantém em seu meio. Por que, ao exprimir-se, a crianga se
interessa por que oufros veja o seu trabalho. Em geral, ela sente prazer
em mostrar aquilo que produz: quando isso ndo ocorre - a crianga
procura esconder a sua arfe - ¢ sinal de que se sente insegura em suas

relacdes, de que senfe medo de se expor.”
(1986, p. 103)

A produgfo artistica se caracterizara, desta forma, um dos mais importantes meios
de desenvolvimento da sociabilidade, diretamente ligada a aceitagdio e 4 afirmagio da

personalidade. Ao comunicar-se através desta produgfio a crianga estd mostrando seu modo
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de apreender relagdes, criando para si, um sentido do mundo que vai se estabelecendo
progressivamente,

Todos os diferentes aspectos mencionados: a organizagdo das experiéncias, a
autocompfeensﬁo e o relacionamento com outros demonstram por que paré a crianga a arte
néo é um jogo desinteressado, ja que estd comprometida com seu desenvolvimento.

Atividades artisticas e criatividade rimam com ltiberdade, ou melhor, dependem dela.
Nenhum pensamento, idéia, pode se expressado por imposi¢do. Por imposigdo também ndo
devemos considerar a “orienta¢io”e a “corregdo” geralmente prestados por adultos. Estas
acabam, na maioria das vezes, por se tornar castradoras e coercitivas.

A este respeito Duarte Jr. (1986, p. 104) diz:

“"Ao pretender corrigir e orientar o trabalho infantil, estamos apenas
impondo os nossos padrdes estéticos, que ndo fem, para a crianga, o

menor significado.”

A imposigdo de um padrio estético do “mundo dos adultos” caminha num sentido
contrario ac da crianga. Como meios para ela, a arte € uma agdo significante. No faz

sentido, entdo, impor a ela um significado, tendo em vista que este deve ser construido por

ela mesma,

Molda-las de acordo com a estética do mundo adulto as fardo produzir “obras”
estéreis que nada querem dizer e as levardo ao nada.

O ato de valorar segue determinagfes culturais e sociais, mas nesta fase, ele
corresponde a2 “um arbitrio individual imprevisivel e irredutivel.” (Porcher, 1982, p. 36)

Neste sentido, as interferéncias no processo de produgdo artistica devem se limitar & uma
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“orientagdo quanto ao uso e emprego de materiais, bem como fornece-lhes os instrumentos
que se adequem as caracteristicas de sua faixa etaria.” (Lowenfeld & Brittain, 1977, p. 50)

Contudo, a crianga deve ser auxiliada a desenvolver uma consciéncia estética, esta:

“tem wm significado muito mais amplo do que a simples apreciagdo da
arte. Fla compreende justamente uma atitude mais harmoniosa e
equilibrada perante o mundo, em que os sentimenlos, a razio ¢ a

imaginagdo se integram, em que os sentidos e os valores dados a vida sdo

assumidos no agir cotidiano.”
(Duarte Jr., 1986, p. 105)

A compreensiio estética do mundo ira aos poucos ajustando a crianga para este

mesmo mundeo que estara constantemente exigindo dela constantes adaptagdes.

“As manifestagdes arlisticas, iniciadas nos primeiros anos de vida, podem
significar para nossos filhos a diferenca que existe entre individuos
adaptados e felizes e oufros que, apesar de foda capacidade, continuam,

as vezes, desequilibrados e encontram dificuldades em suas relagdes com

o proprio ambienfe.’

‘Para nossos fithos, a arte pode constituir o equilibrio necessario enfre o
intelecto e as emogdes. Pode tornar-se como um apoio que procurain
nafuralmente - ainda que de modo inconsciente - cada vez que alguma
coisa os aborrece; uma amiga a qual as criangas se dirigirdo, quando as

palavras se tornarem inadequadas.”
(Lowenfeld, 1976, p. 19}

Para se desenvolver a consciéncia estética € necessario ter nogdo e respeito por
capacidade intima de escolher (Duarte Jr., 1986, p. 19). A imposi¢do é uma quase violéncia,

na medida em que se empurram goela abaixo, padrdes exteriores as criangas. Justamente com
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a imposi¢io, a indiferenga, também é resultado de uma nio-correspondéncia ao padidio

adulto. Assim, Read identifica esta forma de desdém:

“Isse é um aspecto de um processo que degrada nossa civiliza¢do
intelectualizada como um todo e, na opinido, é a raiz de nossa
desintegragdo social. Planiamos as sementes da desunido no maternal e
na sala de aula, com nosso conceito adulto superior.’

‘Separamos a inteligéncia da sensibilidade de nossas criangas, criamos
pessoas divididas em muitos pedagos (esquizofrénicos, para dar-thes um

nome psicologico), e, entéo, descobrimos que ndo temos unidade social.”
(1986, p. 47)

A consciéncia estética passa por uma consciéncia ética, isto €, a consciéncia de si,

insertdo num contexto mais amplo, mas mesmo assim sitiado:

“Assim, a consciéncia estética significa, em nossa atual civilizagdo
(profundamente antiestética), a busca de uma visdo global do sentido de
existéncia; um sentido pessoal, criado a partir de nossos sentimentos
(significado dos sentidos}) e de nova compreensdo (racional, logica) do
mundo onde vivemos. Significa uma capacidade de escolha, uma
capacidade crifica para ndo apenas submeter-se a imposigdo de valores e
sentidos, mas para seleciond-los e recrid-los segundo nossa situagéo

existencial.”
(Duarte Jr. 1986, p. 105)

- A construgdo da consciéncia estética estd, como podemos afirmar, diretamente
ligada ou até mesmo dependente de uma a¢do subjetiva de atribuigdo de significados e
valores. A contemplagio, somente, ndo lhe dira muito, uma vez que a propria crianga esta em
constante construgdo, 0 que a levara a se expressar com o que esta sentindo e pensando, e

estes sentir e pensar evoluem segundo seu crescimento.
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Combater a imposigio e a indiferenca é tdo necessario por se tratarem de um modo
de avaliagio. Ao impor, condiciono minha aceitagio a obediéncia dos parimetros que
evidencio e, ao most.rar indiferenca, estes pardmetros sdo ainda mais claramente expostos, ou
seja, ignoro aquilo que ndo considero aceitavel.

A raiz do problema reside no fato de que em cada trabalho hi muito de quem o fez e
se ndo ¢ dado o devido valor, ao invés de promover a expressdo, tornarei o individuo, a
crianga, inibido, justamente o oposto da expressdo. Uma vez rejeitada a “arte” da crianga, ela
procurard a aceitagio através da copia de obras e modelos reconhecidos, trocando a
autenticidade pela garantia do sucesso.

O incentivo pela copia ¢ ainda mais explicito quando se percebe que a disciplina da
educagio artistica cafrega, segundo a maioria dos curriculos, o papel de ser a unica
responsavel pelo desenvolvimento da criatividade. “Em grande escala, nosso sistema
educacional est2 engrenado para uma unica fase do desenvolvimento: a da evolugdo
intelectual.” (Lowenfeld & Brittain, 1977, p.27)

Ainda sobre a Arte nos curriculos, Duarte diz:

"Ndo ¢é simplesmente tornando a arte uma disciplina curricular, como
tantas ouwiras, que a educagdo institucional se voltara para o
desenvolvimento integral e mais harménico dos educandos. Nem é nossa
intengdo afirmar que sobre a arte repousam todas as solugdes para os
problenias criados pela nossa cindida certeza. Apenas queremos crer que
a arte é um fator importante na vida humana, na medida em que permite o
acesso a dimensbes ndo reveladas pela logica e pelo pensamento

discursivo,”
(1986, p. 107)
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O problema dos curriculos e da avaliagio € que estes primam pelo desempenho de

papéis rigorosamente estabelecidos em categorias. Ndo had espago para parcerias ou

relativizagOes.

“Qusar dizer que a educagdo é um processo que pode e deve coexistir
com o jogo, com brinquedo, com a arte, com o prazer é desmistificar o
maniqueismo, do bem e do mal; do util e do imitil, do produtivo e do
improdutivo. Enfim, é assumir que trabalho e alegria ndo se opdem assim
como amor e odio andam juntos. Sim, porque a escola usa a técnica do
' esquartejamento mental, como se pensar ndo pudesse caminhar junto com
o sentir. Alidas, o sentir antecede o pensar e, assim, os dois deverdo estar

- numa relagdo dialética buscando a experiéncia perdida da cultura.”
(Pacheco, 1995, p.21)

Trocar a imposigdo pelo didlogo pode ser visto como algo bastante simples,
entretanto, nossas escolas ainda relutam em fazé-lo. Pensar a estética enquanto parte da

educagfo ¢ primordial, ndo é s6 um meio, mas um fim em st mesma.

“Olhando a educagdio sob esta dtica - a do lidico, a da arte - teremos que
considerar a crianga como um fim em si mesma o que esbarra com os
objetivos burgueses pelos quais a educagdo foi criada e existe, ou seja,
toda a nossa prdtica educativa se baseia no pressuposto de que a crianga
é apenas um meio para vir a ser adulto que ingressard no mercado de
trabalho. Néo é por acaso a pergunta que, costumeiramente, a ela se faz:
0 que vocé vai ser quando vocé crescer? Com isto, o prazer gratuito da
consciéncia estética e hidica ndo faz parte dos curriculos escolares. I que
se esquece que a crianga e todos nos temos uma mente seletiva e, assim,
5O aprendemos 0 que nos interessa, o que nos é agradavel, o que fem

sentido. (...) Com isto ndo estou insinuando que o mundo dos adultos se
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opde ao mundo das criangas mas, aperias, que alguns sabem dialogar com

amor e outros nem ac menos sabem dialogar.”
(Pacheco, 1995, p. 20)
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Conclusio

O caminho trilhado pelas leituras feitas para este trabalho apontam uma dire¢do
comum: é preciso que se perceba o “artista” que cada individuo pode vir a ser. Ndo um
artista de mercado, mas aquele que constréi sua vida e ndo somenté ¢ um espectador dela.

A educagiio pela arte nio visa apenas o desenvolvimento de habilidades artisticas.
Esta, antes de mais nada, comprometida com o desenvolvimento como um todo da
personalidade, nos dando a possibilidade de melhor nos compreendermos a0 confrontar com
nossas proprias experiéncias e valores. Ndo so por que nos torna mais sensiveis mas, porque
nos confere a ingénua, e neste sentido, essencial impressdo de que tudo podemos.

Trata-se, para muitos, de uma utopia. Especialmente, agora, que respiramos os ares
da globalizagdo, quando celebramos a possibilidade de um mundo “sem” fronteiras e

lamentamos este pensamento que nos quer autématos e iguais.

Ver a educaglo em si como arte e valorizar a arte na educagio: este parece ser o
tnico meio possivel de nos fazer liv}éf na medida em que passamos a nos ver melhor e assim
entendemos melhor o outro. Esta consciéncia nos faz reconhecer methor nossos proprios
contornos, nos humanizando.

Entendemos que um dos motivos pelos quais a educagfio artistica se encontra

descaracterizada em nosso sistema educacional € o proprio pensamento reinante de que

havemos de produzir para a manutengiio de um modo de vida massificador que nfo da

espago para a beleza.
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