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INTRODUGAO

Eu escolhi falar sobre a arte me focando na importancia da musica, por que a
mesma nao se fesume apenas a notas, teoria, escalas, modo etc. A musica significa
vida, pois esta presente em todos 0s momentos da vida do ser humano. Enquanto arte
a musica nao € mero divertimento. Atua sobre a inteligéncia e a sensibilidade do ser
humano, a principio no sentido individual e contribui para a formagdo de uma
consciéncia coletiva.

A musica tem uma fungdo social sendo necessario defendé-la da apropriagéo e
manipulacao de alguns segmentos. Na midsica também nao se pode estar neutro, nao
se pode estar ao mesmo tempo de lados opostos.

Dos meios de critica social, talvez a musica seja o mais eficiente por sensibilizar
o ouvinte, levando-o a reflexdo, a conscientizagdo e a mudanga de atitude. Sendo
assim, um poderoso instrumento de cidadania.

A pratica musical, o canto coletivo, a escuta, a atividade, a criatividade
e a possibilidade interdisciplinar criados pela musica sdo indispensaveis a
educaclo que pretende dar conta de cidadao e da consciéncia da cidadania.
(SEKEFF, 2002, p.131).

E necessaria uma nova visdo de educagio através da musica, tendo como
relevante, as diferenc¢as individuais, pois acredito que a fungao da musica na educagao
ndo consiste em ser instrumento de poder e manipulacio, mas de esclarecimento
sempre critico e reflexivo, levando cada vez mais o sujeito & consciéncia de si e da
razao das coisas.

O ensino da musica s6 cumpre verdadeiramente a sua fungao quando desenvolve
nos educandos a capacidade de perceber aquilo que se revela espintualmente na
“aparicdo” da obra artistica e que transcende a mera existéncia e a propria ordenacgao
do mundo que os condiciona.

A musicalizagdo s6 se satisfaz, no sentido mais elevado, sua fungdo, quando
ensina os educandos a se desvencitharem de todas as vendas que os impossibilitaram
de “ver’ o “todo” artistico. A m{Jsica € um poderoso aliado da educacgao criiica, quando
os mesmos descobrem os codigos e as mensagens trazidas pelas musicas e torna-se

forte aliado na iuta contra as diferengas sociais. A musica pode influenciar as emocgdes,






as atitudes e o comportamento, contribuindo assim, para a formagao de cidadaos que

lutam pelos seus direitos.

O objetivo da musicalizacio é elevar de tal maneira as capacidades dos
alunos para que eles aprendam a compreender a linguagem da misica e as
obras significativas; que eleés possam apresentar tals obras para a
compreensao; que eles possam diferenciar qualidades e niveis, e, por forga da
exatiddo da apreciagdo sensivel, perceber o espiritual, que constitui o contetido
de cada uma das obras de arte. Somente através deste processo, a experiéncia
das obras, e n@o através de um tocar satisfatério em si mesmo, iguaimente
cegoe, pode a pedagegia musical satisfazer a sua fungéo. (REIS, 1986, p.80).

O presente trabalho é uma reflexio sobre a importincia que a arte desempenha
dentro da educagéo, procurando relatar as suas principais contribuigbes. Acrescenta-se
que com esse trabalho, tentarei seguir por uma das veias da arte, que é a educagao
musical e a sua importancia dentro da educagdo, destacando que as conquistas da
ciéncia e a criagao artistica sdo parte integrante da dialética da evolugdo da
humanidade. Tais conquistas devem se voltar para desvelar a luta de classes e
combater o amesquinhamento da arte como consumo, inddstria com finalidades
somente comerciais e lucrativas.

Esse trabatho & um exercicio reflexivo sobre a importancia da musica no ambiente
da educacdo relatando os fatos significativos que a educagao musical propicia aos
sujeitos que a vivenciam.

O interesse nesse tema nasceu, porque a arte faz parte da minha vida. Pois sou
um estudante e pesquisador da musica. E com esse trabalho quero me familiarizar com
os beneficios trazidos pelo ensino da musica na educagao.

Os procedimentos utilizados para a fundamentagdo da pesquisa foram estudo
bibliografico do tipo qualitativo e insere-se em uma abordagem da educagéo voitada
para contribuir na formagio de individuos mais conscientes de seus direitos e deveres
auxitiando na compreensdo de como noés, seres sociais podemos refletir sobre a
realidade e, a0 mesmo tempo, colaborar para a sua mudanga.

A leitura de autores como: Campos (2000), Sekeff (2002), Reis {1996) efc, foi
decisiva para a escolha do assunto a ser estudado. Utilizei também trabalhos de
autores: Rizzo (1982), Snyders (1992), Carvalho (1999), que nos convocam para

meditar sobre a poesia, 0 prazer, a felicidade, a liberdade.
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O presente trabalho inicia-se descrevendo a importancia da arte na educagéo,
procurandc apresentar o significado da mesma, além de apresentar a importancia da
avaliagdo na educagao artistica, ressaltando o papel do educador nesse processo.

Na segunda parte examino o papel da educagdo musical. Nesse capitulo discorro
sobre a musica, relatando sobre o poder que os sons exercem scbre os seres
humanos, falando sobre a musica como sindnimo de elitismo, alem de falar sobre a
musica como uma das inteligéncias muitiplas e do seu uso nas escolas publicas.

E a partir da terceira parte do trabalho que analiso sobre o papel da musica na
escola, procurando relatar o valor educativo da musica, como um instrumento de
cidadania.

Na parte final, fago apreciagées sobre os objetivos que podem ser aicangados
com o trabalho da musica na educagéo.

Esse trabalho é relevante na area da Arte Educacao e podera ser utii para quem
faz estudo nesta area, e pretendo que as contribuigbes aqui trazidas possam de alguma

forma servir para o conhecimento profissional do educador.
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1° CAPITULO

1. A ARTE NA EDUCACAO

Apesar das mais diversas e contraditérias teorias, um ponto € comum a todos os
estudiosos do assunto: a arte, sem a menor divida, esta diretamente vinculada ao
crescimento intelectual do ser humano e jamais poderia ser dispensada do seu
processo de educacao.

A criagdo artistica € um ato de liberdade e quanto mais se expressa a arte por
este pensamento, mais se torna possivel intervir em nosso cotidiano para enfrentar a

influéncia de modelos da sociedade de consumo.

A liberdade precisa ser cultivada, pois quem a saboreia tem acesso
direto as profundezas de seu préprio ser, onde encontra o universo que se
confuide com o universo de todos. Nasce o arista, o ¢riador: a sua arté é um
veiculo de comunicagio entre os dois universos. (GUEST, 1996, p.9).

As disciplinas chamadas “artisticas” sao linguagens que fazem parte da natureza
do homem, da sua capacidade de se expressar. Simplesmente, quando se faz teatro,
musica ou danga “‘com o educando” ou “para o educando”, estamos atingindo a
natureza do ser humano. A arte é fator primordial no desenvolvimento de todo
individuo, de toda comunidade. E, como parte dessa comunidade, & importante que o
educando participe de todas as suas manifestagdes artisticas, para que nela se
desenvolva o interesse pelas diversas formas de arte.

A arte do educando é primordialmente importante para ele mesmo, para o
exercicio de sua imaginagdo, sobretudo para que ele encontre a ordem que, sem ser
imposta, lhe permita assumir e desenvolver a sua singularidade como ser humano. E
através do fazer criativo que 0 educando se prepara para ter os comportamentos
criativos, basicos a todos os afazeres do ser humano, no seu compromisso consigo
mesmo e com o complexo social. Além disso, ¢ processo criativo do educando nao
deveria entrar no mundo da competigao, sacrificando, por imposi¢gdes dos padroes da
sociedade, sua forma de expressdo e, sem duivida, o seu processo nommal de

crescimento.
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Todos os seres humanos tém o direito de se expressar liviemente. Ndo devem se
contentar apenas em copiar servilmente o mundo que conhece. Importa prepara-los
para criar um novo mundo, um mundo no qual o poder, a competicdo e o lucro ndo
sejam determinantes do processo social. Que os seres humanos, pelo exercicio da
atividade criadora, se tornem atuantes na construgédo do mundo. E ai esta a indicagéo
do caminho natural para o processo libertador, voltado para o respeito ao ser humano,
na busca incessante de forrnas mais harmoniosas de vida e, portanto, mais capacitado
a conduzi-lo a sua posicédo de ser livre e construtivo na transformagio do mundo.

A arte esta a servigo da criatividade. Todo homem possui seu potencial criativo e a
criagdo esta presente em todas as atividades do ser humano, em seu cotidiano. Vida e
arte sao dois conceitos que se interpenetram. Na arte, exercemos nossa criatividade
sem um objetivo imediato. Ela pode ser ludica ou terapéutica, mais acima de tudo
propde mudangas de comportamentos, através de novos conceitos estéticos. Sua
pratica cria um instrumental de vida. E todo processo que cria um “instrumental” de

vida € um processo de educagao.

O 'ensino’ das artes tem © compromisso de, além de demonstrar as suas
estruturas, revelar o acesso a liberdade. O papel das férmulas e regras, e do
pensamento ldgico, € bastante reduzido, quando comparade a invengdo,
improvisagio e outros exercicios da liberdade. Sendo a musica uma linguagem
desenvolvida, lapidada e cristalizada com o crescimento da propria
humanidade, é ideal que ¢ estudante tenha acesso a ela, brinque com ela
desde a mais tenra idade, antes de se preocupar com a sua teoria e notagdo. E
também © gue acontece com a linguagem falada: aprende-se a dizer as
palavras, combinando-as livremente para formar idéias. Em seguida, aprende-
se a leitura e a escrita e, simultaneamente, as caracteristicas da linguagem. Na
masica, “aprender a falar” € cantar e tocar instrumentos, combinando liviermente
o5 sons por imitagdo ou por invengdo. Em seguida, € chegada a hora de
descobrir 0 que se esta fazendo em termos de nomes, estruturas e notacio,
fancando-se ao aprendizado mais sofisticado, mas o espirito de invengéo e de
“brincadeira” continua companheiro inseparavel. (GUEST, p.9)

A educacio através da arte ndo s6 possibilita 0 despertar para que o ser humano

descubra uma consciéncia em que a imagem e o conceito, a sensagio e o pensamento
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se relacionem e estejam unidos, como também, ao mesmo tempo, pode promover um
conhecimento instintivo das leis do universo e um comportamento de harmonia com a
natureza. A arte para o ser humano, é uma comunica¢do consigo mesmo; é a selecgao
de fatores do seu meio com os quais ele se identifica, é a organizagéo dele num mundo
novo e com sentido proprio. Para Pereira (1982, p.9) “a fungéo da arte na educagdo é a
de preparar o ser humano a viver a sua vida de maneira criativa, contribuindo ele com a
sua parcela”. Para essa autora, a educacao artistica deixa de ser uma educacao
estética mas uma educacio para a vida plena. Além disso, passa a ser ponte entre a
escola e a cultura hoje (percepgao e anélise da realidade que nos cerca, postura de
contemporaneidade, vigor criativo de mudanga). Pereira (1982, p.59) afirma que “a
escola tradicional e os meios de comunicagio a servigo do consumismo preparam
autématos, isto é escravos”. Essa é a grande luta da educagéo, o grande papel social
dos educadores de lutar contra essa realidade presente.

Pereira {(1982) observa que a nova conceituagéo artistica implica em alcangar trés
objetivos basicos.

Em primeiro lugar, estimular os mecanismos de criagdo do educando. Sem o
desenvolvimento pleno desses mecanismos, 0 ser humano nao vivera plenamente. A
arte, por seu compromisso exclusivo com a liberdade, é o recurso mais rico para o
estimulo desses mecanismos. Muitas vezes a escola, a familia e a sociedade funcionam
como repressora desses mecanismos, especialmente quando © seu compromisso é
com a manuten¢ao do status quo.

O segundo objetivo seria o de estimular a pratica cotidiana da reflexdo. Nos dias
conturbados em que vivemos, recebendo toda sorte de mensagens, ndo temos tempo
para refletir sobre esses estimulos. Toda pratica de arte-educacio deve ser seguida por
uma reflexdo. Através dela, nos instrumentamos para uma melhor compreensao do
mundo que nos cerca.

O terceiro objetivo é o de estimular a fruicdo, a percepgao do mundo. Em outras
palavras, possibilitar ao educando a capacidade de diagnosticar a cuitura e a realidade
de sua época.

A educacao artistica visa basicamente o ser humano e nio a arte. As diferentes

linguagens artisticas s@o meras opgdes para a ativagao dos mecanismos de criagao,
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reflexdo e fruicdo. A musica € uma delas. Deve ser usada conforme a conveniéncia de

cada situagao e, sempre que possivel, integrada a outras linguagens.

Na realizagio da arte, a técnica € o caminho da suprema habilidade de
dominio do material a ser usado; a exigéncia, desde a compreensdo da arte a
paciéncia de se habilitar, implicando experimentar, arriscar, fracassar, conhecer
e transformar, num processo tanto externo quanto interno, teva nos a descobrir,
com o passar do tempo, que o dominio perfeito da arte, ao contrario de oprimir,
libera. (CAMPQS, 2000, p.17)

Podemos afirmar que o veiculo para a educagio é a arte, pois através dela se
trabalha a sensibilidade, a possibilidade de relagado criativa como o mundo, estimuiando
a auto- expressio e reforgando o eu de cada individuo, ampliando a consciéncia de
suas potencialidades, a consciéncia do meio e a das possibilidades de atuar sobre ele.
A educacdo através do teatro por exemplo, nos permite, vivenciar situagbes diversas,
trazendo a realidade dos educandos, suas vivéncias, suas frustragbes, dando ao
educador a possibilidade de trabalhar varios assuntos, e assim, intervir de forma
positiva, na vida dos educandos. O educador ao trabalhar o teatro, fazendo um
planejamento sobre essas atividades, pode @envolver diversos temas transversais,
fazendo com que os educandos as vivencie, através das pegas teatrais, trabalhando o
preconceito, a sexualidade, género, etc.

A arte desempenha um papel extremamente vital na educagao. Quando o
educando desenha, faz uma escultura ou dramatiza uma situacdo, transmite com isso

: N .
uma parte de si mesma: nos mostra como sente, Como pensa € como ve.

A arte & unica disciplina que os sentidos se submetem naturalmente, é
uma disciplina que os sentidos buscam em sua percepcéo intuitiva da forma,
harmonia, proporgio e integridade ou totalidade de qualquer experiéncia. A arte
é inata, & parte de nossa constituicao fisiolégica e esta ai para ser incentivada e
amadurecida. {READ, 1986, p. 46)

A arte se apresenta como um meio de apreciar e entender outros tipos de
civilizagéo e cultura, percebendo quais valores de uma sociedade influenciaram as que

se seguiram.
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Por meio da Arte-educagdo, podera ser vivenciado o sentimento de
relagdo entre o mundo interno e externo do educande, mesmo antes do
aparecimento da razdo. E podera ser possibilitada ainda, a percepgdo da
harmonia, a distingéo do feio e do bonito pela atitude natural de observagao
sensivel da crianga. (CAMPOS, 2000, p.)

1.1 O QUEE ARTE ?

A arte é fato humano. Para compreender uma forma & necessario interpreta-la,
percorrer seu processo de manufatura, a evolugéo e a interpretagdo do autor. Produzir
uma obra de arte ndo é apenas idealizar e combinar cores, formas, palavras ou sons,
mas pode-se também atribuir sentido, vida e expressao a um objeto encontrado na
natureza ou mesmo a um casual respingo de tinta numa tela. Cada arte tem suas
proprias “regras’ e, portanto, quando diferentes campos artisticos exploram um mesmo
tema, inevitavelmente o resultado e as interpretagbes serdo diversos, abrindo espago
ao alargamento dos horizontes dos espectadores mais atentos.

H4a quem diga que a maior expressdo da arte possa ser encontrada na Natureza.
Com suas formas singulares que, quando agrupadas, fazem grandes formas estaticas,
vivas ou sonoras, aceitando mansamente o0 movimento que a Natureza lhes impode, na
variagido da luminosidade da hora do dia, estagdo do ano e regido. Quem sabe se
nossa impossibilidade de melhor observar a Natureza seja simples reacao ao impacto
causado pelo seu farto contetido informativo. Por ser ela forte e majestosa aos olhos
humanos, ora ofusca, ora encanta. E o homem, incapaz de absorvé-fa na sua
totalidade, fraciona-a ao procurar “imitd-la”, ao tentar recrid-la nas diferentes

linguagens.

A arte esta em todo lado, a nossa voita, presente em tudo o que fazemos
para agradar aos nossos sentidos. Tanto o principio da forma (derivado do
mundo organico e universal de todas as obras de arte) se faz presente na are,
quanto o principio da invenglo {(que é proprio do espirito do homem) que o
impele a criar @ a apreciar a criagBo. A forma, para ele, seria uma funcio da
percepcdo, sendo a originalidade uma fungfo da invengdo. Associando as
inomeras formas de arte, tho variadas quanto as formas de vida, cré que a
emogio da beleza deriva da légica da forma. (CAMPOS, 2000, p.17)
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A arte é vista por muitos autores como uma expressao de um ideal de beleza nas
obras humanas. Deve-se entender a nogao de beleza de modo muito amplo, indo

desde o conceito de prazer até o da utilidade.

A busca do belo, isto é, a combinacio de certos elementos destinados a
despertar o prazer dos sentidos, surgiu com o préprio homem. Nao se conhece
agrupamentd humano, por mais rudimentares que tenham sido seus meios
intelectuais e técnicos, que nfo tenha procurado de alguma maneira satisfazer
essa necessidade. Os adomos, as tatuagens, os colares de pedra ou de
conchas que datam da idade paleolitica constituem as primeiras manifestagbes
artisticas de que se tem noticia. (REVERBEL, 1989, p.21)

A arte desenvolveu-se em fun¢o das condigbes de vida desde antiguidade, até os
diais atuais, tais como clima, soio, fiora, fauna, dependendo também dos progressos
das ferramentas em pedra: machado, buril, raspadeira etc.,, em 0sso: pontas agudas,
botijas em cores., e dos progressos da ceramica, utilizada na confecgéo de objetos de

uso domestico.

Muitos homens trataram de responder a pergunta: o que & arte? Mas
nunca satisfizeram a todo mundo. A arte € uma dessas coisas que, como a
terra, o ar, estd ac redor de nos, em toda parte, mas que raramente nos
detemos a considerar. A arte ndo é simplesmente o que encontramos nos
museus e galerias, ou em cidades como Florenca e Roma. Como quer que a
definamos a arte estd em tudo o que fazemos para agradar nossos sentidos.
(ibidem)

Muitos autores afirmam que a arte é simplesmente um meic de criar, de fazer
coisas que concorrem para tornar a nossa vida didria mais agradavel, mais satisfatoria.
Todo ser humano, ainda que variando a maneira e a intensidade, é, ao mesmo tempo,
um artista e um apreciador de Arte. Como artista, € o executor que combina a pericia
com sensibilidade as qualidades das coisas. Tanto a execugdo como o resuitado lhe
traz satisfagdo. Se alguém admira seu trabalho, ele esta pronto a dizer. "Passei
momentos maravilhosos fazendo isto”. Como apreciador de Arte, estd continuamente
refletindo sua sensibilidade nas obras que seleciona e adquire para seu proprio uso e
satisfagdo. Seja ele artista ou apreciador, o0 motivo que o impele € o mesmo: buscar
experiéncias que sejam interessantes, variadas, expressivas e satisfatérias para si e
para outros. Assim a Arte nio esta ligada a alguma coisa remota, a aigo que tenha de

ser visto ou ouvido apenas em passeios ocasionais a museus ou salbes de concerto. A






16

Arte é um modo de vida que contribui para o divertimento e satisfagdo no lar, na

vizinhanga, na escola e na comunidade.

A arte é uma ‘necessidade’ humana. esta necessidade tem vérias
caracteristicas: uma delas tem sido freqientemente sublinhada: & a
necessidade de ‘evasfo’. Esta ‘evasfo’ nio &, contudo, uma pura e simples
‘fuga’ do humano. Pelo contrério, o tipo de evasdo artistica é uma das maneiras
por meio das quais o homem transborda ou satisfaz uma determinada situagéo
vital. Com ela parece ficar determinada a primeira variavel {a necessidade
thumana]. Quanto a segunda, o mais plausivel & determina-la por meio de uma
‘fungae’ particular;, que poderia chamar-se ‘contemplativa’ (... Por ser
primariamente contemplacio, a arte oferece certas caracteristicas que em
algumas ocasifes tém servido inclusive para defini-la: serve-se da intuicdo —
ou do simboio intuitivo —, atende ao singular, possui especial debilidade pela
forma transitoria, e justamente por esta debilidade quer fazer do transitorio aigo
permanente, fix4-lo em uma forma”.(CAMPOS, 2000, p.15)

A arte além de ser uma necessidade humana, € imprescindivel na educacéo,
contribuindo para que a mesma possa usa-la de maneira criativa. A arte precisa ser
apresentada aos alunos e ndo ser imposta. A mesma pode ser pensada como um
poderoso recurso pedagogico. A respeito disso Read (1986) nos chama a atencéo para
o uso da arte na educagio.

O objetivo da educacfio € descobrir o tipo psicolégico da crianga e
permitir a cada tipo sua linha natural de desenvolvimento, sua forma natural de
integrac&o. Uma vez conhecida a tendéncia ou a propensac psicologica de uma
crianga, sua prépria individualidade pode ser desenvoivida pela disciplina
artistica, até adquirir sua propria forma e beleza, que & sua contribui¢go singular
a beleza da natureza humana. A arte de uma crianca, porianto & seu
passaporie para a liberdade, para a fruigio de todos os seus dotes e talentos,
para a sua felicidade verdadeira e estavel na vida adulta. A arte transporta a
crianga para fora de si mesma. (READ, 1986, p. 46)

Os pesquisadores da arte e os especialistas no desenvolvimento da crianga

chegaram a conclusdo de que o divertimento pela arte, & mais importante do que a

imposicdo de técnicas na primeira infancia.

A educagio ao utilizar a arte € como evocar na alma humana e no mundo
exterior o poder e forca da natureza, energia, calma, inspiracio e entusiasmo,
impetuosidade e grandeza quando gradualmente pode transformar o finito
transformando no Infinito, alcancando a fungdo mais elevada e plena da arte e
dai sua importAncia na educagio, pois, se a arte € sutil e delicada, ela também
toma nossas mentes sutis e delicadas em seus movimentos. (CAMPOS,2000,

p.19).
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E preciso pesquisar e descobrir e usar novas estratégias de educacéo artistica
que despertem o interesse dos alunos. A afirmacgao de Freire (1996, p.32) “nao ha
ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino” nos auxilia a compreender, que é preciso
repensar nas escolas a educagho artistica, vendo-a como algo fundamental ao

desenvolvimento humano.

E principalmente na escola que os seres humanes aprendem a
conviver com os outros, defineando-se nesse primeiro momento & sua imagem
da sociedade. E na sala de aula gue podem acontecer as primeiras descobertas
de si mesmo, do outro e do mundo, pois al 0 aluno incorpora-se ao grupo
social, ao mesmo tempo em que se diferencia dele. (REVERBEL, 1989, p. 19).

Importa realgar nesse estudo que uma educagao artistica significativa para os
educandos, deve ser cheia de descobertas e cabe ao educador propiciar tal
conhecimento.

Pereira nos ajuda compreender a fungio do educador.

O educador é um artista, o artista € um educador. Ambos sao
agentes de mudancas. Preparam os educandos para viver em liberdade. Acima
de tudo, a liberdade de viver com a plenitude de seus potenciais, sem o
cerceamento de estruturas repressivas que devem, a todo o momento, ser
denunciadas. (PEREIRA, 1982, p.59).

O educador deve ter como referéncia , que o seu papel é ser um agente de
transformacao social e pode, pela educagéo, lutar contra as imposigbes da sociedade.
E encontrar maneiras para combaté-la, pela pesquisa.

O processo de educagio pela pesquisa possui seu eixo na figura do professor.
Isto pode ser afirmado tanto no sentido de que é do professor a competéncia, a

motivacao e o exemplo.

O educando aprende atuando, moctivo pelo qual é preciso que o
professor fhe ofereca oportunidade de atuagdo. O clima adequado para a
crianga atuar deve oferecer ampla liberdade e respeito, levando em
consideragio principalmente o nivel de desenvolvimento em que a crianga se
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encontra. Nao devem atribuir notas ou conceitos a sua produgdo, pois cada
aluno cria na medida de suas possibilidades. (REVERBEL, 1989, p.24).

Para o educador, significa em um primeiro momento se convencer de que a
sala de aula nem de longe se aproxima de ser 0 espago mais apropriado para lecionar
arte e educagdo. E humanamente impossivel produzir musica ou fazer uma peca de
teatro com uma quantidade enomme de alunos sentados enfileirados e prestando
atencdo em qualquer coisa, menos no que se estd propondo. O que também néo
significa que jamais sera dada uma aula expositiva quando algum contetdo especifico
se fizer necessario.

E importante a criagio de ambientes de aprendizagem que, favoregam o
desenvolvimento da criatividade e da intuicdo para que as novas gera¢des sejam
capazes de criar mais, de sentir mais, de inovar e imaginar um pouco mais, no sentido
de encontrar solugbes aos problemas que afligem a humanidade. No momento em que
aceitamos a educag¢do como algo permanente, um eterno vir a ser, nascer e um vir a
ser flexivel, aberto, teremos a possibilidade de criar homens responsaveis por si e pelos
demais membros da familia e da comunidade.

Por outro lado a educagao artistica em nosso pais é tradicionalmente vivenciada
pelas camadas de maior prestigio. Em outras palavras a populag@o de baixa renda e
esquecida uma vez que o termo arte ainda é sinénimo de “elitismo” e uma minoria € a

que desfruta da arte como meio de interagao social.

1.2 AVALIAGAO NA EDUCAGAO ARTISTICA

Para que consigamos colocar na pratica uma educagio que veja arte como aigo
fundamental e positivo para os educandos, é preciso ver avaliagdo como um poderoso
recurso pedagaogico.

A avaliagdo é um tema bastante polemico, mas na educacao artistica ela pode se
tom\ai)’hm grande aliado para se direcionar os rumos desta disciplina.

A avaliagdo € um meio que permite verificar até gue ponto os objetivos
estio sendo alcangados, identificande os alunos que necessitam de atengio
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individual e reformulando o trabalho com a adogBc de procedimentos que
possibilitem sanar as deficiéncias identificadas. Isso implica a avaliacao o seu
verdadeirc papel, ou seja, de que deve esse processo contribuir para melhorar
as decisdes de natureza educacional — melhorar o ensino e a aprendizagem,
bem como o planejamento ¢ o desenvolvimento curricular. (PILLET, 1990,
p.191).

Tal como os estudos de Pilleti, o fragmento a seguir ressalta o papel do educador

no processo de avaliagao:

O educador que estd constantemente buscando aperfeigoar a sua agéo
educativa tem, no processo de avaliacido, um recurso valioso ndo s6 para ele
perceber meihor a si mesmo, como também para avaliar que efeitos a sua
forma de atuar vem exercendo sobre as criangas. (NICOLAU, 1987, p.288).

E preciso dar a avaliagio o seu verdadeiro significado,e ndo ver a avaliagio como
uma forma de rotular os alunos através de notas ou aigum simbolo. E preciso vé-la
como um poderoso recurso para orientar os rumos da pratica de cada professor, pois a
avaliacdo tem a fungio de mapear e acompanhar o pensamento do educando, para
reorientar o planejamento da acho educativa. Deve-se evitar a aplicagdo de
instrumentos tradicionais ou convencionais, como propésito classificatorio, ou juizos
conclusivos.

A avaliagio é um recurso muito importante e indispensavel na educagao artistica.
Avaliar nesta modalidade educativa é antes de tudo conhecer o ouiro respeitando as
diferencas individuais, percebendo que o resultado do juigamento nesta educagédo é
uma “fala esvaziada”. O ato de avaliar é visto como um valioso recurso para
diagnosticar e acompanhar as aquisicoes palpaveis dos alunos. A autora Nicolau nos
ajuda compreender esse tipo de avaliagao, e diz que essa avaliagao oferece preciosas
informagdes para o educador, que passa a saber dos progressos realizados pelos
alunos e o que faita ser trabalhado.

Os significados e pontos de vistas dos educandos séo dindmicos e podem se
modificar em fungéo de perguntas dos educadores, do modo de propor as atividades e
do contexto nas quais ocorrem. A partir do que observa, o educador devera propor
atividades para que os educandos avancem nos seus conhecimentos. Deve-se levar
em conta que, por um lado, ha uma diversidade de respostas possiveis que podem ser

apresentadas pelos educandos, e, por um lado, essas respostas estao frequentemente
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sujeitas a altera¢des, tendo em vista ndo s6 a forma como pensam, mas a natureza do
conceito e os tipos de situagoes-problema envolvidos.

Na educagido artistica é de suma importancia ter aprendido e incorporado ao seu
modo de viver, o respeito a diversidade. E neste momento é necessario refletir sobre o
papel do professor, porque ele é o responsavel por dar subsidios aos seus alunos para
que eles venham alcancar as metas determinadas. E importante que o educador seja
capaz de lidar com as questdes contempordneas, sempre dindmicas, e sintonizando
com a construgio de uma sociedade justa, igualitaria e fundamentaimente ética. Em
outras palavras, uma educagdo que se preocupe com seres humanos, que busquem
sua participagéo ativa ao coletivo, consolidando interesses sociais comuns.

Nés como futuros professores, teremos a dificil tarefa de avaliar nossos alunos,
mas devemos avaliar primeiro as nossas formas de atuar, pois estamos em constante
aprendizado. Temos que nos perceber como sujeitos inacabados, que ensinam mas
que também aprendem neste imensurave! processo educacional, pois “Quem ensina
aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (Freire, p.25). Estas reflexdes
nos auxiliam a perceber que a educagdo artistica ndo pode se pensada como uma
disciplina descartavel, mas garanta o seu verdadeiro pape! , contribuindo para elevar a
cada dia o nivel de nossa educacgiao. Na minha experiéncia com a arte, percebi que nao
se ensina a criar, mas pode se dar condigdes favoraveis a criagio e pode-se colocar a
disposicdo do outro um conjunto de signos que possam desencadear processos
criativos.

Com arte, podemos trabalhar diversos assuntos educativos, temas transversais. E
para isso existem varias expressbdes de arte como: a danga, a escultura, o cinema, 0
teatro, a brincadeira, o desenho, a musica e outras onde podem ser exploradas
situagbes de aprendizado de forma criativa.
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2° CAPITULO

2. EDUCAGAO MUSICAL

E necessario convencer-se de que a musica é um poderoso recurso para a
formacgiio e o desenvolvimento dos educandos. O acesso a masica constitui-se na
possibilidade de criar, de interpretar ou de ouvir, que podem ser vivenciadas, ampliadas
e educadas.

Com o exercicio da misica, o ser humano amplia sua capacidade de
cbservar, sentir, analisar, selecionar, asscciar, criar e qualidades como fluéncia,
flexibilidade, originalidade e estimula o pensamento divergente procurando
sempre alguns caminhos para solucionar problemas e adquire a possibilidade
de expressar (PEREIRA, 1982, p.13)

2.1 O QUE VEM A SER EDUCAGAOQ MUSICAL ?

Para Campos (2000) o objetivo especifico ?/Educagvéo Musical é a prépria

o a ampliar a sensibilidade e a

musicalizacdo. Musicalizar &€ favorece ivi

receptividade ao fendmeno sonoro. l_?eferente? aytora afirma que musicalizar "é um

despertar para a linguagem sensivel d endo vibrar o potencial presente em
todo ser humano® (Campos, p.36).

A musica esta presente na vida do homem desde os primérdios. A prépria
natureza se encarrega de apresentar aos nossos ouvidos uma variedade enorme de
sons que fascinam o ser humano, pois a mesma esta presente em todas as partes.
Sons naturais se fazem presentes através das aguas dos rios, dos mares e cascatas,
do canto variado dos passaros e animais, das folhas das arvores recebendo o
movimento dos ventos e também no ser humano através da batida do coragéo, o ritmo
dos passos, o chiado da respiragdo. De uma forma ou de outra, ainda que sem

perceber, todo mundo vive fazendo musica.
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A musica é vida/alimento para a escola, alunos e sociedade. como se é percebido
nas falas de muitos autores. A misica sempre esteve presente na vida do homem, e
seria muito dificil imaginar a humanidade, ou mesmo uma civilizagdo, sem musica.
Desde os maiores centros urbanos até o mais remoto ponto rurai, passando por tribos
indigenas perdidas, indo ao passado longinquo da Grécia Antiga até a recentissima
internet, a musica estd presente. Nao da pra imaginar um mundo sem som, e se
pararmos para analisar, quase todos os sons que ouvimos durante o nosso dia, sao
como instrumentos musicais tocando alguma melodia. Alids, eis aqui uma bela forma de
ensinar para os educandos. Com elementos e situagbes ja& vivenciadas por eles,
podemos coloca-tos em contato com todos os tipos de sons e mostrar a elas como o
mundo seria esquisito se ndo tivesse o despertador e o telefone tocando, a musica para
cantar e até a fala que nao teria razdo de ser.

A musica tem um grande papel na vida humana, influenciando de varias formas. A
presenca da musica na vida dos seres humanos é incontestavel. Ela tem acompanhado
a histéria da humanidade, ao longo dos tempos, exercendo as mais diferentes fungdes.
Esta presente em todas as regides do globo, em todas as culturas, em todas as épocas@,
ou seja, a musica é uma linguagem universal que ultrapassa as barreiras do tempo e do
espago.

Neste mundo agitado cheio de “baruthos” e informagdes é importante que o
aluno aprenda a ouvir, sendo capaz de perceber e fransformar a informacdao em
conhecimento, quando interiorizado. A musica é um grande veiculo para isso, ja que

por si s0, trabalha muitos contelidos alheios as questdes préprias dessa linguagem.

Os educadores, precisam convencer-se de que a musica traz um
inestimavel beneficio para a formagfo, para o desenvolvimento e para o
equilfbrio da personalidade dos alunos sejam eles, ¢riangas ocu adolescente; o
acesso & musica constitui-se nas possibilidades de criar, de interpretar ou de
ouvir, que podem ser eatimuladas e desenvolvidas.. (NICOLAU, 1986, p.251)

2.2- OQUEEMUSICA?
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Campos (2000), afirma que "ndo se torma facil definir musica, quando nela
encontramos uma diversidade e complexidade de estrutura e, mais ainda, quando
podemos observa-la por varios enfoques”.(p.5)

A musica, desde o inicio de sua historia foi considerada uma pratica culturat e
humana. Provavelmente, fruto da observagdo dos sons da natureza, despertou no
homem, através do sentido auditivo, a necessidade e vontade de fazé-la. Defini-la ndo é
tarefa facil porque apesar de ser intuitivamente conhecida por qualquer pessoa, é dificil
encontrar um conceito que abarque todos os significados dessa pratica. Mais do que
quaiquer outra manifestagido humana, a muasica contém e manipula o tempo e o som.
Talvez por essa razao ela esteja sempre fugindo a qualquer definicao, pois ao busca-la,
ela j& se modificou, ja evoluiu. E esse jogo do tempo € simultaneamente fisico e
emocional. Uma das maiores dificuldades em definir muisica tem sido ¢ emprego dessa
palavra na descricdo de todas as atividades e elementos relacionados aos sons
organizados. Segundo Carvalho (1999) “a musica é uma praxis humana, portadora de
expressao gue consegue, por intermédio do pathos (acontecimento com emogao}, o
que a linguagem consegue por intermédio do conceito: comunicar”.(p.28).

Muitos autores concebem a musica como a arte dos sons. Dessa forma a musica
pode ser vista ou pensada como a organizacdo de movimentos sonoros. Nessa
organizacdo podem ser observados aspectos que vdo desde melodia, contraponto,
pulso, ritmo, harmonia, dindmica, timbres, freqiiéncia, ruidos, silencio, textura,
densidade e outros.

Um dos poucos consensos relativos a musica é que ela consiste em uma
combinagdo de sons e de siléncios que se desenvolvem ao longo do tempo. Neste
sentido engloba toda combinacdo de elementos sonoros destinados a serem
percebidos pelo ser humano. Isso inclui variagfes nas caracteristicas do som (altura,
duracio, intensidade e timbre) que podem ocorrer seqiiencialmente (ritmo e melodia)

ou simultaneamente (harmonia).

A musica surgiu em primeiro lugar para exprimir paixées e em segundo
ilugar para comunicadas com igual forca aos espiritos de mortais em seu
beneficio e vantagem. Exprimir e comunicar sentimentos ou pabbes era a
definigdo de musica como linguagem, aproximando-as da arte literdria.
{CARVALHO, 1299, p.30)
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Musica estda ligada a sentimento, conseqilentemente a expresséao,
resultando em comunicacio. Partindo dessa relagdo sentimento — expressao —
comunicacao, encontramos indmeras deflnicdes de que a musica € uma
linguagem. (CAMPOS, 2000, p.8).

A musica é uma linguagem universal que se traduz em diferentes formas sonoras,
capazes de expressar e comunicar sentimentos e pensamentos, por meio da
organizacdo e relacionamento expressivo entre ¢ som e o siléncio. Essa linguagem é
um dos mais belos meios de expressdo que permite ao misico comunicar-se de uma
maneira especial com quem a vivencia.[No seu conteudo podemos reconhecer
expressao de idéias, sentimentos, experiéncias, sistemas e caminhos sonoros que vemn
enriquecer sua estrutura de tal maneira que acaba nos dando oportunidade de leituras
variadas.

No seu conteudo podemos reconhecer expresséo de idéias, sentimentos,
experiéncias, sistemas e caminhos sonoros que vém enriquecer sua estrutura
de tal maneira que acaba nos dando oportunidade de leituras variadas, desde a
pura visao estética a mais funcional possivel. Na historia da humanidade ela se
faz presente nas cerimbnias religiosas e sociais, ao expressar as tradicbes
populares, ha danga, caga, plantio, ritos de passagem e também expressando
sentimentos, virtuosismo e prazer estético. (CAMPOS, 2000, p. 6)

Com as anadlises até aqui perfiladas podemos reailgcar que a musica é uma
linguagem universal e tem o poder de influenciar o corpo e a mente das pessoas em
qualquer lugar do mundo, em qualquer cuitura. O ritmo e a melodia exercem influéncias
psicoiégicas, produzindo efeitos fisicos diversos. O corpo é induzido ao movimento, de
modo quase inconsciente. A mente se torna receptiva guando a musica é agradavel.

Desse modo, sentimentos se afloram e comportamentos séo alterados.

Falar do poder da musica & assinalar de algum modo sua influéncia no
ser humano pois que, como fendmenc fisico {som — objeto da acustica) e
psicoldgico (relagbes sonoras — objeto da psicologia), seus elementos
constitutivos e sua sintaxe de semantica singular, induzem correspondentes
movimentos biolégicos, fisioldgicos, psicolégicos e mentais. (..) a musica
constitui ferramenta auxiliar da educagdo. (SERKEFF, 2002, p.67).
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O poder da musica explica sua ampla utilizagdo no nosso dia-a-dia, seja nos
antincios comerciais, nos eventos, nas religibes, na politica, na didatica, nas for¢as
armadas, no futebal, nas terapias, etc. Com ou sem motivo, com objetivo especifico ou
por simples prazer, a musica esta em toda parte em virtude do poder que lhe é inerente.
As forcas armadas utilizam-se da musica para estimular o patriotismo de seus soldados.
Os hinos dos times de futebol também conseguem efeito semelhante em suas torcidas.
Nizo é de se estranhar que alguns jogos terminem em guerra. Nas campanhas politicas,
a musica é usada para gravar na memoria os nomes dos candidatos, seus numeros e
suas ideologias. O mesmo recurso é usado por aiguns professores, para que seus

alunos guardem formulas matematicas e regras gramaticas e etc.

O poder da misica diz respeito, assim, a biologia e a psicologia do som e
das relagbes sonoras, repercutindo no individuo todo, induzindo vanas reagdes.
Seu estimulo abala nosso sistema sensorial, motor afetivo, mental, provoca
mudangas em nosso metabolismo, acelera a respiracio,altera sua regularidade,
determina efeito acentuado mais variado scbre o volume sangﬂineb. opuisoea
pressdo artéria, abaixa nosso limiar em relagdo a estimulos sensoriais de
diversos tipos, participa das bhases fisiologicas da génese das emogdbes,
repercute sobre as glandulas de secregdo interna, atua no cértex cerebral, no
sistema neurovegetativo, no ritmo cardiaco, na ampiitude respiratdria, no
sistema neuroendacrino e, no caso de sons mais agudos, evoca um efeitc mais
positivo nos ouvintes, motiva, emociona, move a quimica cerebral e influencia a
conduta”. (SERKEFF, 2002, p.75).

Ao ouvir uma musica, podemos' nos lembrar de fatos passados, lugares, pessoas,
sentimentos, como se, por um momento, estivéssemos revivendo tudo aquilo. A misica
provoca estados emocionais diversos: agitacdo, calma, romantismo. Pode fazer rir ou
chorar. Acrescentando a tudo isso a letra, a mensagem e o seu significado, teremos o
poder musical muitiplicado. A musica é algo poderoso e 0 seu uso pode ser para ¢ bem
ou para o mai. Existem miusicas que estimuiam a rebeldia, a violéncia, o vicio, o sexo e
até mesmo o suicidio. Muitas pessoas tém seu comportamento influenciado pelo tipo de
musica que ouvem, por isso é preciso que tomemos cuidados ao trabalhar a musica.
Pois devemos estar conscientes de que estamos manipulando algo muito poderoso.
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Precisamos estar atentos para usarmos a musica de um modo gue contribua para
fortalecer a cidadania e a ética colaborando para a construgdo de uma sociedade mais
igualitaria.

Segundo alguns pesquisadores, a musica inspira o carater e a sociedade, pois
cada pessoa é capaz de trazer para dentro de si a misica que acaba influenciando nos
pensamentos, nas emogdes, na saide, nos movimentos do corpo, etc.

A influéncia da musica é tdo grande, que ela atua constantemente sobre nés,
acelerando ou retardando, regulando ou desregulando as batidas do coragéo,
relaxando ou irritando os nervos, influindo na pressdo sangiiinea € no ritmo da
respiragao. E comprovado o seu efeito sobre as emogdes e desejos do homem. Enfim,

a musica exerce um poder muito grande sobre nés, podendo ser positivo ou negativo.

A miusica ¢ dotada de um poder cujas repercussies imputam sua
necessidade na educagdo. Se ndo bastasse, podemos considerd-la também
necessarias, gracas a extensfio desse mesmo poder, confimando uma
desejada presenca interdisciplinar nas escolas. (SERKEFF, 2002, p.78).

2.4 ELITISMO DE FATO

Como cita Campos (2000) “a Educacéo Musical é na sua esséncia, humana, pois
nao esta fora do homem, mas dentro dete”. No entanto esta reflexdo se torna um

paradoxo, pois nem todos tém acesso a educagio musical.

De fato, € verdade gque, nesta sociedade, atualmente, a escrita musical e,
portanto, 0 acesso as cbras primas, representa uma area de desigualdade
social flagrante: A educagho musical existe essencialmente para uma ‘elite’ de
privilegiados da cultura, que alias, que raramente s&o desfavorecidos em outras
dreas e freqlentemente séo ‘herdeiros’ de pessoas j& privilegiadas. Para a
massa constituida pelos outros, resta algo como as'variedades’, mesmo que as
pessoas cuftas tenham o codquetismo de acrescentar, na lista de suas
referéncias, alguns nomes de cantores ou grupo da moda, & que os alunos das
escolas profissionalizantes sejam prudentes o suficiente para, pelo mengs nas
pestuisas citar alquns masicos que contribuiram para elevac@o do ensino da
masica. (SNYDERS, 1992, p.42).
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Infelizmente ainda estamos vinculados a um processo elitista, que ndo assegura a
todos os seres humanos, iguais oportunidades a uma educacgao libertadora do potencial
criativo existente no homem. Muitas escolas desconhecem que tem na atividade
artistica uma das formas mais contundentes de incentivar criangas e jovens a
assumirem um papel significativo no meio social, pois os interesses das classes
dominantes aparecem como sendo do conjunto da sociedade. Quando podera deixar
de ser privilegio de poucos, expressada pela imensa forga educativa da musica, pintura,
escuitura, hoje ainda tao pouco reconhecidas?

A uma educacdo elitista s6 interessa uma cultura elitista, isto €, das classes
dominantes e uma educagdo democratica interessa uma cultura-verdade onde essas

diferengas sociais possam ser desbancadas.

Enquanto houver dois ou mais tipos de ensino para as diferentes
camadas da sociedade, haverd necessariamente classes, isto é, privilégios
econémicos & politicos para um pequeno nimero de contemplados, e
escravidio e miséria para a maioria. (MORIYON. 1989, p. 38).

O discurso do verdadeiro educador & sempre democratico, ou seja, de respeito a
cultura a comunidades onde ele se situa. O discurso elitista é sempre autoritario pois
impde, de cima para baixo, uma cultura alheia a comunidade a qual se dirige.

Nao se pode afimar que existe instrumento facil ou dificil, também nao existem
pessoas que sabem e que ndo sabem musica. A facifidade & relativa ao interesse e a
oportunidade. Muita gente acredita que a aptidao musical € um dom. Talvez nao
estejam de todo enganados, porém, muito mais que um talento, a musicalidade € um
trago que precisa ser cultivado, e como ja foi demonstrado anteriormente, € importante
que se inicie em casa com a familia. Qualquer individuo sabe musica. Apenas aqueles
que tém uma privagao sensoriai total a desconhecem. Nossa sociedade ou;le -fnﬂsicé
diariamente e compreende o teor desta linguagem. O que varia € o grau de
conhecimento sobre a musica.

0 velho dito, "ou vocé tem ou ndo o dom para a musica” € na verdade apenas um
mito, ele nasceu da ignorancia e da inabilidade ou falta de vontade dagqueles que tocam

para dividir, verbalmente sua experiéncia com aqueles que pensam que nao podem ou
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ndo tem a oportunidade que poucos tem, de ter acesso a uma educagao musicai de
qualidade.
A Inteligéncia Musical € uma das inteligéncias muiltiplas citadas por Sekeff(2002) e

esta presente em qualquer ser humano, mas se ocuita pelo preconceito de que nem
todos podem ter esse dom.

De acordo com Gardner (apud Sekeff (2002, p.129) a inteligéncia € uma
capacidade para resolver problemas e criar produtos que sejam valorizados dentro de
um ou mais cendarios culturais. Propondo sete competéncias que estruturam sua teoria,
o referido estudioso defende a idéia de que a mente possui potencial para lidar com
diferentes tipos de contelido, o que significa, por outro lado, que o desempenho
individual tende a especificidade de conteldos particulares.

Segundo Gardner ¢ ser humano possui pelo menos sete inteligéncias. Sendo
assim, é um erro pensar que existe uma unica inteligéncia em termos da qual todas as
pessoas podem fazer parte.

Como demonstra em seu trabalho, Serkeff (2002) a linguagem musical €
considerada uma das inteligéncias maitiplas. E universal, traduz-se em diferentes
formas sonoras, capazes de expressar e comunicar sensacgdes, sentimentos,

pensamentos.

O exercicio da muisica desenvolve a chamada inteligéncia musical e
esta, por sua vez, colabora no desenvolvimento de todo o sisterna cognitivo do
educando. Nesse sentido pode se observar, na analogia da estrutura musical
com a linguagem, como concebida por Gardner, a propriedade da inteligéncia
musical. (SEKEFF, 2002, p. 129)

2.5 A EDUCAGAO MUSICAL NAS ESCOLAS DA REDE PUBLICAX,
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A musicalizacdo na escola publicas é bastante complexa. Pelo menos trés sao os
fatores que contribuem para esta complexidade. O primeiro esta na falta de estrutura
fisica (espago) nas escolas; a ndo capacitagdo de alguns professores que trabalham
com a miusica é o segundo fator preponderante e, em terceiro, a postura de aiguns
diretores das escolas ao implantarem a educagdo musical, ndo valorizando a mesma
como arte, e sim, como mais uma aula especial para compor a grade curricular da
escola.

Ha, porém, educadores que a valorizam, proporcionando aos educandos, pelo
menos algumas atividades musicais durante a semana, mesmo que nao sejam ha area
especifica de musica. Embora vatha todo o esforgo, ndo sdo apenas algumas
atividades que garantirao a pratica da musicalizagdo, e sim, um trabalho fundamentado
em aspectos musicais, que s6 podera ser garantido com maior alcance, se trabalhados
por professores que tenham vivenciado essa disciplina em sua formagao, de nivel
médio ou superior, com contetidos sobre educagao artistica, adequados ao
desenvolvimento de compeiéncias e valores para o trabalho com a musica. Para que
existam estes profissionais nas instituices, faz-se necessario uma mobilizacdo do
sistema educacional governamental, que viabilizem espagos adequados para um
trabalho com a musica, formagdo continuada no educador, oferecendo cursos e
especializagbes, assim como remuneragdo compativel.

Para trabathar na rede ptblica, seja na Prefeitura ou Estado, os professores
enfrentam um concurso publico, onde o conteado das avaliagbes € estritamente
pedagégico. Dos aprovados, a minoria tem habilitagdo académica em artes e dentre
esses, alguns poucos tem habilitacio em musica. Ao serem aprovados no concurso, os
professores sdo convocados para preencherem as vagas nas diversas escolas
espalhadas pelo municipio. Quando chegam a Escola, sao direcionados a trabalharem
com uma turma especifica ou area, independentemente de sua formagao
(especializagdo). Na rede publica, cabe aos diretores das escolas solicitar a Secretaria
de Educag¢do do Estado, educadores que tenham vivenciado essa disciplina em sua
formagdo. Muitos educadores ensinam a arte musical nas escolas, porém poucos

vivenciaram em sua formagao.
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Ja nas escolas da rede privada ha uma sele¢@o de curriculos acompanhada de
entrevistas, cuja avaliacao final consiste ministrar uma auia na drea em que se pretende
trabalhar. Apos este trabalho o educador é avaliado por uma banca examinadora,
geraimente composta de professores, coordenadores e diretores que dardo o
“feedback” quanto a atuagdo do professor. Apesar de interessante esta forma de
escolha, ela ndo consegue garantir que o profissional aprovado atue de maneira
significativa em sala de aula. A postura do diretor da escola e dos demais
administradores é importante no acompanhamento destes profissionais, ndo sé dando
suporte pedagégico, mas também discutindo o projeto pedagégico da escola, para que

o educador venha se familiarizar com o mesmo.
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3° CAPITULO

3. O PAPEL DA MUSICA NA ESCOLA

3.1 QUAL O VALOR EDUCATIVO DA MUSICA ?

A vivencia musical que se pretende na educagio ndo diz respeito
exatamente ac exercicio de obras caracterizadamente belas, assinaladamente
pem feitas, mas sim a todas as que motivam ¢ individuo a romper pensamantos
prefixados, movendo-o & protegdo de sentimentos, auxiliandoo no
desenvolvimenio e no equilibio de sua vida afetiva, intelectual e sccial,
contribuindo para sua condigéo de ser pensante. (SEKKEF, 2002, p.118)

Cada vez mais escolas estdo utilizando a musica. Ela atrai e envolve os
educandos, serve de motivagio, eleva a auto-estima, estimula diferentes areas do
cérebro, aumenta a sensibilidade, a criatividade, a capacidade de concentragdo. Na
sala de aula, a musica é uma verdadeira aliada dos educadores.

O trabalho de desenvolvimento da criatividade deve desempenhar um
papel consideravel na educagdo musical. Os educandos realizam, sdo
produtivos, engajam-se naquilo que fazem, e progridem tecnicamente, no
dominio dos meios de expressdo, no prazer tirado das sonoridades ouvidas e
emitidas, governadas e controladas; e também na capacidade de ouvir uns aos
outros. Comunicam-se pela musica, exprimem em mdsica ¢ que vai em seus
coraches; e experimentam a alegria de uma atividade que se desenrola de
acordo com seus interesses e desejos. E possivel, também na atividade
musical, realizar gravagbes e chegar, portanto, a uma criagio que possa durar,
ou entdo, de forma interdisciplinar, participar de um espetaculo, e assim
experimentar a alegria de se apresentar em publico, de se dar publicamente
num espetdculo, fazendo cair os muros da escola, e experimentar, enfim, a
alegria do eu e do nés. (SNYDERS, 1992, p.30)

Além de alfabetizar, a musica também resgata a cuitura e ajuda na construcao

do conhecimento. Nao sé um instrumento de alfabetizagcdo, a musica &€ um excelente
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instrumento de cidadania. Existem varios projetos que envolvem misica e integra¢do
social — especialmente com criangas e adolescentes de baixa renda que se espatham
pelo pais e sdo cada vez mais populares — e com resuftado bem animador, como por
exemplo O Grupo Cultural Afro-Reggae, que trabalha a inclusdo social através da
miusica e educagao, resgatando pessoas da marginalidade.

*O Grupo Cultural Afro Reggae (GCAR) é uma organizagdo néo
governamental, sem fins lucrativos, surgida em 1993, cujo objetivo é o desvio de jovens
do caminho do narcotrafico e do subemprego.

Para transformar essa ideologia em pratica, o Afro Reggae desenvolve projetos
em quatro comunidades do Rio de Janeiro: Cantagalo, Complexc do Alemao, Parada
de Lucas e Vigario Geral. Através da arte e da cultura, sempre com um
acompanhamento social, o GCAR tem conseguido auxiliar na mudang¢a da realidade
das criangas, jovens e adultos orientados pela instituicdo que luta por uma sociedade,
onde a fome, a miséria e a desigualdade social possam ser superadas e a diversidade
naoc seja percebida como adversidade.

A musica também beneficia na fala, através das cangoes infantis. Exemplo do
tipo "roda-roda”, "o sapo ndo lava o pé" e outras,onde as silabas sdo rimadas e
préximas do contexto, auxiliam aos educandos entenderem o significado das palavras
através dos gestos que se fazem ao cantar. Engana-se quem imaginar que a
contribuicdo que a educagao com as cangdes terminam por ai. Elas sao fortes aliadas
também na hora de ensinar a meninada a ler e a escrever. Os especialistas afirmam
que a familiaridade com textos conhecidos e apreciados pelos educandos facilita a
alfabetizacdo. Perceber que a combinacgao de determinadas letras resulta em cada uma
das palavras do refrdo de uma cantiga conhecida é muito mais gostoso e interessante
do gque aprender a ler e escrever palavras isoladas. Aumenta a capacidade de
compreensao da crian¢a que, assim, tem mais possibilidades de interpretar e conhecer
o mundo em que vive. As cantigas podem ser comparadas a bals que guardam
diferentes tesouros. Por isso tem crescido o nimero de educadores e misicos que
procuram recuperar a forga e o britho dessas “arcas encantadas”.

Os primeiros anos de aprendizagem sao propicios para que o educando

comece a entender o que é a linguagem musical, aprenda a ouvir sons e a reconhecer
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diferencas entre eles. Todo o trabalho a ser desenvolvido na educacgédo infantil deve
buscar a brincadeira com musica, aproveitando que existe uma identificagao natural da
crianga ¢com a mesma. A atividade deve estar muito ligada a descoberta e a
criatividade. Brincando, os educandos estardo exercitando também habilidades que
sefrdao vivenciadas durante os anos seguintes, como o uso dos simbolos musicais
(colcheia, semicolcheia) nas letras e as nogdes de rima e ritmo.

Uma das questoes fundamentais a ser abordada com os educandos & o que
vem a ser essa “coisa’ chamada musica. A musica € a linguagem que organiza som e
siléncio. Nao tem sentido, por exemplo, impor a crianca a entender, teoricamente, que a
musica acontece no tempo e no espago. Ela vai fomar consciéncia da linguagem
musical se conseguir ouvir e diferenciar sons, ritmos e alturas, saber que um som pode
ser grave ou agudo, curto ou fongo, forte ou suave.

A musica atende a uma necessidade vital e espontdnea do educando de
cantarolar, dan¢ar, movimentar-se, inventar, correr, brincar, além de promover a
socializagdo e articulagao no desenvolvimento cognitivo. Esta deve ser trabalhada por
meio da producdo, apreciacdo e reflexdo. Quando se propde uma atividade utilizando a
musica, faz-se necessario ter claro que a musica é vibragdo, é som, é vida. Portanto,
nao ha como trabalha-la apenas ouvindo-a. Ha uma efetiva necessidade de
movimentagdo. E preciso lembrar que a receptividade da musica é um fendmeno
corporal. Quvir uma musica e ndo se movimentar é quase impossivel. E preciso
trabathar a musica em varios ambientes, deixando que as criangas possam explora-la e
conhecé-la.

Esta definitivamente superado o tempo em que 0 professor de musica ficava a
frente da turma dando aulas de teoria musical. Cartilhas que inventam nomes estranhos
para notas musicais {faca para a nota fa, dominé para o d6 etc.) atrapalham mais do
que ajudam. O desafio de ensinar musica para as criangas esta em transmitir nogoes
basicas de ritmo e harmonia sem ser monoétono ou mecanico. A crianga se solta ao
perceber que é capaz de fazer musica, a forma mais universal de comunicag¢do. E, uma
vez criado, o canal musical ndo se desliga jamais.

A musica exerce um grande papel na educag8o, haja vista o papel da
comunicacio sensorial que ela propicia. Desde o inicio da vida humana quando,
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ainda bebé, o homem embala-se ao colo da mae, envolvido por cantigas de
ninar. O canto suave trangliiliza o bebé o conduz ao estado de plenitude e
relaxamento, que o faz adommecer, (RIZZ0, 1982, p.242).

O ensino da musica favorece o desenvolvimento afetivo, pois se cria ambientes
livre de tensdes, cujas relagdes pessoais estdo baseadas no respeito, compreensao,
afeto, carinho. A musica nos envolve num processo ativo que engloba a audigéo, o
canto, a danca, a percussdo corporal e instrumental, a criagdo melédica,
compreendendo naturalmente os aspectos a serem ativados no desenvolvimento da
crianga, pois & por meio das brincadeiras musicais, que a musica contribui trazendo

beneficio para a formagdo e o equilibrio de sua personalidade.

A confribuicdo que a musica pode dar, além de proporcionar imenso
prazer ao ouvinte e ao interprete sendo ela linguagem e veiculo de expressao,
através do trabalho criative com os sons, a musica tem papel importante na
educac&o proporcionando o crescimento individual do ser e o contato com o
mundo que o rodeia. (CAMPOS, 2000, p.14).

A produgdo musical deve ser trabalhada liviemente pelo educando. O termo
predugao esta intimamente ligado ac ato de produzir, realizar. Musica, do latim musica
€ a arte e ciéncia de combinar harmoniosamente os sons. Assim, podemos definir a
producdo musical como sendo o ato de produzir e combinar sons harmoniosamente. No
entanto, para se chegar a produgao musical existe um caminho a percomrer cheio de
descobertas e conquistas.

Para produzir musica, basta possibilitar o educando explorar todo o mundo
sonoro a sua voita, bem como deixa-lo 4 vontade para criar. Mesmo que ela nao
detenha todos os conhecimentos tedricos para compor formalmente, como, por

exemplo, escrevendo uma partitura, ele pode ousar ir além do que |he € ensinado e

intuitivamente expressar seus sentimentos por meio da criagdo melédica. O objetivo na
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produgdo musical com os educandos, € incentiva-lo na escuta musical, para que possa
ir além do que & proposto. £ preciso ter clarc que a produgo musical ndo é um comego
€ nem tao pouco um pré-requisito da musicalizagdo, mas sim uma conseqiiéncia de um
trabalho sério, continuo e coerente. Assim como para produzir musica & preciso que

antes o educando desenvolva a percep¢do musical.

3.2 A MUSICAE A SOCIALIZACAO

A musica também traz efeitos muito significativos no campo da socializagao
dos educandos.

A musica desperia a necessidade de movimentos e facilita a expresséo
de sentimentos, 0 que conduz a comunicagao entre pessoas. Os brinquedos
cantados produzem exatamente esse sentimento de brincar junto, cantando
com alegria, o que & attamente socializador. (RIZ20, 1982, p.242).

E por meio do repertério musical que nos iniciamos comc membros de
determinado grupo social. Por exemplo: os acalantos ouvidos por um bebé& no Brasil
nao sao o0s mesmos ouvidos por um bebé nascido na Isidndia; da mesma forma, as
brincadeiras, as canc¢des, as pariendas que dizem respeito & nossa realidade nos
inserem na nossa cultura. Além disso, a musica também é importante do ponto de vista
da maturagdo individual, isto é, do aprendizado das regras sociais por parte dos
educandos. Quando um educando brinca de roda, por exemplo, ela tem a oportunidade
de vivenciar, de forma ladica, situag6es de perda, de escolha, de decepgao, de duvida.

O ciranda—cirandinha, vamos todos cirandar, uma volta, meia volta, volta e
meia vamos dar, quem nao se lembra de quando era pequenino, de ter dados as maos
pra muitas outras criangas, ter formado uma imensa roda e ter brincado, cantado e
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dancado por horas? Quem pode esquecer a hora do recreio na escola, do chamado da
turma da rua ou do prédio, pra cantarolar a Teresinha de Jesus, aquela que de uma
queda foi ao chado e que acudiram trés cavalheiros, todos eles com chapéu na méo? E
a briga pra saber quem seria o pai, 0 irmao e o terceiro, aquele pra quem a disputada e
amada Teresinha daria, afinal, a sua mao? E aquela emogao gostosa, aquele arrepio
que dava em todos, quando no ceniro da roda, a menina cantava: “sozinha eu nao fico,
nem hei de ficar, porque quero o ...(...?) para ser meu par'. £ ai, apontando o eleito, ele
ou ela vinha ao meio pra dan¢ar junto com aquela ou aqueie que o havia escolhido. Os
sentimentos possibilitaram a sensac¢do de inclusdo, de pertencimento, do prazer de ser
considerado , compreendido por outros/as.

Essas cantigas e muitas outras que nos foram transmitidas oraimente, através
de inumeras geragdes, sdo formas inteligentes que a sabedoria humana inventou para
nos prepararmos para a vida aduita. Tratam de temas tdo complexos e belos, fatam de
amor, de disputa, de trabalho, de tristezas e de tudo que a crianga enfrentara no futuro,
queiram seus pais ou ndo. Sdo experiéncias de vida que nem o mais sofisticado
brinquedo eletrénico pode proporcionar.

Mais tarde, ja as voltas com as dores e as delicias do adolescer, ainda uma vez
a musica tem papel de destaque. Sem sombra de duvida, a musica é uma das fom]as
de comunicagdo mais presente na vida dos jovens. inumeras vezes, sd@o por meio da
cangdo que tematicas importantes na insercdo social desse jovem, ndo mais como
crianca, mas agora como prepara¢ao para a vida adulta, the sdo apresentadas. Como
exemplo, temos 0s videoclipes que apresentam a jovens a dura realidade do racismo,
da vida nas periferias urbanas e que podem ser utilizados por pais e educadores como
forma de estabelecer um didlogo, uma porta para a construgdo da consciéncia civica.
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CONCLUSAQ

A musica na educagao ganha varios objetivos.

A musica na educacdo nido tem fim em si mesma, ndo visa a formagao de
musicos precoces ou de profundos conhecedores de musica. Sua utilizagio
deve-ser feita como meio para aicangar uma série de objetives da educacgho,
(RIZZ0O, 1982, p.)

A musica abre as portas para um novo mundo desenvolvendo a sensibilidade e
a capacidade de concentra¢ac das criangas. Estimula a interagao e aprimora o senso
ritmico delas. Diante de tantas vantagens, por que nao incentivar essa saudavel
convivéncia?

A utilizacdo da musica na educagdo, abre um leque de possibilidade, onde o

educador pode alcangar varias metas.

A guisa de conclusdo: enfatizamos que ouvir musica, aprender uma cangao,
brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, sao atividades que despertam, estimulam
e desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de propiciar a vivéncia de
elementos estruturais dessa linguagem.

Ha um prazer evidente na atividade musical. Toda atividade musical,
sobretudo quando sentida como uma atividade bem sucedida, da prazer. O
educando que a vivencia adquire uma familiaridade com o8 sons, com as
estruturais da musica e com os desenvolvimentos musicais. (SNYDERS, 1992,
p.29)

E gostando de ouvir musica, sentindo prazer, que se aprende a gostar de
musica. Nesse sentido podemos afirmar, sem recelos que, o prazer que as can¢des nos
envolvem, nac ocorre porque ouvimos o professor citar suas inumeraveis qualidades ou
decorando teoria musical. O curriculo pré-escolar deve ser rico em experiéncias
agradaveis relacionadas a apreciacao de musicas de boa qualidade: classicas ou
popuiares. Nao ha receita para isso. O professor tem que ser sensivel a misica e ao
interesse demonstrado pela crianga. Somente assim ele descobrira as musicas que
pode e deve utilizar.
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Musica é cultura, e muito de nossa cultura pode ser transmitida através do
ensino de musicas e cangdes. Nao deve haver preconceito no emprego de musicas
populares desde que elas ndao carreguem informag¢des inadequadas a formagao do
educando. As letras dos brinquedos cantados e cantigas folcldricas devem fazer parte
do acervo de conhecimento de um povo; elas representam um trago de unido entre os
individuos de uma mesma sociedade, e é fungio da escola perpetuar esse acervo
cultural. As musicas classicas podem complementar a cultura geral, mas na educagio
infantil sua fungdo primordial sera a de desenvolver o gosto pela musica, através da
sensibilizagcao do ouvido.

Apesar dos beneficios que a musica oferece, como os que acima foram
citados, é freqUente ver programas musicais de radio e tv que sao destinados a “divertir”
alguns segmentos da populagdo e passam a idéia de que isto & fundamental para a
preparacao intelectual daqueles que ndo exercem papeis de dire¢do.

Na verdade assistir a um concerto, ou a uma pega teatral sdo atos econdmicos.
O sentido do social e do coletivo & corrompido pelo aspecto econémico. A participacao
nesses eventos representa simbolos de poder, corrompendo a fungéo da arte que se

reduz a moeda de troca.
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RESUMO

Os estudos sobre a educagao artistica no Brasii, constataram que a arte, sem a
menor duvida, esta diretamente vinculada ao crescimento intelectual do ser humano e
jamais poderia ser dispensada do seu processo de educagéo. A educacgdo através da
arte ndo s6 possibilita o despertar para que o ser humano descubra uma consciéncia
em que a imagem e o conceito, a sensa¢do e o pensamento se relacionem e estejam
unidos, como também, ac mesmo tempo, pode promover um conhecimento instintivo
das leis do universc e um comportamento de harmonia com a natureza. A arte para o
ser humano, € uma comunicagao consigo mesmo; € a sele¢ao de fatores do seu meio
com os quais ele se identifica, & a organizagdo dele num mundo novo e com sentido
proprio. A arte além de ser uma necessidade humana, € imprescindivel na educagéao,
contribuindo para que a mesma possa ser usada de maneira criativa. Existem varias
expressdes de arte como: a dancga, a escultura, o cinema, o teatro, a brincadeira, o
desenho, a musica e outras onde podem ser exploradas situagdes de aprendizado de
forma criativa.

A musica é uma linguagem universal que se traduz em diferentes formas sonoras,
capazes de expressar e comunicar sentimentos e pensamentos, por meio da
organizacdo e retacionamento expressivo entre o0 som e o siléncio. Essa linguagem é
um dos mais belos meios de expressao que permite ao musico comunicar-se de uma
maneira especial com quem a vivencia. Cada vez mais escolas estdo utilizando a
musica. Efa atrai e envolve os educandos, serve de motivagado, eleva a auto-estima,
estimula diferentes areas do cérebro, aumenta a sensibilidade, a criatividade, a
capacidade de concentragao. Na sala de aula, a musica-€ uma verdadeira aliada dos
educadores. A utilizagdo da musica na educacgdo, abre um leque de possibilidade,
onde o educador pode alcancar varias metas.
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