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INTRODUCAO

Para justificar a escolha deste tema preciso, primeiramente, falar um pouco da
minha educagéo e da minha relagdo com a literatura. Confesso que nao foi muito intima e

acredito ter sido este o motivo da minha escolha.

Desde pequena fui criada pela minha avd, hoje falecida, pois meus pais
trabalhavam e eu ficava o dia todo na casa dela, e estudava em uma escola
extremamente tradicional. Minha avé era alfabetizada, porém nunca freqientou uma
escola. Por esse motivo nao sabia o que significava literatura, e por nio saber o que esta

pode nos proporcionar, nunca leu nem contou nenhuma histéria para mim.

A escola em que estudei, e s6 hoje consigo constatar, ndo se preccupava em
formar alunos leitores e escritores criticos e conscientes, nem muito menos despertar nas
criangas o gosto pela leitura. Sua real intencdo sempre foi formar alunos reprodutores,
para assim estar garantindo a permanéncia da ideologia dominante. O aluno nao precisa

pensar nem criticar, apenas repetir e concordar.

Foi devido a esta educagdo que ndo me tornei uma ieitora nem escritora
competente. S6 depois que ingressei na faculdade de Pedagogia que as coisas mudaram.
Antes disso eu néo tinha idéia da importancia da leitura, e o quanto ela pode nos tornar
conscientes das coisas ao nosso redor. Hoje tenho consciéncia gue caso tivesse
desenvolvido o gosto pela leitura desde cedo, poderia ser mais competente com a leitura
e a escrita, entretanto acredito ter recuperado parte do tempo perdido. Desenvolver esta

pesquisa esta sendo uma vitéria para mim.

Por ter consciéncia da minha com;Seténcia enquanto leitora e escritora, sabendo
que poderia ter feito muito mais, foi que escolhi esse tema em minha monografia. Tenho
um filho de 5 anos, seu nome é Mateus, que est4 iniciando o processo de alfabetizagio.
Preocupo-me muito com a sua educacio e por isso resolvi pesquisar como a literatura
pode auxiliar na sua formagéo, e das criangas em geral. Minha intengéo € que o Mateus

se torne um apaixonado pela leitura.
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Todos sabemos que a literatura e a escola podem caminhar lado a lado na
educacgéo das criangas, desde a educacdo infantil em diante. Mas para que esta relagéo
gere bons frutos & necessario que a instituicio e seus profissionais saibam como

trabalhar com a literatura na formagao de seus alunos, de forma significante.

Desde que cursei a disciplina “Literatura na Educago Infantil” com a professora
orientadora desta pesquisa Carmen Sanches, despertou-me um grande interesse em
realizar este trabalho. Esta pesquisa podera auxiliar os profissionais da 4rea de educacéo,

que tiverem acesso a ela.

E sobre esta questdo que estaremos discutindo no trés capitulos a seguir, em

que se divide esta monografia.

O primeiro capitulo chama-se “A Literatura e a Escola”, dobradinha esta que
existe ha muito tempo, e que é responsavel pela formagdo de varios leitores e escritores.

Discutiremos esta relagéo, levantando seus pontos positivos e negativos.

Estaremos também analisando o papel da literatura na educacdo escolar,
questionando a forma como é apresentada e trabalhada dentro de sala de aula,

recorrendo a teoria para encontrar fundamentagéo para tal questionamento.

O tema central deste primeiro capitulo serd a participa¢dao da literatura na
construcdo do conhecimento. A literatura pode mediar esta relagdo entre o aluno e o
conhecimento, ou apenas atuar no plano do Iidico, sem maiores contribuicbées para a
aprendizagem? Estaremos analisando esta questio, tomando por pardmetro o processo

de alfabetizacéo e produgao de textos pela crianca.

Para chegarmos a uma definicdo sobre o papel da literatura na formacao de
alunos leitores e escritores, serdo discutidos aspectos fundamentais como: o papel que a
escola exerce, e qual sua real fungdo; a preocupagao que esta instituicdo tem de
desenvolver o habito da leitura em seus alunos: a cobranga da leitura através de
atividades que podem ser propostas tanto pelo professor quanto pelas editoras dos livros,

além das avaliagGes (testes e provas orais ou escritas), e a formagéo do professor.
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Este Gltimo aspecto, por ser bastante relevante no que diz respeito a formacgao
de leitores e escritores, tera um sub-item proprio para discussao. Serg analisado o papel
do educador na aproximag&o do aluno com a literatura, e a formagdo recebida nas

escolas e cursos superiores voltados para ¢ magistério.

Na segunda etapa deste texto monografico serdo abordados os tipos de textos
literarios. No dmbito da literatura existem variagdes. Além de textos de formas diferentes,
existem também tipos de histérias diversos! As narrativas quando lidas ou contadas nos
fazem fugir do real, e viajar no mundo da fantasia. Quando se trata de um conto de fadas

ou de um classico, daqueles inesqueciveis, pura magia, ndo da vontade de parar de

imaginar! Sem esquecer da poesia que enche as nossas vidas de encanto e alegria.

Sobre encantos e magias que es:ltaremos tratando no segundo capitulo. Nesta
|

parte da pesquisa sera discutido como a escola trabalha com esta diversidade, se estes

textos sdo ou nao apresentados e trabalha los com as criangas. Além disso recorreremos

a bibliografia especializada para entender como essa variedade pode estar influenciando

na formacao de leitores e escritores.

Apoés discutirmos sobre a situacdo da literatura, e suas diversidades, dentro de
sala de aula, ja que estamos tratando da formagio de criangas leitoras e escritoras, ndo
poderiamos deixar de reservar um espago para a literatura infantil. O terceiro capitulo
desta pesquisa sera dedicado a este génerp literario que fez e continua fazendo a alegria
de tantas criangas, e que pode ser o priméiro passo para um mergulho no vasto mundo

da leitura.

Primeiramente a literatura infantil sera contextualizada no tempo histérico.
Vamos verificar quando se deu seu surgimento, relacionando com o principio da
concepgdo de infancia, a partir do século XVIil. Estaremos analisando os motivos

principais, da época, de se fazer literatura para o publico infantil, ja que havia um grande
interesse por parte da burguesia, no que diz respeito a formagao de suas criangas.

Alguns tedricos afirmam que naad deve existir distingdo entre literatura infantil e

literatura em geral, e que esta diferenga contribui para que os livros infantis percam o seu
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valor artistico e estético. Ainda neste capitulo aprofundaremos esta questio, analisando

tal distingao e verificando os beneficios e os prejuizos para a literatura infantil.

Durante esta pesquisa estaremos abordando a leitura como algo prazeroso,

sem deixar de relaciona-la a aprendizagem.

Ler, para mim, sempre significou abrir todas as comportas
pra entender o mundo através dos othos dos autores e da
vivéncia das personagens... Ler foi sempre maravitha,
gostosura, necessidade primeira e bdsica, prazer
insubstituivel... E continua, lindamente, sendo exatamente
isso! (ABRAMOVICH, 2001, p.14)
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CAPITULO 1
A Literatura na Escola

1.1— A Escolarizacdo da Literatura

Atualmente a Literatura esta inserida no cotidiano escolar como uma disciplina
do curriculo, obrigatdria, cuja inteng¢do principal € a formagéao de leitores que desenvolvam
0 habito da leitura. As escolas preocupam-se muito em desenvolver o habito de ler. Mas o

que realmente significa este termo?

Consultando o dicionario Aurélio pude verificar que o termo habito refere-se a
“disposigdo duradoura adquirida pela repeticao freqiiente de um ato, uso, costume”
(FERREIRA, 1886, p.880). Analisando o significado de tal verbete, podemos concluir que

o sistema educacional atual nos faz acreditar que podemos formar alunos leitores,

fazendo com que leiam a maior quantidade possivel de livros.

Sera que um bom leitor é aquele que & muitos livros, ou aquele que & bons
livros os quais tem a oportunidade de escolher? Formamos leitores pela quantidade ou

pela qualidade da leitura?

Se nos preocupamos com quantidade e nido com a qualidade do que nosso
aluno &, estamos entdo formando criangas que terdo muita facilidade em decifrar os
cadigos, as letras a sintaxe. Agora se nos preocupamos com a qualidade das obras que
nossos alunos estdo lendo, e se dessa leitura pudermos desenvolver atividades
interessantes, de acordo com o nosso contexto de sala de aula, ai sim estaremos

formando n&o s6 leitores mas, provavelmente, também 6timos escritores.

Apbs essa pequena andlise poderiamos entdo substituir o termo habito de ler
pelo prazer em ler. Sera possivel a exiéténcia de bons leitores que ndo gostem de ler?
Essa deve ser a nossa intengdo ja que a escola tem como objetivo formar alunos leitores
€ escritores, que ndo dominem apenas a linguagem escrita mas também a linguagem

literaria.
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QO livro é apresentado ao aluno muito mais como mero
instrumento de trabatho vinculado a atividades propostas do
que uma aproximacgo prazerosa. E essa idéia do “prazer de
ler’, que nas Gftimas décadas ndo tem correspondido a
avangos pedagogicos e fedricos por parte dos professores
que, muitas vezes, ainda relutam em aceitar a sala de aula,
sobretudo como um espago do desfrute da leitura prazerosa
e onde poderia ser dimensionada qual é a natureza do
prazer do leitor no contato com o texto. (GARCIA & SILVA,
2000, p.18-19)

A escola € um espacgo que deve facilitar o contato do aluno com o livro, de
forma prazerosa sem dar énfase a obrigatoriedade da leitura, mas mostrando a ele que
ler & importante e que pode dar prazer. A leitura por obrigagio acaba afastando a crianga
do livro, e dificultando o desenvolvimento do gosto pela leitura.

Ter conlato com Monteiro Lobato é um direito de toda
crianga brasileira. O que néo significa dizer que foda crianga
em nosso pals tem obrigag8o de ler sua obra. Leitura de
literatura ndo ¢ um dever. E um direito. Todos devem ter
garantido seu acesso a efa, por meio da oportunidade de
conhecer os livros, de té-los em méos, de ter tempo para
eles e orientagéo nesse contato. (MACHADO, 2001, p.153)

Além disso existem as atividades que sao cobradas dos alunos apos a leitura.
Muitas escolas e educadores acreditam que provas de livros sdo instrumentos eficazes
para fazer com que as criangas leiam, grande erro estio cometendo 0s nossos
professores com seus alunos! Um dos fatores que me afastou um pouco da leitura,
quando era pequena, foi esta obrigatoriedade. Recordo-me e acabo me identificando
bastante, pois na escola, eu e meus colegas s6 liamos os livros para fazermos as provas.
De vez em quando algum colega fazia um resumo da histéria com os acontecimentos e
0s personagens principais, e distribuia copias para os demais. Se isto acontecia, nés nem

precisavamos ler o livro todo.

As leituras que ndo sio cobradas através de provas, sao exploradas com
atividades em sala de aula. Muitas vezes sao exercicios que fogem do contexto da
historia que foi lida, enfocando apenas a gramatica. Ha uma associagéo por parte da
instituicdo escola, entre literatura e atividade. Nio estou afirmando com iss0, que as
atividades ap6s a leitura nao sejam relevantes, algumas até facilitam a compreensio e a
interpretacdo- do que foi lido. Enfatizo apenas que nao devem ser obrigatérias. Ler
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literatura ja é uma atividade em si, e muito significante para a formagéo de leitores e

escritores.

O texto sem leitor é um texto em estado de repouso, é o alo
de ler que revitaliza e acorda o sistema de vida, valores e
formas expressos no texto. O texto sendo lido é o texto em
atividade. Assim ler o texto é a atividade do texto. (...) Se
veemente acreditassemos e compreendéssemos este fato,
nos, educadores, irfamos valorizar a leitura, mais do que os
exercicios que com ela fazemos. (AMARILHA, 1997, p.89)

Quando o professor perceber que ao lerem um livio, seus alunos se
interessaram pela historia a ponto de perguntar e discutir sobre os acontecimentos, neste
contexto valera a pena dar continuidade a este interesse, desenvolvendo uma atividade
complementar que enriquega a leitura. Em uma situagdo como esta, por exemplo, os
alunos participarao ativamente e estarao interagindo com a histéria, fator indispensavel ja

que temos como objetivo formar leitores e escritores em potencial.

E necessario que 0 professor tenha sensibilidade e que conhega bem os seus
alunos, para perceber o0 momento oportuno de expiorar de forma significativa, uma leitura
realizada pelas criangas. isso vai depender muito do contexto de sala de aula.

Em relagdo a atividade mais adequada, esta vai se dar de acordo com a
formagéo e a criatividade do professor. Além disso nao podemos esquecer o que ja foi
citado no paragrafo anterior: s6 o professor convivendo e conhecendo seus alunos,
percebendo os pontos onde existe a maior quantidade de dividas e os temas mais
abordados e discutidos, podera elaborar junto com a turma uma atividade.

Muitos professores recorrem as fichas de leitura que sao elaboradas pelas
editoras, por falta de intimidade com a leitura, ou por nao terem uma formagao enquanto
leitores, ou seja, sem saber 0 que fazer com o que seus alunos leram, acabam optando
por estes encartes padronizados que acompanham os livros.

O problema é que atividades sugeridas indiferenciadamente
para muitos mithares de alunos, distribufdas em pacotes
enderecados a anbnimos e despreparados professores,
passam a representar a varinha mégica que transformars
criangas mal alfabetizadas e sem livros disponiveis em bons
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leitores. Favorecem ainda a crenga de que sua realizagdo
operara o milagre de transformar o0s professores em
orienfadores de leitura, fazendo vista grossa & sua pouca
familiaridade com livros, néo questionando sua leitura
quantifativa e qualitativamente muito pobre, deixando
intocada sua estranheza face a praticas mais significativas
da linguagem. Na rotina de fais atividades carnuflarn-se
riscos sérios de alienagéo da leitura. (LAJOLO, 2002, p.72)

Silva complementa afirmando que

Dificiimente se faz ou se educa um leitor para a fruigdo de
qualquer tipo de texto, quando a intermediagdo da crianga
com o mundo da escrita é feita por um professor que, devido
as suas condigbes de trabalho, é colocado na posicdo de
tarefeiro ou de biscateiro cuftural. (SILVA, 1989, p.13)

As escolas tém cobrado de seus alunos que a leitura seja feita em um
determinado prazo, e confirmada através de uma avaliagio, onde sao verificados
aspectos sem muita importancia para a interpretagao da obra, como: Qual o personagem
principal?, Em que cidade se passa a histéria?; Quantos personagens tém na histéria?;
etc, perguntas estas bastante irrelevantes, onde se deixa de lado a esséncia da trama e
também o ponto de vista do leitor, pois toda turma tem a mesma resposta para essas

questdes, o que inibe a discussao e a troca de idéias em sala de auia.

O professor precisa estimular a discussdo em sala de aula, deixando que seus
alunos exponham as suas interpretagdes em relagéo a histéria. Dessa forma as criangas
estarao desenvolvendo o espirito critico enquanto leitores. Quanto mais texto o aluno Ié e
discute apresentando a sua argumentag@o, mais facilidade eie ter4 em interpretar as
proximas leituras, aumentando assim as possibilidades de se tornar um leitor competente.

Um leitor competente, provavelmente ira tornar-se também um escritor
competente. Basta que a escola saiba desenvolver esta competéncia em seus alunos,
n&o esquecendo de tratar a leitura como aigo prazeroso e nioc como uma obrigagao.

A linguagem literéria organiza os fatos em forma diferente da
linguagem oral do cotidiano, possibilita o treinamento no
simbdfico e atrai o leitor pelo ludico, tdo estimulante,
envolvente e mobilizador. A literatura desenvolve na crianga



TT0000000000000000000000000 00000000000 RRePReRRDSS

14

uma alitude positiva para com a aprendizagem, mas desde
que livre e com prazer. (GARCIA & SILVA, 2000, p.21)

A literatura pode tornar-se entdo mediadora do conhecimento, auxiliando
também na aprendizagem das demais disciplinas. Ao tornar-se leitor e escritor através da
leitura de literatura, a crianga terd mais facilidade em compreender os textos de
disciplinas como Histéria, Geografia e interpretar os problemas de Matematica.

A literatura atua na construgdo do conhecimento, inclusive na fase de
alfabetizagdo. E importante que a crianga conviva com livros de histéria desde a

educagao infantil, para ir ja se familiarizando com a escrita.

Para as criangas que ja iniciaram o processo de alfabetizagéo, ler e interpretar
literatura pode fazer com que o aluno tenha fruicdo nas produgdes de texto. Ler literatura
faz com que a crianga tenha facilidade na escrita, ao inverso dos textos das cartilhas, os
quais sdo segmentados e sem sentido, que ndo estimulam a criatividade nem a
interpretagéo, fazendo com que os alunos aprendam a escrever apenas frases soltas, ou

pior, que se tornem étimos copistas.

A escola ensina as criangas a repetirem e reproduzirem
palavras e frases feitas. A escola ensina palavras isoladas e
frases sem sentido e n&o trabatha com as criangas, no ano
escolar da alfabetizagdo, o “fluir do significado” a
estruturagdo deliberada do discurso interior pela escritura.
(SMOLKA, 2001, p.69)

A literatura pode agugar a imaginagao da crianga e estimular a escrita, mas &
importante que a crianga interprete o texto lido a sua maneira, e registre no papel seus
sentimentos e suas impressées sobre o que leu. E desta forma que a literatura pode
interferir na aprendizagem da linguagem escrita.

Porque a literatura, como discurso escrito, revela, registra e
trabalha formas e normas do discurso social: ao mesmo
lempo, instaura e amplia o espago interdiscursivo, na medida
em que inclui outros interfocutores — de outros lugares, de
outros tempos - criando novas condigbes e novas
possibilidades de trocas de saberes, convocando os
owvintes/leitores a participarem como protagonistas no
didlogo que se estabelece. (IBID, p.80)
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A literatura pode ser um instrumento bastante Util na formagao de leitores e
escritores, para isso basta que ela seja apresentada aos alunos e trabalhada em sala de
aula com liberdade. S6 o professor podera definir com a sua turma, como explorar o

mundo encantado da literatura.

Ler é essencial ler é béasico, ndo s6 para formar leitores com
incursbes na literatura, mas também para aqueles que
almejam desenvolver sua competéncia de boa escrita,
participar da aprendizagem de qualquer assunto ou
aprofundar-se numa produgao cuiltural mais sofisticada. Além
disso, a leitura tem o poder de formar individuos
questionadores e capazes de posicionar-se conscientemente
diante da reafidade e inserir-se no confexto de uma
sociedade mais modema, repleta de oportunidades de leitura
e que fez da escrita seu c6digo oficial. A instituicédo escolar,
neste sentido, cabe o dever de mostrar os diversos usos que
a leitura tem na vida social. (GARCIA & SILVA, 2000, p.21)

A literatura pode abrir caminho para a leitura de todos os tipos de textos e seus
variados assuntos. Através do lldico aproxima a crianga da leitura, fazendo com que esta

se torne um adulto leitor e escritor competente.

A familia deve ser uma aliada da escola na busca dessa formagdo. A crianga
age através do exemplo. Ac ver os pais lendo e se interessando pela leitura, esta tera o
mesmo interesse. Em casa a crianca tem os pais como referéncia, e na escola tem o
professor ou a professora. Familia e escola precisam trabalhar em equipe.

1.2 - A Formagao do Professor

Um fator de extrema importéncia na formagéc de leitores e escritores, & o papel
do educador. O professor, através do exemplo, pode estimular as criangas a leitura. Para
fazer com que os alunos tenham interesse pela literatura, e principaimente gostem de ler,
€ fundamental que o professor leia, e tenham prazer em ler. Machado, em entrevista a
revista Nova Escola, afirna que nossos professores Iéem pouco

... porque a formagéo que recebem ndo d4 énfase a isso. E
uma situagdo completamente contraditéria. Ninguém contrata
um instrutor de natagdo que ndo sabe nadar. No entanto, as
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salas de aula brasileiras estdo cheias de gente que, apesar
de nao ler, tenta ensinar. Como esperar que os alunos se
interessem?(MACHADO, 2001, p.48)

Como podemos ensinar aquilo que nao sabemos, ou mesmo sabendo, nao
fazemos? Como indicar leitura, para nossos alunos, as quais nunca lemos? A crianga se
espelha nos adultos em tudo que fazem. E claro que a familia tem o seu papel, em
incentivar a leitura, a escola nao consegue dar conta sozinha, precisa do apoio dos pais e
responsaveis. Entretanto, a escola é um ambiente favoravel para desenvolver o interesse
pela leitura, e nela, 0 maior espelho para a crianga € o professor. Se este nio tiver um

relacionamento intimo com a leitura, ndo conseguira aproxima-la dos seus alunos.

Em termos bem simples, estou convencida de que o que leva
uma cnanga a fer, antes de mais nada, é o exemplo. Da
mesma forma que ela aprende a escovar 0s dentes, comer
com garfo e faca, vestir-se, calgar sapalos,e tantas outras
atividades quotidianas. Desde pequena, vé os adultos
fazendo assim. Entdo, também quer fazer. Ndo é natural, ¢
cultural (MACHADO, 2001 p.116)

Nao podemos ser injustos com os nossos professores, nem sempre a culpa
estd neles. A maioria ndo 1&, pelo mesmo motivo que seus alunos. Nao foram
incentivados desde pequenos, e além disso, ndo teve em sua formagéo, a preocupacao
com a importéhcia da literatura em sala de aula, em despertar nas criangas a vontade de
ler. Por nao terem desenvolvido o gosto e o interesse pelo livro, acabam por conhecer
pouco sobre literatura, sobre os variados tipos de textos literarios, e as principais obras.

Sao limitados, e acabam limitando seus alunos.

Porque, de verdade, a professora trabalha com um leque
muito estreito de alternativas... Conhece pouco de literatura
infantil, em geral aqueles livros que as editoras enviam para
sua casalescola ou aqueles cujos autores estdo mais
dispostos a divulgar seu trabalho... (e fica dificil achar que,
por um desses dois mélodos, realmente se chegue a
acompanhar o que é publicado de relevante, de significativo,
de bom...) O critério reinante, na maiora dos casos, ndo é o
da qualidade do liviro, mas o da pronfa entrega.
(ABRAMOVICH, 2001 p.140)

O professor, por ndo ser leitor, conhece poucas obras, e por isso, nio sabe

quais os livios que pode oferecer aos seus alunos, ou seja, ndo leu, e devido a isto, ndo
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conhece 0s bons livros, e acaba ndo permitindo que seus alunos tenham acesso a eles, 0

que é muito importante na formagao do aluno leitor e escritor.

O professor leitor conhece muitas obras que podem ser interessantes para seus
alunos, tendo um grande nimero de op¢des para que eies possam escolher os que mais
lhes interessarem. Nem todas as criangas se interessam pela mesma histéria. Sorrenti
(1995) afirma que o professor tem a responsabilidade de inserir seus alunos no mundo da
leitura, e além disso, “cabe a ele selecionar textos adequados e interessantes. O gosto
pela leitura & passado, pelo aduito, a crianga. Se ele ndo o tem, como vai passéa-lo? A
sinceridade é basica. Nao se elogia um texto da boca pra fora. Soa falso e o aluno

percebe”. (p. 25)

A crianga pode perceber, com facilidade, se o professor realmente conhece e
gosta daquela leitura. Ninguem elogia o0 que ndo gosta. Este é motivo de ser fundamental

que nossos professores leiam bastante, conhegam muitas obras.

Parece redundante, mas é bom enfatizar que, quanto mais obras o professor
tenha lido, mais opgdes tera para oferecer aos seus alunos. Estes, por sua vez, precisam
ter oportunidade de escolha sobre aquilo que vao ler, e cabe ao professor conceder-lhes
este direito. Direito de conhecer as obras e escolher a que mais Ihe agrada.

Na maioria das escolas, ainda hoje, o professor é quem decide qual o livro que
os alunos devem ler, sem se preocupar com 0 que interessa a eles. Isto se da pelo fato de
o professor ler pouco, ou quase nada, o que acaba se tornando cdmodo para ele, pois
indicando apenas uma leitura, este também lerd apenas um livro. No trecho a seguir,
Abramovich questiona o fato do professor cobrar que o aluno leia com interesse, se ele

mesmo nao se interessa pela feitura.

Como fazer um aluno ler com gostostura e descoberta, se eu
ndo me interesso pelo que ele vai ler??? Como reclamar de
todas as implicdncias e caras desanimadas, se eu também
ndo merguihei na leitura com prazer e queréncia?? Como
introduzir meu aluno nas maravilhas dum texto bem escrito,
se eu mal dei uma passada de ofthos por cima de tantas
palavras, palavrinhas, parégrafos enormes?? Como analisar
as ilustragOes se eu passei rapidinho por elas e ndo atentei



pro que queriam me contar, me ampliar?? Como falar mais
do encantamento da historia, das emogles sentidas e vividas
pelos personagens, das sofréncias e alegrias, dos sufocos e
deslumbrancias, se eu deixei passar batido tudo isso em
mim?? Como fazer a crianga ou jovem lerem se eu leio tdo
pouco?... (ABRAMOVICH, 2001 p.31)

E por tudo isso, que devemos reconhecer a importancia da literatura estar
inserida na formag¢ao dos nossos professores, e também por sua formagdo enquanto
cidadao leitor do mundo, pelo desenvolvimento do pensamento critico, através da leitura.

Além disso, poderao descobrir o prazer de abrir um livro, e ler uma boa historia.

Cada vez mais, quando me aflige essa situac8o, creio que
femos de descobrir meios de facilitar a imersdo do professor
em leitura boa. Para si mesmo. De coisas que lhe déem
prazer e o atraiam, que despertem sua paixdo de ler. Antes
de rmais nada: as escolas que formam professores, nos
diversos niveis, tém que incluir literatura. (MACHADOQ, 2001
p.124)

Em suma, podemos afirmar que cabe ao professor apresentar a leitura para a

crianga, como algo que traz prazer e conhecimento, através do seu exemplo enguanto

leitor. E por isso, € importante que as escolas e universidades que formam professores
estejam comprometidas em inserir seus alunos no mundo da literatura, lhes dando base
para um trabalho de qualidade com o texto literario, em sala de aula.

Pensamos caber a Universidade, através das Faculdades de
Letras, de Educagéo e de Biblioteconomia, e aos Cursos de
Preparacdo para o Magistério de 1°Grau (séries iniciais) a
tarefa de dar a seus estudantes — os futuros educadores - a
possibilidade de indagar, pesquisar, criar, recriar, de maneira
que a literatura venha a fter uma fungdo atual,
verdadeiramente recreativa estética — e por isso social e
renovadora -, entre as atividades da crianga e do
adolescente. Isso ocorrera com facilidade quando a literatura
for um valor para o préprio estudante.(CUNHA, 1994 p.18)

Com esta formagéo o professor pode tornar-se um leitor critico em condigbes
de reconhecer uma boa obra, e assim buscar seus proprios caminhos e técnicas de
trabalho com a literatura. Isso se da ao longo de um acumuio de leituras que enriquecem

a propria experiéncia.
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CAPITULO 2
Os Textos Literarios

2.1 - A Crianga e os Diversos Tipos de Textos

Como ja discutimos no capitulo anterior, para que o professor possa formar
alunos leitores e escritores, é importante que ele proprio seja um leitor e tenha prazer em
ler, para assim poder incentivar seus alunos. Qualquer professor leitor sabe a variedade
de textos que a literatura pode oferecer ao leitor, € sabe também como é importante que
seus alunos convivam com os variados tipos de textos literarios.

A crianga nao pode. ler somente as obras enquadradas no género infantil, ela
deve ter o direito garantido de escolher a histéria que mais lhe agrada, a poesia que mais
lhe encanta, o conto de fadas em que ela mais se identifigue, o texto que tiver vontade de

ler.

A maioria das escolas priva as criangas de terem contato com os diversos tipos
de textos literarios, estabelecendo duas ou trés obras por ano para que todos os alunos
leiam as mesmas histérias, sem terem direito de escolha. Além disso nao costumam fazer
visitas a livrarias ou bibliotecas (inclusive muitas escolas n&o possuem bibliotecas) com o
intuito de apresentar varias obras aos alunos, cada uma com um tipo de texto diferente, o
que poderia fazer com que eles conhecessem mais sobre literatura e assim escolhessem
aquela obra que fosse mais interessante. Como diz Abramovich (2001) “ir a livrarias com
as criangas-alunas, como se fosse um passeio (como se vai ao zoolégico, ao parque ou a
outra atragdo da cidade), é possibilitar a descoberta de maravilhas insuspeitas...”(p.150).

Esta instituicao privilegia também , principalmente entre os pequenos, o texto
em prosa. Acreditam que essa forma de escrever utiliza uma linguagem mais clara para
as criangas, deixando de lado a poesia por ser considerada complexa ou com pouco
sentido para o publico infantil. Segundo Cunha (1994), “normalmente, imaginamos que a
crianga nao gosta de poesia, conceito falso, ou decorrente de erros nossos no tratamento
do poema levado a infancia” (p.118).
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Ou quando a poesia € apresentada para as criangas, esta relagdo se da de
forma ndo muito agradavel para o leitor ou ouvinte. Sdo poesias bobas com contetdos
moralizantes ou até mesmo sem graga, que as criangas acabam por perderem o interesse
em ler ou ouvir. Grande parte dessas poesias que as escolas trabalham com os alunos,
tratam de assuntos como habitos de higiene, preservacao do meio-ambiente, patriotismo,
respeito aos mais velhos, etc., e além disso usam uma linguagem boba, cheia de
diminutivos que faz a crian¢a se distanciar da poesia, por ser inteligente e sensivel, o que

faz ela rejeitar textos que sejam pobres literariamente.

A crianga ¢ inteligente e sensivel o suficiente para ier algo de qualidade. Todos
nos sabemos que ela pode e é capaz de entender e sensibilizar-se com poemas

maravilhosos, € s6 dar ao aluno a oportunidade de conhecer estes textos.

A POESIA PARA CRIANCAS, ASSIM COMO A PROSA,
TEM QUE SER, ANTES DE TUDO, MUITO BOA! De
primeirlssima qualidade!!! Bela, movente, culucante, nova,
surpreendente, bem escrita... Mexendo com a emogéo, com
as sensagoes, com os porus, mostrando algo de especial ou
que passaria despercebido, invertendo a forrma usual de a
genfe se aproximar de alguém ou de alguma coisa...
Prazerosa, triste, sofrente, se for a intenggo do autor...
Prazerosa, gostosa, lidica, brincante, se for a intengdo do
autor. (ABRAMOVICH, 2001 p.67)

A escola costuma trabalhar com a poesia em sala de aula, explorando a sua
forma e esquecendo o conteido. E apresentada em uma ou outra unidade do livro
didatico para que seja trabalhada a simetria dos versos, abrindo mdo do que é mais
importante, a mensagem do texto, o sentimento do autor ao escrever, e em que isto pode
interferir na vida do leitor. Os alunos precisam analisar criticamente o texto, expdr a sua
interpretagdo e a sua opinido sobre o ponto de vista do poeta. E assim que podemos
formar leitores e escritores.

Na escola em que eu estudava, poucas vezes tive contato com poesia, e
quando tinha, era da forma em que citei acima, completamente “escolarizada”, ou seja
maltratada. As poesias que liamos eram aquelas que apareciam no principio dos
capitulos dos livros didaticos, ora como epigrafes ora como textos a serem explorados
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sintaticamente, na maioria das atividades a semantica era esquecida ou pouco

trabalhada.

Geralmente no més de setembro, a escola organizava um concurso de poesias,
dos quais nunca participei, onde as criangas apresentavam as suas composicdes e os
melhores ganhavam medalhas e livros como premiagdo. Como poderiamos escrever

belos poemas, se mal sabiamos o que era isto?

Relegada a um plano secundario a poesia é apropriada pela
escola em ocasibes especiais tais como dias de festas
comemorativas, discursos de formatura e festivais de poesia.
Estas ocasibes infelizmente sdo mais um desservigo a arte
do que a sua promogédo. Chegando mesmo, em certos ¢asos,
para criticos mais radicais, ser preferivel que tais evenios
nunca tivessem ocorrido. (CARVALHO, 2000, p.55)

O professor precisa inserir a poesia em sala de aula como arte. Recitar poema
para as criangas, deixar que eles leiam também em voz alta ou para si mesmos, dar-lhes
a oportunidade de brincar com as palavras escrevendo seus proprios poemas, sem que
depois precise corrigir a simetria dos versos. Se o trabalho for realizado desta forma,
poderemos formar muitos alunos poetas. Abramovich nos da uma pista de como inserir a
poesia no cotidiano escolar de forma ludica e interessante para os alunos.

Quando se for ler poesia em classe, ou textos de pura prosa
poética, deixar o aluno ler em voz alta. Curlir cada palavra,
degustar cada imagem, se divertir com cada achado. Se
embalar no ritmo, balangar com a cadéncia, sublinhar cada
boniteza especial. Deixar viver a comparagéo. O verso ou
frase que um gostou mais é diferente da do aluno que senta
ao lado. A palavra ou pardgrafo que outro curtiu
apaixonadamente passou desapercebido do colega. Trocar
essas descobertas pode ser uma grande ampliada. Lindal!! E
depois, quem quiser, copiar no seu cadermno ou agenda
aquela maravilha lida, pra poder usar numa carta especial,
reler de notinha, falar baixinho pelo telefone. Arrepiante!
(ABRAMOVICH, 2001, p.47)

Que tal experimentarmos esta forma de se trabalhar a poesia com 0s nossos
alunos? Os educadores precisam experimentar. Esta & a formula. Atividades ludicas e
originais, formuladas de acordo com o contexto da sala de aula pode estimular bastante
as criangas. .
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Voltando um pouco para a narrativa, as criangas que ja experimentaram ler os
livros que chamamos de classicos universais, com certeza ficaram encantadas e irdo
carregar estas histérias em si para toda a vida. Podem ter sido escritas ha séculos, porém
iS50 ndo importa para o leitor, mas sim o prazer que uma boa histéria pode proporcionar
independente do seu tempo de existéncia. Sdo obras antigas que se renovam a cada vez

que uma crianga as tem ao alcance dos olhos.

As criangas precisam ter acesso a estas historias, sdo reliquias culturais e
também muito divertidas. Nao & necessario que seja lido o original. Existem varias
adaptagdes para as criangas principalmente. A escola ou mesmo a familia pode
proporcionar um primeiro encontro da crianga com os classicos, estou certa de que sera
uma emogéo inesquecivel para o pequeno leitor. Machado nao recomenda que este

primeiro contato se de com um livro original:

Talvez seja até desejavel que ndo o sefa, dependendo da
idade e da maturidade do leitor. Mas creio que o que se deve
procurar propiciar é a oportunidade do primeiro encontro. Na
esperanca de que possa ser sedutor, atraente, tentador. £
que possa redundar na construgdo de uma lembranca
(mesmo vaga) que fique por toda vida. Mas ainda: na torcida
para que, dessa forma, possa equivaler a um convite para a
posterior exploragdo de um termmitério muito rico, j& entdo na
fase das leituras por conta prépria. (MACHADOQ, 2002, p.12 —
13)

E nosso papel por esse gostinho na boca da crianga, para que mais tarde o
interesse pela leitura dos classicos possa fiuir voluntariamente. Se a paixdo pelos
classicos nascer na infancia, esta sé tem a crescer na maturidade e quem sabe dar
alguns frutos. Grandes autores tém na sua bagagem cultural a leitura de cléssicos que
lhe serviram de inspirag&o em suas obras. Para se formar um bom escritor precisamos

primeiramente formar um bom leitor.

Na verdade o mais importante para a formagao de leitores e escritores no que
diz respeito aos tipos de textos, & deixar que o aluno experimente um pouco de cada e
desenvolva a sua preferéncia a partir do conhecimento de cada um. N3o podemos optar
sem conhecer todas as op¢des. Cabe a escola proporcionar este conhecimento aos seus

alunos.
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2.2 - Contar Histdrias: A Importancia da Narrativa para as Criangas

Todas as vezes que a histéria é recontada, que as
palavras sd0 recitadas, que a melodia é de novo
ouvida, que ¢ mito & repelido, voltamos as nossas

origens.
(Rubem Alves)

A origem da literatura € oral. Antes das histérias serem registradas nos livros,
elas eram passadas de geragao em geragao através da oralidade. As familias reuniam-se,
geralmente a noite, para contarem e ouvirem histérias. Os contos de fadas que nés
conhecemos hoje em dia, tiveram essa origem. Eram histérias contadas peio povo, as
quais cada um contava do seu modo até chegarmos aos livros de contos de fadas que
conhecemos atualmente. Grande parte dessas reliquias foi incorporada pelas criangas, e

hoje fazem parte do que se denomina literatura infantil.

Alguns autores explicam que, na verdade, os contos de fadas nao sao
reconhecidos como literatura .pelos criticos literarios, devido a sua origem popular, ou

seja, nado tiveram a autoria de um autor especifico. Todos que contavam a histéria do seu
jeito, era como se naquele momento, se transformassem no autor do conto por estarem

registrando nele a sua impresséao de mundo, reconstruindo o que contavam.

Esses preconceitos se explicam, provavelmente, pelo fato de

que esses contos s§o criagdes populares. Isso significa que
foram feitos por artistas do povo, que ficaram anénimos, néo
por escnfores que ganharam a celebridade e o
reconhecimento. £ que trabalharam colefivamente — quem
contava um conto aumentava um ponto, acrescentava uma
situagdo, modificava um detalhe, repetia um elemento. N&o
foram obras de um Gnico autor, consciente de seu oficio,
trabathando elaboradamente em cima de uma idéia.
(MACHADO, 2002, p.69)

Por muitos séculos essas histérias permaneceram no ambito da oralidade, e
gragas a memoria dos que contavam, elas foram perpetuando-se com as modificagbes

" que cada narrador acrescentava. Um dos primeiros escritores a registrar estas histérias e

editar um livio com algumas delas que conseguiu resgatar da cultura popular, foi o
francés Charles Perrault. Seu livro foi publicado em 1697 e chamava-se “Histoires ou
Contes du Temps Passé, Avec des Moralités”, o qual reunia 11 contos, tendo como
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publico alvo os membros da corte francesa. Perrault com sua escrita poética, inseriu um
conteudo moralizante, com fun¢éo educativa nas histérias que registrou, isto se deve ao

fato de ter uma obra voltada para a corte.

Em 1812 na Alemanha os famosos fildlogos Grimm, os irmaos Wilhelm e Jacob,
publicaram a obra “Contos da Infancia e do Lar’ reunindo 210 histérias recothidas na
cultura alema. Ao contrario de Perrauit, registraram os contos em prosa, respeitando a
forma como eram contados pelo povo. Abramovich relata que antes desta coletanea, os

autores viajaram pelo pais colhendo o material para que pudessem edita-lo.

Os iméos Gnmm, Jacob e Wilhelm, foram estudiosos,
pesquisadores, que em 1800 viajaram por toda a Alemanha
conversando com o povo, levantando suas lendas e sua
linguagem e recolhendo um farto material oral que
transcreviam & noite. (ABRAMOVICH, 2001, p.123)

Inspirado nos irmaos Grimm, Hans Christian Andersen, um dinamarqués de
origem humilde, além de recolher alguns dos contos ja4 conhecidos popularmente, criou
“varias histérias novas, seguindo os modelos dos contos tradicionais, mas trazendo sua
marca individual e inconfundivel — uma visdo poética misturada com profunda melancolia”
(MACHADO, 2002, p.72).

Os contos de fadas atualmente séo sindnimos de literatura infantil, porém sua
origem nao tinha a intengdo de agradar as criangas. Com o passar dos anos & que essa
relacao entre os contos e as criancgas foi estreitando-se, ao mesmo tempo que afastando-
se dos adultos. Apesar de que essas histérias ficaram e ficardo para sempre em nossa
memoria, desde quando éramos criangas até quando estivermos bem velhinhos.

Existe uma certa ambigilidade para se explicar o motivo pelo qual os contos de
fadas tornaram-se exclusivamente infantis. Essas historias, como ja mencionado
anteriormente, ndo sdo reconhecidas pelos estudiosos e criticos da area, como obras
literarias pelo seu conteldo ser considerado pobre, ou seria melhor dizer popular. Isto
explicaria o fato de ter sido bem recebido pelo publico infantil. Porém existem criticos que
acreditam na ordem inversa dos fatores, ou seja, por terem sido escritos para as criangas,

nao possuem qualidade enquanto literatura.
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Duplo preconceito. E inteiramente equivocado. Por um lado,
ndo foram escritas com o objetivo especifico de procurarem a
garotada como publico-alvo. Por outro fado, o alto nivel de
sua qualidade artistica e a sua forga cultural sfo atesiados
pela sua universalidade e sua permanéncia. S6 para darmos
um exemplo: conhecia-se uma versdo de "Cinderela” no
antigo Egito e, na mesma histéria, 0 motivo do pé pequenino
que seria o0 unico a caber num sapatinho de cristal, muito
provavelmente, vem da antiga China, onde existia o costume
de comprimir os pés femininos para ndo crescerem como
ideal de beleza. (IBID, 2002, p.68 — 69)

Até os dias de hoje, apesar da maioria das histérias estarem registradas nos
livros e ao alcance de todos (a0 menos deveria), podemos ver, por todas as partes,
contadores de histérias que fazem dessa atividade sua profissdo, encantado criangas e
adultos com a sua arte e com as histérias que contam. Existe locais que ainda
desenvolvem festivais onde varios artistas apresentam-se contando histérias. Alguns
destes, para sobreviverem ou até mesmo por prazer, apresentam-se em escolas e festas
infantis, fazendo com que criangas e adultos nao consigam deixar de prestar atengdo até

o desfecho da histéria.

Muitas criangas ainda gostam de ouvir histérias antes de dormir. Ao som da voz
do papai, da mamae, da vové ou de alguém que goste muito da crianga, ela se interessa
mais ainda pela histéria, se for contada com carinho e afetividade. Isto pode influenciar

muito na relagdo da crianga com o livro, ou seja, com a literatura.

As conquistas da imprensa ndo inutilizaram por completo o
offcio de narrador. Por toda parte ele se mantém, e a cada
instante reaparece, por discreta que seja sua atuagdo. Antes
de todos os livros, ele continua presente nas manifestagdes
incansaveis da literatura tradicional: na cangéo de bergo que
a mamée murmura para seu fitho; nas histérias que mées,
avos, criadas, aos pequenos ouvintes transmitem, nas falas
dos jogos, nas pariendas, nas cantigas e advinhas com que
as proprias criangas se entretém umas com as outras, muito
antes da aprendizagem da leitura. (MEIRELLES, 1984 p.49)

Em todas as idades, as criangas gostam e precisam ouvir histérias. Para atrair o
interesse dos pequenos, é importante que a histéria seja contada por alguém que goste
de ser narrador e que conhega muito bem todos os trechos da narrativa. O ouvinte pode
acabar percebendo quando o narrador ndo esta familiarizado com a histéria que esta
contando, o que acarreta no desinteresse pelo que esta sendo contado. A histéria fica
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sem graca pelo excesso de pausas que podem ocorrer, quando ndo se conhece a
histéria. O narrador ndo pode se surpreender com os acontecimentos, ele precisa ler toda
a histéria antecipadamente. Abramovich, no seguinte trecho, expde a importdncia do

narrador conhecer bem a histéria que ira contar:

Daf que QUANDO SE VA/ LER UMA HISTORIA — seja qual
for — para a crianga, ndo se pode fazer isso de qualquer jeito,
pegando o primeiro volume que se vé na estante... E al, no
decorrer da leitura, demonstrar que ndo esta familiarizado
com uma ou outra palavra (ou com varias), empacar ac
pronunciar o nome dum determinado personagem ou lugar,
mostrar que ndo percebeu 0 jeito como o autor construiu
suas frases e ir dando as pausas nos lugares errados,
fragmentando um pardgrafo porque perdeu o fblego ao
fazendo ponto final quando aquela idéia continuava,
deslizante na péagina ao lado.. Pior ainda, ficar
escandalizado com uma determinada fala, ou gaguejar
ruborizado porque ndo esperava encontrar um palavrao,
uma palavra desconhecida, uma giria nova, uma expressao
que o adulto-leitor ndo usa normaimente... Af ndo hé como
segurar a sensagdo de ridiculo e malestar, e tudo
degringola... (ABRAMOVICH, 2001, p.18 - 20)

Qualquer histéria pode ser contada a crianga, sem que tenha de ser
necessariamente infantil, basta que o conteido nao seja impréprio, e que seja

interessante para quem esta ouvindo, pois esse € o principal requisito.

E importante que o professor conte histérias para as criangas desde a
educagdo infantil, para que elas possam desde cedo ir se familiarizande com a literatura.
O professor pode, ao mesmo tempo em que narra a histéria, ir mostrando o livro para a
crianga, assim ela percebe que o que esta ouvindo esta registrado, e que ela pode ter
acesso quando quiser. Isto pode estimular o gosto pela leitura mais tarde, quando ela ja
estiver dominando a linguagem escrita, além do livio ser um mediador na formagéo e

leitores e escritores.

As criangas mais velhas, ja alfabetizadas, também precisam ouvir histérias, pois
estimula a imaginacédo desenvolvendo a criatividade. Porém desenvolver habilidades deve
ser uma consequéncia e ndo uma obrigagdo. Estas criancas devem ouvir histérias
também pelo simples prazer de ouvi-las, a professora nao precisa se preocupar em fazer
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alguma atividade depois da histéria, ela pode ser contada pelo simples fato de ser legal e

interessar aos ouvintes.

Nao estou afirmando que a literatura por si s6 educa, ou seja, atividades bem
elaboradas com o intuito de formar leitores criticos sao validas, 0 que ndo pode acontecer
€ uma relagdo de dependéncia entre leitura e atividade. A leitura pode e deve, também,
ser um fim em si mesma. O professor que conhece bem os seus alunos, pode definir no
momento de acordo com o interesse das criancas, se aquela histéria pode ou néo
desencadear uma atividade. E importante deixar claro que o mais importante naquele
momento € a historia, a imaginagio das criangas e a interpretagdo delas em relagio ao

que estao ouvindo.
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CAPITULO 3
Concepgoes sobre Literatura Infantil

3.1 - Uma Missdo Pedagégica

A partir do século XVIli, com a ascensao da burguesia européia, a crianga
passa a ser vista como alguém que necessita de cuidados e formagéo especifica, para
sua faixa etaria. Surge, entéo, uma concepgao de infancia, originaria da que temos hoje
em dia, antes inexistente, com uma preocupacgio relativa a formagéo e valorizagao da
crianga, e também, em relagdo ao controle de seu desenvolvimento inteiectual e afetivo.

A literatura infantil surge entrelacada a Pedagogia, quando a escola esta
sofrendo um processo de reforma e expans&o. J4 nesta época pensava-se em formas de
educar as criangas, passando valores morais e éticos, que a burguesia julgava serem

importantes por interesses proprios, € uma delas ¢ a literatura.

Dentro deste panorama -é que emerge a literatura infantil,
contribuindo para a preparagdo da elite cultural , através da
reulilizacdo do material literario de duas fontes distintas e
contrapostas: a adaptagdo dos cl4dssicos e dos contos de
fadas de proveniéncias folci6ricas. (ZILBERMAN, 1998 p.44)

Acreditava-se que este género literario poderia ser um meio de instruir as
criangas para que chegassem a um futuro promissor, alcangado através dos estudos. A
intengdo pedagégica era tanta, que os primeiros livros infantis foram escritos por
pedagogos e professores. Além disso, havia também, o interesse de perpetuar as idéias
da burguesia, e através do livro, fazer com que as criangas internalizassem os vaiores da

classe dominante.

Devido a essa preocupagdo com a instrugio, a literatura infantil sempre esteve
mais atrelada @ Pedagogia, do que a arte propriamente dita. Alids nio houve muitas
mudancgas para os dias atuais, com algumas excegoes, € claro. Sandroni(1987) conta que
“esta ligagdo pedagogia / livro infantil ndo era nova e perdura até nossos dias, com

conseqléncias bastante negativas para o desenvolvimento de uma producéo literaria que

possa preencher as exigéncias da criagao poética”.(p.20)
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Na verdade, a escola ainda continua, de modo hegeménico, utilizando o livro
como um veiculo de valores, carregados de ideologia, que visam a dominagdo do
individuo em formagdo. Isto faz com que a literatura infantil perca um pouco de sua
caracteristica principal como obra literaria, e seu valor artistico e estético. Acaba por

tornar-se, como afirma Zilberman (1998), “colénia da pedagogia”.

Cabral complementa, defendendo que

..880 as possibilidades de ruptura desses vinculos,
deixando visualizar a esfera do estético, do artistico, que
podemn permitir a afirmagdo do género, a sua legitimidade.
Logo, ndo é o indice de informagéo passado as criancas
pelos livros infantis que the asseguraria o estatuto estético,
mas o indice de fruigdo que foda obra de qualidade
propicia.(CABRAL, 1998 p.153)

Por ter uma finalidade pratica de instrugdo, a literatura infantil deixa de ser
valorizada como arte, sendo vista como algo que pode vir a ser obra literaria, mas gue
ainda nao conseguiu alcancar este patamar. Assim como ¢ vista a crianga que recebe os
conhecimentos que sao passados através dos livios e esta sendo formada para um dia
ser alguem. Essa concepgéo do “vir a ser” dificulta a valorizagio deste género, e adia um
reconhecimento, mais que justo, e merecedor. A literatura infantil “esta envolvida por uma
capa protetora de enganos e preconceitos que, ao mesmo tempo que a diminuem
intelectualmente, reprimem uma averiguagdo que ponha em evidéncia sua validade

estética ou suas fraquezas ideoldgicas”(ZILBERMAN, 1998 p.9)

Existem dois tipos de livros infantis, e um deles, todos nés conhecemos muito
bem, os quais nos ensinaram a escovar os dentes todos os dias, tomar banho, nao
responder aos mais velhos, e principalmente gostar de ir a escola e respeitar a
professora. O livro ndo pode ser oferecido a crianga, apenas com a intengdo de educar,
mas também com a intengdo de divertir, imaginar e até mesmo, através da leitura,
desenvolver a criatividade e a criticidade. E mais do que certo que a leitura forma e
transforma, entretanto a leitura descompromissada pode ser muito prazerosa, e também

formar leitores e escritores.
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Devemos deixar um pouco de lado aqueles livios que, no final da histéria,
podemos verificar qual foi a moral da histéria, pois esta pode néo ter moral, e a0 mesmo
tempo ter sentido para o leitor, através da pura fantasia. Precisamos oferecer a crianga o
outro tipo de livro, aquele que explora a capacidade de sonhar e imaginar do leitor. Uma
literatura que dé conta da mente infantil, muito mais intuitiva do que Iégica, e que esteja

vinculada a linguagem artistica.

Monteiro Lobato foi o primeiro autor brasileiro a romper com esse modelo de
literatura infantil, importado da burguesia européia. Zilberman(1981) afirma ter sido com

este autor, que se rompeu

... 0 circulo da dependéncia aos padrdes literrios provindos
da Europa, principalmente no que diz respeito ao
aproveitamento da tradigéo folclorica.(...) Além disto, nédo
apenas uliliza personagens nacionais, como também cria
uma mitologia prépria autbnoma que se repete em quase
lodas as narrativas; eis por que a presenga constante de
Pedrinho, Emilia, Narizinho, Dona Benta, Tia Anasticia, o
Visconde. E igualmente razéo de ser éxito literdrio e estético
0 emprego de criangas como herois, o que possibilita uma
identificagdo imediata com o leitor.

(I1BID p.54 -55)

Neste trecho, Zilberman ressalta algo de grande importancia para o leitor, a
identificagéo com o livro, com os personagens e a historia em si. Interagir com o texto faz
com que a crianga se torne um leitor ativo, ou seja, aquele que 1& e reflete sobre o que
esta lendo, 0 que gera uma consciéncia critica da leitura. Nossos alunos nio podem ser
leitores passivos que |&éem, internalizam o que foi lido, porem nio pensam, além de nao
serem estimulados a isso, adquirindo valores sem pensar e discutir sobre eles.

Alias, & desta forma que a literatura infantil deve estar atrelada a Pedagogia,
com o intuito de que a crianca leia e reflita criticamente sobre o que esta lendo, mas de
forma ludica e agradavel, com discussdes que possam facilitar a construcdo do
conhecimento pela crianga, além de desenvolverem o gosto pela leitura, que é o que,

reaimente, pode aproximar a crianga do livro.

Escola e literatura infantii tém, e sempre tiveram uma relacdo de
interpendéncia. A escola encontra no livro infantil o meio de passar aos alunos valores
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éticos e morais, de acordo com a ideologia da classe dominante. Ja a literatura infantil
tem a escola como garantia de sua sobrevivéncia. “E os livros para criangas nio deixaram
nunca de encontrar na escola entreposto seguro, quer como material de leitura
obrigatoria, quer como complemento de outras atividades pedagégicas, quer como
prémio aos melhores alunos.”(LAJOLO, 2002 p.66)

As altas tiragens e reedigbes dos livros infantis sdo, em grande parte,
“patrocinadas” pela escola, a qual adota os livros para que seus alunos leiam, fazendo
com que eles comprem os exemplares. Este mercado favorece ¢ crescimento e perpetua
a literatura infantil, apesar de, nem sempre, manter a sua qualidade. E exatamente por
existir essa relagéo de interdependéncia entre escola e literatura, que as editoras langam
livros que interessem a sua parceira, livros que eles sabem que as escolas vao adotar,
pois é dessa relagao que se mantém varias editoras de livros infantis.

3.2 — Um Género Polémico

Estamos vivendo uma época em que se discute muito o termo Literatura
Infantil, e o que ele representa. Alids, ndo é de hoje que este tema ¢ discutido. Muitos
especialistas no assunto tém levantado questdes que nos levam a pensar sobre
existéncia deste género literario, e seu reconhecimento enquanto literatura.

A literatura infantil é também literatura, e pode nao ser obrigatoriamente lida
pela crianga, apesar ser este seu publico alvo. Um livro infantil pode ser lido também pelo
adulto, com interesse, gosto e satisfagao. Sorrenti explica que “do ponto de vista estético,
ndo existem diferencas entre a obra literaria destinada a adultos e aquela escrita para
criangas, isto &, um bom livro sera lido tanto pela crianga como pelo adulto”(1995, p.24).

Caracterizar um livro como literatura infantil significa Ihe impor limite em relacdo
ao leitor que podera ter contato com aquela obra. Nesse caso, acredita-se que o livro foi
escrito “para criangas”’, 0 que pode afastar os adultos de uma obra que, caso
conhecessem, talvez Ihes agradaria mais que uma obra escrita “para os adultos”.
Podemos afirmar que por esse preconceito muitos adultos podem perder a oportunidade
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de se encantarem com um livro dito infantil. Assim como existem livros que, a principio,
nao tiveram a intengdo de serem lidos pelo publico infantil, entretanto muito o agradaram,
como os classicos “Robinson Crusoé”, “As Viagens de Gulliver’, dentre outros. Livros
infantis também podem tornar-se proprios para adultos, basta encantd-los com suas

histérias.

Outro dia, pesquisando para escrever esta monografia, encontrei um site na
internet no qual constam vérias informagdes sobre um dos mais famosos autores de livros
infantis, Ziraldo. Neste site podemos conhecer todas as suas obras, principalmente a mais
lida de todas, “O Menino Maluquinho”. Lembrei-me que, mesmo quando crianga, nunca
tive a oportunidade de ler este livro, tdo famoso, que seu personagem principal ja foi o
mascote de campanhas para incentivo a leitura. Apesar de tanta repercussio em relagdo
a este livro, me dei conta de que, a0 menos, conhecia a histéria e, éntéo resolvi que tinha
de compra-lo, até mesmo para que eu pudesse ler para o meu filho Mateus, de 5 anos de
idade. Eu e ele ficamos encantados com a histéria e pudemos descobrir o motivo de tanto
sucesso. O final € encantador! Gostei tanto que até j& perdi as contas de quantas vezes

reli.

Estou expondo este fato, pois & com experiéncia prépria que posso afirmar que
um livro escrito a priori para crianga, pode encantar e emocionar guaiquer adulto que

estiver disposto a conhecer sua histéria.

O género Literatura Infantil tem a meu ver existéncia
duvidosa. Havera Musica Infantil? Pintura Infantil? A partir de
que ponto uma obra literaria deixa de constituir alimento para
o espinto adulto? Qual o bom livro para criangas que nio
seja lido com interesse pelo homem feito? Qual o livro de
viagens e aventuras, destinado a adultos, que nédo possa ser
dado a criangas desde que vazado em linguagem simples e
isento de matéria de escédndalo?(ANDRADE, 1964)

Assim como a literatura infantil pode invadir o universo adulto, sendo apreciada
por muitos deles, a crianga também pode se interessar por livros que ndo tenham como
alvo, o publico infantil, mas que pode fazer a alegria de muitas criangas. Discutiremos
este assunto, mais profundamente no préximo tépico.
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A literatura infantil sofre com a qualidade das obras que pertencem a este
género. Devido a isso, acaba por perder seu valor estético, deixando de ser reconhecida
dentro da literatura em geral. Qualquer livio que tenham como personagens bichos que
falem, ou uma princesa que é salva por um principe, mesmo sem uma linguagem literaria
que caracterize a obra, entra no campo da literatura infantil.

Aiguns autores e editoras parecem acreditar que a crianga nao precisa ter
acesso a obras literarias de qualidade, pois se tivessem n&o iriam compreendé-las. E por
isso juntam meia duzia de pailavras para tentar convencer a crianga de que, o que ela esta
lendo, ¢ literatura. Sorrenti, através do pensamento de Sosa (1978) afirma que

. muito do que se escreve com rbtufo para criangas é
recusado por elas, por ser elementar e pobre. Sendo assim,
€ conveniente pensar que o leitor infantil é, sobretudo, um
leitor critico. E mais: a crianga é esponténea e diz se o fivro
agradou ou ndo.( p.24)

Conforme ja discutimos anteriormente, outro fator que também afasta a
literatura infantil da literatura geral, fazendo com que a primeira perca seu valor enquanto
arte, € a sua relagdo com a Pedagogia e sua fungdo educativa, que nés podemos detectar

em varios livros infantis.

Porque a literatura infantil atinge o estatuto de arte literéria e
se distancia de sua origem comprometida com a Pedagogia,
quando apresenta textos de valor artistico a seus pequenos
feitores. E ndo é porgue estes ainda ndo alcangaram o status
de adulto que mersecem uma produgdo literdria menor.
(ZILBERMAN, 1998 p.23)

Este comprometimento com a Pedagogia acaba por afastar as producgdes
infantis do campo da Literatura. Entretanto nao podemos esquecer da importancia que a
escola tem no relacionamento das criangas com a obra literaria. A Pedagogia pode e deve
estar comprometida com a literatura no que diz respeito a sua insergdo no cotidiano das
criangas, e ndo no conteldo das historias.

... N80 POsso concordar que a literatura seja tSo soberana e
‘pura” ou santificada” assim e dispense uma pedagogia e a
intermediagdo dos professores a fim de garantir o seu
assentamento nas escolas. A decisdo pela inserg§o da
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literatura nos currfculos escolares j& é, em si mesma,
pedagogica, apontando para 0 reconhecimento do seu valor
social e, conseqiientemente, obrigaténia em termos de
formacéo dos cidadbos.(SILVA, 1989, p.12)

A leitura pode ser prazerosa mesmo quando mediada pelo professor dentro de
sala de aula, e além disso formar alunos leitores e escritores, fazendo com que fiquem
muito intimos da literatura. Esta dobradinha Pedagogia-Literatura quando bem explorada

pode dar certo sem trazer prejuizos para nenhuma das partes.

3.3 — O Livro Infantil

Ah! Tu, livro despretensioso, que, na sombra de
uma prateleira, urmna crianga livremente descobriu,
pelo qual se encantou, e, sem figuras, sem
extravagancias, esqueceu as horas, 0s
companheiros, a merenda... tu, sim, és um livro
infantil, e o teu prestigio serd, na verdade, imortal.
(Cecilia Meirelies)

Se pudéssemos perguntar a cada professor, o que para ele, seria um livro
infantil, a grande maioria teria a mesma resposta: “E um livro colorido, cheio de figuras,
com pouco texto, de linguagem facil, acessivel as criangas”, dentre outras caracteristicas.

Os livros infantis sdo escritos por autores adultos, que acreditam ser suas
historias, interessantes para as criangas. Estes autores deviam estar preocupados, antes
de mais nada, em nao permitirem que se percam as caracteristicas essenciais de uma
obra literaria e ndo que os livros sendo coloridos, com histéria e linguagem de facil
compreensao sejam bobos e pobres literariamente, mas satisfacam seu publico alvo.

Mais do que uma literatura infantil existem livros para
criancas. Classific4-los dentro da Literatura Geral é tarefa
extremamente ardua, pois muitos deles nédo possuem, na
verdade, atributos literdrios, a ndo ser os de simplesmente
estarem escritos. (MEIRELLES, 1984, p.20)

Nao existem motivos para que sejam escritos textos sem atributos literarios, no
que se refr-_,\re ao publico infantil, pois as criangas sdo muito mais inteligentes e criticas,
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do que muitos de nés podemos imaginar. Eias sabem escolher os livios que sé&o

realmente interessantes, que fazem sentido, e que despertam a sua imaginagéo.

A crianga tem pouca oportunidade de escolha, pois seus livros sdao pensados,
escritos e comprados peios aduitos, de acordo com o que acreditam ser bom para ela. O
adulto escreve aquilo que a crianga deve ler, pelo seu ponto de vista, e acaba por n&o
pensar naquilo que ela gostaria de ler. Meirelles afirma ser importante levar em

consideragao a opinido do sujeito mais interessado na obra, ou seja, a crianga.

Por isso, em lugar de se classificar e julgar o livro infantil
como habitualmente se faz, pelo critério comum da opinido
dos adultos, mais acertado parece submete-lo ao uso — néo
estou dizendo a critica — da crianga, que, afinal, sendo a
pessoa diretamente interessada por essa leitura , manifestars
pela sua preferéncia, se ela a satisfaz ou n&o.(1BID, p.30)

Podemos afirmar entéo, que o livro infantil é aquele que a propria crianga
escolhe, |&, sente prazer e interage com a leitura. O livro & infantil quando cai no gosto da
crianga, que elege a historia propria para si. Somente apos este contato, é que podemos
atribuir ao livro o titulo infantil. Como podemos verificar, através dos exemplos de Sorrenti
(1995). “Ha livros que nao foram, inicialmente, escritos para as criangas, mas caindo no
seu agrado, logo foram adaptados, como As Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift, e
Robinson Crusoe, de Danie! Defoe.”(p.24).

As criangas precisam ter o direito de ierem aquilo que lhes interessem, mesmo
que os adultos julguem impréprios para sua idade. No caso dos clissicos citados por
Sorrenti, nao foram, a priori, escritos para o publico infantil, entretanto, as criancas tiveram
acesso a eles, e os elegeram livros infantis, por terem feito a sua alegria, e ainda fazem

até hoje.

Néo podemos ser injustos com alguns autores qué escrevem, ou escreveram,
diretamente para as criangas, obras literarias de grande valor artistico, estético e literario.
Além desses trés requisitos, sdo textos muito interessantes, que fazem com que as
criancas reflitam sobre a histéria e se identifiquem com o que estao lendo, ora pela

narrativa, ora pelos personagens.
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Podemos citar alguns, tais como: Monteiro Lobato, com suas histérias do Sitio
do Picapau Amarelo, que encantou e ainda encanta criangas e adultos; os poetas Cecilia
Meirelles, com o poema "Ou Isto ou Aquilo”, que nos deixa em duvida, porém nao
cansamos de relé-lo, e Vinicius de Moraes, com sua casa que nada tem, mas que aguca
a imaginagéo de todos nds; Ziraldo e “O Menino Maluquinho”, que qualquer crianga, ou
adulto, gostaria de ser; Ana Maria Machado e Lygia Bojunga Nunes, autoras de livios
infantis, que pelo 6timo trabalho que realizam, foram merecedoras do Prémio Christian
Andersen, o Nobel da literatura infanto-juvenil, dentre outros autores.

Um livro infantil ndo pode ter apenas a finalidade de educar. Sabemos que o
livio forma, entretanto precisa fazer com que a crianga vivencie e se interesse pela

historia que esta lendo. Efa rejeita aquilo que ndo Ihe interessa.

Ja que nos preocupamos tanto em formar leitores e escritores, no sentido mais
complexo dos termos, devemos oferecer & crianga leituras de qualidade, e até mesmo
deixar que ela escolha o que mais Ihe agrade, deixando de lado esses livros carregados
de inten¢do moralizante. Zilberman (1998) afirma que a escola

.. é um espago privilegiado para o desenvolvimento do gosto
pela leitura, assim como um importante setor para o
intercambio da cultura literaria, no podendo ser ignorada,
muifo  menos desmentida sua utilidade. Revela-se
imprescindivel e vital um redimensionamento de tais
relagbes, de modo a transformé-las eventualmente no ponto
de partida para um novo e saudavel diglogo entre o livro e
seu destinatario mirim. (p.14)

A relagéo crianga - livro deve se dar com liberdade e prazer. Liberdade no
sentido de poder escolher o livio que mais interessa, sem necessariamente ser
classificado, por algum adulto, como infantil. E prazer pelo fato de nao existir no mundo

um leitor que nédo goste de ler.
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CONCLUSAO

Podemos afirmar que a literatura tem na escola uma grande aliada para a sua
difusdo dentre as criangas. E na escola que a maioria delas tém acesso aos livros de
histérias. Existem pais que apresentam a leitura desde cedo para os filhos, porém

infelizmente sao casos excepcionais.

Sendo assim o papel da escola, e consegiilentemente do professor, ¢ de
explorar ao maximo este ambiente favoravel, na intengdo de desenvolver em seus alunos
0 prazer em ler, o gosto pela leitura, que é algo indispensavel para um bom leitor e
escritor. Nés, educadores, devemos ter a preocupagdo em fazer com que nossos alunos
leiam, mas ndo qualquer livro. A crianga precisa ter acesso a literatura de qualidade,
porém & necessario que Ihe seja concedido o direito de escolha. Ler por obrigagao sé faz

afastar o aluno da leitura.

A leitura ndo deve estar sempre atrelada a uma atividade ou avaliagcao. A
literatura pode ser um fim em si mesma. Ler ja & uma atividade bastante enriquecedora
para o sujeito. Além disso, a maioria das atividades se prende a “gramatiquice” fugindo da

esséncia da obra lida, acabando por desvalorizar a leitura.

A crianga ndo precisa memorizar o que leu. Se ela gostou e se emocionou com
a leitura, com certeza nao esquecera nunca mais. Basta que o professor tenha
sensibilidade para perceber se ha oportunidade ou nio de elaborar uma atividade
significativa. Se for s6 por obrigagéo nao valera a pena.

A formagéo de alunos leitores e escritores se da com literatura de qualidade e
muito prazer com a leitura. E literatura de qualidade n&o é s6 narrativa. Os poemas, os
contos, romances, etc. também podem agradar ao leitor. Para isso & importante que a
escola proporcione aos seus alunos contato com os tipos de textos literarios. Nao
podemos afirmar que gostamos s6 de aventura, se nunca experimentamos ler um conto

de fadas.
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Um bom leitor é aquele que conhece a diversidade, e dentro dela escolhe o que
mais Ihe agrada, sem tirar o valor das demais opgOes. Seria uma escolha justa, por maior

identificagdo com determinado estilo.

A crianga ndo deve ser obrigada a ler apenas literatura infantil, por ter sido
destinada a ela. Nem sempre ela se contenta apenas com esse género. E nada de achar
que ela nao tem idade para ler isto ou aquilo, se a propria crianga perceber isto, ira rejeitar

a leitura.

Além disso é necessario que o professor tenha um bom conhecimento sobre
literatura, e principalmente infantil, para poder selecionar o que seus alunos irdo ler. Nao
estou querendo dizer “censurar”’, mas escolher. Existem muitas obras infantis de pouca
qualidade, que por terem bichinhos e serem bem coloridas, intitulam-se como literatura.

E para que o educador tenha este conhecimento, cabe as instituicoes
responsaveis pela formagdo de professores e professoras, abrir espago nos seus
curriculos para trabalhar e discutir literatura. E n3o é so isso. E importante que estes
futuros educadores possam também ter acesso a leitura de qualidade, possam ter espago

para ler literatura.

A literatura € tanto um divertimento quanto aprendizagem. Ao ler uma historia,
ao mesmo tempo em que estamos nos emocionando com os acontecimentos, estamos
também aprendendo. Através do ludico é possivel desenvolver conceitos e senso critico.

Como experiéncia pessoal, esta pesquisa me proporcionou um grande
crescimento enquanto leitora e escritora, me sinto muito mais competente apos a
realizagac deste projeto. Agora posso afirmar o quanto a leitura é importante na vida do
sujeito, e como a literatura pode ser responsave! por esta aproximacao.




39

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura Infantil: Gostosuras e Bobices. 5.ed. Sao Paulo:
Atica, 2001.

ALVES, Rubem. O Poeta, o Guerreiro, o Profeta. Petrépolis, RJ: Vozes, 1992

AMARILHA, Marly. Estdo mortas as fadas? - Literatura infanti e pratica
pedagdgica. Petrépolis: Vozes, Natal: EDUFRN, 1997.

CABRAL, Marcia. A Crianga e o Livro: Memoria em Fragmentos. In: KRAMER, S. &
LEITE, Maria Isabel (Orgs.). Infancia e Produgéo Cuitural. Campinas, SP; Papirus,

1998.

CARVALHO, Carlos Roberto de. Por que precisamos da poesia. in: GARCIA,
Regina Leite (org.). Miiltiplas Linguagens na Escola. Rio de Janeiro: DP&A, 2000.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil: Teoria — Analise — Didatica. 6.ed. Sao
Paulo: Atica, 1993. :

CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Literatura Infantil. Teoria e Prética. 13.ed.
S&o Paulo: Atica, 1994.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionério da Lingua Portuguesa.
2ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

GARCIA, Silvia C. G. & SILVA, Anténio M.S. Pauta de Literatura. In: Leitura: Teona
& Pratica - ano 19, junho, n°36 — Campinas, S.P: ALB. Porto Alegre: Mercado

Aberto, 2000.

LAJOLO, Marisa. Do Mundo da Leitura para a Leitura do Mundo. 6.ed. Sao
Paulo: Atica, 2002,

MACHADOQO, Ana Maria. Como e Por Que Ler os Classicos Universais Desde
Cedo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002.

. Texturas: Sobre Leitura e Escritos. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2001.

MEIRELLES, Cecilia. Problemas da Literatura Infantil. 3.ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga: as reinagbes renovadas. Rio de Janeiro:
Agir, 1987.




MAAA A AL A4 A A A A A I X Y Y Y  F T Y X Y Y Y Y
@ A A LTI Y Y Y Y YR Y Y XXX )

40

SILVA, Ezequiel Theodoro. A Crianga e a Leitura: Da Obrigagdo ao Lazer. In:
Leitura: Teoria & Pratica - ano 8, junho, n®13 - Campinas, S.P: ALB. Porto Alegre:

Mercado Aberto, 1989.

SMOLKA, Ana Luiza Bustamante. A crianga na fase inicial da escrita: a
alfabetizacdo como processo discursivo. 10 ed. Campinas, SP: Cortez, 2001.

SORRENT!, Neusa. A hora e a vez da literatura infantil. In:Presenga Pedagégica,
n°03, Minas Gerais. Editora Dimensao, 1995.

ZACCUR, Edwiges. Aprendiz de modelo, ou modelo de aprendiz. In: GARCIA,
Regina Leite (Org.). A Formagéo da Professora Alfabetizadora: Reflexdes  sobre
a pratica. 2.ed. Sao Paulo: Cortez, 1998.




UNIVERSIDADE DO RI10 DE JANEIRO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
ESCoOLA DE EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE DIDATICA

PROFESSORA: GUARACIRA GOUVEA DE SOUSA

" DISCIPLINA MONOGRAFIA 11 — 2003/1

Ficha de Registro de notas

Rovodo de, Gatho Samolim

Aluno:

Lifevatura, meou mem ou/

lo da Monografia: A
L oo o Bseritores

professor nome

assinatura

1)

orie:Ttador &\, awns D. 5. Sandars W’\‘)
leitor UO\\'Q\: MQ\’“NOu '

nota
2§
q IS \
c? 7

disciplina | Guiracira Gouvéa de Sousa

Entregue em: 4.0} 00”0?003
Assinatura profforientador:

Assinatura prof/disciplina: /%,uwa e 5 A

e




AVALIAGAO DE MONOGRAFIA DE FINAL DE CURSO DE GRADUAGAO

Titulo: A literatura na formagao de leitores € escritores
Graduanda: . . Renata.de.Castro.Sundin
Orientadora: = Carmem Sanches

Consideragoes Gerais
T -

O trabalho de final de curso de Renata esta muito bom. Apresenta tema €
problema claros; ha questdes que sao respondidas ao longo do texto escritc e
coeréncia de idéias.

A titulo de reflexdo, acredito que Renata poderia ter explicitado e
aprofundado a questao relativa aos usos pedagogicos € estético-literarios deste
género textual — a literatura infantil. Ou seja, principaimente no ditimo capitulo, a
graduanda cita 0 problema e o debate sem, no entanto, aprofundar o que
podemos entender ( e fazer em sala, metodologicamente falando) quando nos
referimos a “estatuto literario” do texto, “prazer estético” etc.

A leitura de Roland Barthes ( O Prazer do Texto ) auxiliaria um pouco,
assim como autores que trabalham 0s textos em sua literariedade (Vitor Manuel
de Aguiar e Silva; Tzvetan Todorov), mesmo gue de uma forma ainda superficial.
Esta sugestdo tem por objetivo fazer com que nos afastemos, nos Cursos de
Pedagogia, das assim chamadas 'frases feitas”, sem adentrarmos na area de
conhecimento especifica gue pode nos dar subsidios para meihor entender essas
mesmas frases.

De um modo geral, o trabalho — como disse — esta muito bom e abrange
facetas importantes da discussao acerca do tema escolhido. Parabéns pelo
trabalho, Renata!l!

Avaliagdo: . 9,5 (nove e meio)



