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RIESUMO

Existe, atualmente. no Brasil uma real preocupacio com a valorizagio da diversidade culiural o a
acessibilidade a arte. 4 cultura e ao Teatro de toda a populagdo nacional principalmente dos que

vivem as margens da sociedade o que inclui os deficicntes.

Este assunto tem sido colocado na pauta de inimeras discussooes politicas. trazendo a tona

vestdes socio-culturais que convergem em propaostas socixis inclusivas,
2 proy

A presente pesquisa busca uma melhor compreensdo deste contexto social atual propondo uma

abordagem especial a um grupo especifico (os surdos) que por suas fimttagdes costumam

encontrarem-se alelos aos processos culturais. Visa ainda usar a linguagem teatral como ponto de

partida numa proposta inclusiva. Procura mostrar como estas proposias 16m sido abordadis dentro

da realidade social do pais. Como a acessibilidade dos surdos tem sido respeitada e estimutada a

partir de politicas educativas ¢ culturais.

Trata-se de vma proposta inclusiva além dos muros institucionais da escola que almeja uma

yarticipacio cidadid da comunidade surda. mostrando como a4 Lingua de Sinais pode Lornar
¢ I f

possivel teatro de circuito comercial - o teatro como laser ¢ formador de identidade culiural ¢

deolouins socais, acessiy ol repereutindo num grande passo da conguista de uma real agiio social.

Uma proposta onde o teairo se apresenta & comunidade surdi ndo somente como método

terapeutico ou educacional e sim como Cxpressao culuiral ¢ meio de inclusao social a0 torna-lo

acessivel ¢ instrumento de alorizacio das produgdes ¢ aluagdes desta comunidade.

PALAVRAS-CHA VIS Inclusao. cultura,

identidade cultural. surder. artes. teatra. acessibilidade.
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ABSTRACT

Exists , actually , into the Brazil only one real preoccupation with the prize from cultural
diversity & the accessibility on the art , on the culture & the Theater of all the population national

principally from the who live the margins from society the one to includes the disabled people.

This affairs has been being put on rule of innumerable discussions policies , bringing on the
surface questions partner - culture what convergem em proposals sociais inclusively. The present
research she picks only one best apprehension you gave argument social actual proposing an
approach special to a group specific ( the deaf ) what for his limitations be accustomed to we'll
meet - if alleluia aos processes culture. Aim at again use the language theatrical 1 eat bottom line

on a proposal inclusively.

She seeks show 1 eat these proposals they had been approach inside from reality social of the
country. | eat the accessibility from the deaf has been being respected & estimulada as of this
date policies educativas & culture. Treated - if from a proposal inclusively beyond from the walls
institutional from school what be dying for a participation commoner from community deafness ,
showing I eat the language of Signals can you make possible theater of circuit commercial the
theater I eat leisure & formed of ID cultural & ideology hard-trotting , accessible reverberate on a

big step from conquest from a real act social.

A proposition where the theater if she presents on the community deafness no only I eat method
therapeutical or educational & yes I eat expression cultural & half of inclusion social the she

becomes - he accessible & instrument of prize from the productions & performances from this

community.

KEY WORDS: Inclusion , culture , [ID cultural , deafness , arts , theater , accessibility.
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INTRODUCAOQO

A inclusio socio-cultural é um assunto bastante abordado no contexto educacional e social atual.
Devido a um novo olhar, que presta & cultura uma real importincia social, ao valorizar todas as

formas de expressdo e producgfo cultural das e para as diferentes comunidades pertencentes a

nagdo brasileira.

Existe hoje no Brasil, uma proposta de valorizagdo ao multiculturalismo' gerado a partir da
cultura dos diferentes povos que por aqui passaram. Colonizadores, escravos, imigrantes ou
mesmo fugitivos e visitantes, proporcionaram a esta naca um legado cultural inestimével. Todas

as posturas, os valores e as expressdes, dessa (o variada gente influenciou ¢ influencia até hoje

na formagcdo da identidade cultural brasileira.

Todo ser vivo tem uma caracteristica especial, ndo pode ser produzido em série, cada um ¢
individual e unico. Mesmo pertencendo a uma mesma espécie ele demonstra caracteristicas

proprias inerentes. A capacidade de racionalizar diante de seus instintos caracterizou ¢ destacou o

homem ao longo de séculos.

Este homem desenvolveu na vida em sociedade artificios criativos que envolvem raciocinio

légico e inteligéncia, artificios estes que geram conhecimento e cultivam em seu espirito de

sobrevivéncia uma capacidade adaptativa.

Ele aprendeu a viver em sociedade, para sobreviver, troca com seus semelhantes e acrescenta aos
mesmos, sua forga, seus conhecimentos no intuito de se defender dos animais mais fortes e da
propria natureza. Hoje em dia ndo se difere essa necessidade de convivéncia, a natureza encontra-
se em constante mudan¢a ¢ o homem em constante adaptagdo, numa busca incessante por

conforto e estabilidade acreditando ser esta a formula da felicidade.

Durante muito tempo esse homem rejeitou o diferente, por medo ou para poupar esforgos, mas
parece que atualmente existe uma corrente em constante crescimento que proporciona um

pensamento, que aparentemente seria 16gico, aproveitar as diferentes visdes na construgdo social.

' Multiculturalismo {ou pluralismo cultural) é um termo que descreve a existéncia de muitas culturas numa
localidade, cidade ou pais, sem que uma delas predomine.
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Este pensamento ¢ uma postura de enriquecimento de conhecimentos, apreensdo € o0
aproveitamento de uma bagagem cultural do outro, para um crescimento ndo somente coletivo

como também individual.

Somar e ndo subtrair, selecionar e ndo segregar. Este ¢ o homem do novo milénio, consciente da
sua importancia historica e conscientizando-se da igual importdncia dos demais. Esta postura ndo

& necessariamente para demonstrar benevoléncia, mas € ainda por seu espirito de sobrevivéncia.

A consciéncia cultural dia ao homem a sensagio de pertencimento a comunidade e
conseqiientemente acolhimento, proporcionando assim, nele mesmo, um desejo de construgdo, de

produgfo para o coletivo ¢ ndo mais somente para o individual.

Com a inten¢do de um estudo aprofundado nas questdes sécio-culturais, a presente pesquisa
direcionou suas bases nos seguintes temas, que sio interdependentes. Cultura, identidade cultural,
educagdo e, formas de expressdo cultural e de acessibilidade. Tomando como ponto de partida
um grupo especifico, que consiste numa comunidade que sofre por suas limitagdes, mas €
incalculavelmente grandiosa pela superagdo e capacidade de adaptagdo, a dos surdos; € uma

expressdo cultural, em especial, como linguagem a servico da formagdo de uma sociedade mais

harménica, o Teatro.

QUESTAOQ A RESPONDER

De que forma o teatro pode ser apresentado com carater educativo e inclusivo, anumentando

a acessibilidade dos surdos no circuito comercial das pecas teatrais?

Este trabalho procurara discutir as politicas inclusivas, as propostas educativas e a valorizagéo da
bagagem cultural do surdo, enxergando a possivel relagiio de troca que pode se estabelecer com

esta comunidade ao conscientizar-se que as diferengas ndo precisam ser empecilhos e sim se

tornar adjetivo de troca, de soma.

Esta pesquisa serd baseada na legislagio federal, nas politicas piblicas e nos parmetros

educacionais, onde se destacam o viés do deficiente e da cultura,
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O trabalho tem a pretensdo de relatar ou pelo menos abordar de que forma essas posturas,

atuagdes e propostas vém realmente a acrescentar na qualidade de vida social aos surdos.

Ao longo da pesquisa poderd ser percebido como cultura e politica séo ciéncias intimamente
ligadas que fazem parte do processo educativo na busca pela cidadania — gozo dos direitos

politicos sociais e, assim se faz dever do Estado.

O presente trabalho conta com o olhar de diversos autores da 4rea de Educac#o, Cultura, Artes e
Educagio Especial. Cita experiéncias de sucesso, propostas vidveis e discussdes plausiveis sobre
a Educacdio de surdos e Teatro na Educagfio como meio de inclusdio scio-cultural. Trabalha a
proposta inclusiva na integra, mostrando que ser cidaddo ndo ¢ simplesmente estar n meio fazer

parte dele, ser capaz de buscar e atuar a fim de conquistar a verdadeira cidadania.

OBJETIVO

Pretende-se estudar a relagdo de acessibilidade e inclusdio de sujeitos nas platéias do Teatro do
circuito comercial, por meio de diferentes linguagens e pela Lingua de Sinais. Pretende-se
também, enxergar a real validade e funcionalidade desta proposta inclusiva para a formagdo da

cidadania e respeito as diferengas.

Partindo de uma pesquisa bibliografica que além de estudiosos das areas de cultura, identidade
cultural, artes, teatro, educagdo, educagfo especial; abordard projetos governamentais ¢ n#o
governamentais e vias legais da 4rea de educagio e cultura, visa tratar a inclusdo e acessibilidade

do brasileiro como possibilidade de enriquecimento social € concretizagdo da cidadania.
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CAPITULO 1: INCLUSAO

Todo cidaddio tem direitos iguais assegurados por lei. A Declaragdo dos Direitos Humanos
assegura que todos tém direito & instrugdo publica e gratuita, visando uma integragio

educacional, cultural e social igual para todos, na busca da cidadania.

Atualmente em nosso pais muito tem se discutido sobre Inclusdo, seja ela escolar, digital, cultural
ou social, Vivemos hoje um contexto social de aceitag@o do multiculturalismo nacional, estamos

comegando a enxergar a tamanha riqueza e importéncia dessa diversidade cultural encontrada no

Brasil.

A cultura de um povo desenha as formas de articulagdo dos grupos humanos na elaboragdo da
vida social, esclarece sistemnas cognitivos e ideoldgicos que se traduzem pelas criagbes humanas

em todas as suas dimensdes e formas criando assim uma identidade. Esses valores de identidade

cultural perpassam por grandes questoes como 0 uso da linguagem, o idioma entre outros.

Os individuos utilizam-se de suas produgdes filosoficas, artisticas, cientificas, tecnologicas e

religiosas para formar seu estilo de vida ¢ sua atuagio politica no grupo social e na sociedade a

qual pertencem.

Sentir-se cidadfio culturalmente € ter consciéncia de pertencer a sociedade e dela participar,

integrando-se ao mundo da realizagio pelo exercicio dos seus direitos culturais, sociais €

politicos.

As acdes culturais de um grupo devem almejar a ampliagdio ao acesso de toda a populagio a

produgdo e a fruigio de bens e valores culturais, como forma de universalizar o dircito a

express#io cultural.

A Constituicdo Federal de 1988, com prioridade em seus artigos 215 e 216, garante a protecdo da

Cultura em nosso pais:

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais € acesso as
fontes da cultura nacional, apoiard e incentivard a valorizagio ¢ a difusdo das

manifestagdes culturais.
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Art. 216, Constituem patriménio cultural brasilciro os bens de natureza material e
imateriat. tomados individualmente ou em canjunte, portadores de referéncia 4
identidade. & agdo. & memaria dos diferentes grupos formadores da saciedade brasileira.
nos quais se incluen:

1 - as formas de expressiio:
Il - 05 modos de criar. fazer e viver:
HI - as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

N - as obras, objetos. documentos, edificagtes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais:

V' - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico. paisagistico. artistico. arqueologico.
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° - O Poder Piublico. com a colaboracio da comunidade. promoverd e protegeri o
patrimonio cultural brasileiro. por meio de inventarios. registros. vigilancia, tombamento
¢ desapropriacio. e de outras formas de acautelamento e presers aco,

§ 2% - Cabem & administragao piiblica. na forma da lei. as gestoes da documentagio
governamental e as providéncias franquear sua consulta a quantos dela necessitem,

§ 3% - A lei estabelecera incentivos para a producie ¢ o conhecimento de bens e valores
culurais.

§4%- Os danos e ameagas a0 patriménio cultura! serfio punidos, na forma da lei.

§ 5% . Ficam tombados todos 05 documentos ¢ os sifios detentores de renuniscéocias

historicas dos antigos quilombos. (PLANO DE CULTURA DO ESTADO Da
PARAIBA. 2006).

De acordo com o Programa de Politicas Pablicas de Cultura da Platalorma de poverno do PT
(2002: 17). atual partide no governo nacional. em seu primeiro mandato. pra cfetivar os direilos
culturais a tadas as pessoas ¢ a todos os ZrUPes [oMma-se NECessario gue as potiticas nclusivas
atendam as perspectivas do Pluralismo Culural. Participacdo Popular. Respeito a NMemaria
Coletiva ¢ Atuacdo Fsiatal vinde para dar suporte & aplicacio da cultura como direho

clementar.
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1.1 PLURALISMO CULTURAL

Esse principio consiste em que todas as manifestagbes culturais gozem de igual relevincia e
importancia perante o Estado, ndo podendo nenhuma ser considerada superior ou mesmo oficial.
A Constituigio Federal nfio admite hierarquia ou privilégios de expressdes culturais, sejam

produzidas por quem for, por isso que cabe ao Estado garantir a todos o pleno exercicio dos

direitos culturais.
1.2 PARTICIPACAO POPULAR

E fundamental que todo cidaddo, individualmente ou através de organizagdes civis, tenham a
possibilidade de opinar e deliberar, diretamente, sobre a politica cultural a ser implementada. E

principio constitucional que o poder publico, em colaboragdo com a comunidade, promova ¢

proteja o patrimdnio cultural brasileiro.

1.3 MEMORIA COLETIVA

Nesse principio se encerra a idéia de que todo actimulo cultural produzido na nagdo néo pode ser
desconsiderado nas praticas publicas, devendo essas préticas levar em conta tudo o que j& foi
vivenciado e feito por aqueles que nos antecederam. Esse principio se expressa pela ordem de

que o poder piblico deve resguardar a documentagdo de valor cultural e ser guardido das

referéncias memoriais da nagéo.
1.4 ATUACAO ESTATAL NO CAMPO CULTURAL

A atuagfio Estatal deve funcionar como suporte a politica de inclusdo cultural, fazendo com que
suas iniciativas referentes s praticas culturais sejam essencialmente em apoio as da sociedade e
individuos, cabendo ao Estado dar apoio a tais iniciativas através de uma atuacfio que possibilite

a infra-estrutura necessaria ao desabrochar dessas iniciativas e o seu posterior fortalecimento ¢

consolidagdo.

Consiste em apoiar a todas as manifestages, sem distingdo e sem interferir nos conteudos.
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No entanto, a nogio de politica cultural como questfio de necessidade social basica é recente. Os

conflitos mundiais do século XX, principalmente o terror nazi-fascista, levaram a humanidade a

uma reflexdo profunda sobre a tolerfincia religiosa, étnica e de costumes no pds-guerra. O trauma

das guerras provocou, em meio & disputa entre EUA e URSS, uma discussdio mundial com fins

humanistas, de respeito as diferengas dos povos e das nagdes.

A criagdio da Organizagio das Nagdes Unidas (ONU), embora sob a hegemonia norte-americana
e européia, ¢ posteriormente da Organizagdo das Nagdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e
Cultura (UNESCO) foram iniciativas relevantes mesmo que ainda limitadas, que passaram a ter,

desde entéio, papel crucial na politica internacional voltada para a paz € o desenvolvimento.

A partir dos anos 50 e 60, o processo de independéncia de varios paises africanos, as revolugdes
socialistas na China, em Cuba e em outros paises, e as transformagGes de costumes no Ocidente €
no Oriente, colocaram a questdo cultural, sobretudo quando relacionada as afirmagdes de
identidade dos povos e ou grupos sociais minoritarios gue passaram a exigir novos direitos, o

direito a diferenga étnica e cultural.

A partir dai comegou a se discutir em todo o mundo, cultura como processo politico e esta passou

a ser assunto de Estado.

A politica cultural passa a ter papel central de denincia e esclarecimento, pensar em

redistribuigéio ou em equidade de oportunidades significa, antes de tudo, reconhecer o outro como

sujeito pleno, de direitos e deveres iguais.

A cultura em sua agdo politica cumpre o papel de tornar isso possivel, de incluir um plano de

“dignidade igual para todos”.
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CAPITULO 2: SURDOS - UM GRUPO SOCIAL

Os surdos formam um grupo social em especial, pois possuem algo em comum que 0s unem, a
deficiéncia auditiva, fazendo com que busquem meios proprios e particulares para seu conforto,

atuagdio social, experiéncias e conquista. Possuem ainda uma lingua prépria — Libras

consolidando-os como grupo especifico.

Como ja foi dito anteriormente, nenhuma manifestagéo cultural deve prevalecer a outra,
concluindo que a comunidade surda com toda sua especificidade forma um grupo social

merecedor de respeito e apoio do Estado, das Politicas Publicas ¢ de toda a sociedade.

No entanto é importante colocar que apesar de formar um grupo, néo significa que devam fincar-
se as margens da sociedade, muito pelo contrario fazem parte da nagdo e nutrem-se dos mesmos
direitos de todos os demais cidadfios. O que ndo é tarefa facil para ninguém, muito menos para

quem possui algumas limitagdes e sofre de muito preconceito e pré-julgamentos.

Este capitulo tem o objetivo de conhecer um pouco do universo dos surdos, com muito respeito, €
clareza de que assim como os sujeitos tidos normais, estes também sdio cidaddos, conscientes de

seus diretos e deveres. Apesar de suas necessidades e limitagc3es, sdo capazes € atuantes.
2.1 FORMA MAIS ADEQUADA DE SE REFERIR A ESTE CIDADAO

Conforme defende Capovilla (2001: 12) ndo se deve usar a palavra “portador” como substantivo
e ou como adjetivo. A condigdo de ter uma deficiéncia faz parte da pessoa e esta pessoa ndo porta
sua deficiéncia ela tem uma deficiéncia. Tanto o verbo “portar” como o substantivo ou adjetivo

“portador” nio se aplica a uma condigfo inata ou adquirida que esta presente na pessoa surda.

Uma pessoa sé porta algo que ela possa ndo portar, deliberada ou casualmente. Nio se pode fazer
isto com uma deficiéncia. Um outro motivo para descartar as palavras “portar” e “portador”
decorre do desejo do proprio deficiente, em todos os lugares do mundo as pessoas com

deficiéncia desejam ser chamadas pelo nome equivalente, em cada idioma ao termo “pessoas com

deficiéncia®.
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- persons with a hearing impairment, persons with deafness, deaf people.(em inglés)

- pessoas com deficiéncia auditiva, pessoas com surdez, pessoas surdas.(em portugués)

Porém, sabe-se que alguns surdos ndo gostam de ser considerados deficientes auditivos ¢ que
outros deficientes auditivos ndio gostam de ser consideradas surdas. Também existem pessoas
surdas ou com deficiéncia auditiva que sdo indiferentes quanto a serem classificadas como surdas

ou deficientes auditivas.

A decisfio quanto a usar o termo “pessoa com deficiéncia auditiva™ ou os termos “pessoa surda” e
“surda”, fica por conta de cada um. Geralmente, pessoas com perda parcial da audigdo referem-se
a si mesmas como tendo uma deficiéncia auditiva. J4 as que tém perda total da audigdo preferem

serem consideradas surdas.

Tecnicamente, considera-se que a deficiéncia auditiva € a perda parcial ou total bilateral, de 25
(vinte e cinco) decibéis (dB) ou mais, resultante da média aritmética do audiograma, aferida nas
freqiiéncias de SO0HZ, 1.000HZ, 2.000Hz e 3.000Hz - art. 3°, Resolugéio n° 17, de 8/10/03, do
Conselho Nacional dos Direitos da Pessoa Portadora de Deficiéncia (CONADE). Esta resolugéo
alterou o art. 4° do Decreto n° 3.298/99, por causa do “inadequado dimensionamento das
deficiéncias auditiva e visual” estabelecido nesse decreto federal. Em 2/12/04, o Decreto n®
5:296, de 2/12/04, alterou o art. 4° do citado Decreto n® 3.298, passando de 25 decibéis para 41
decibéis, obedecendo a Resolugdo do CONADE:

Art. 70. O art. 4o do Decreto no 3.298, de 20 de dezembro de 1999, passa a vigorar com
as seguintes alteragGes:

Art. 40 {...), Il - deficiéncia auditiva - perda bilateral, parcial ou total, de quarenta ¢ um
decibéis (dB) ou mais, aferida por audiograma nas freqiiéncias de 500HZ, 1.000HZ,
2.000Hz e 3.000Hz. (AUDIORAN, 2007).

Mas no plano formal, estatistico, convencionou-se mundialmente adotar a seguinte classificagdo:

- deficiéncia fisica

- deficiéncia intelectual
- deficiéncia auditiva

- deficiéncia visual

- deficiéncia multipla
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Por esla classificacdo. entende-se que. ndo obstante tenha a “deficiéncia auditiva”™ 0 mesmo
significado de “surdez”. ficaria conluso trocar apenas csses dais termos um pelo outro. O mesmo

acontece com “deficiéncia visual” ¢ “cegueira .

Nada justifica especificar a surdez ¢ a cegueira. se nao especificar cada um dos inimeros tipos de
deficiéneia fisica e de deficiéncia multipla. além de cada um dos variados tipos de apoio dos
quais dependem as pessoas com deficiéncia intelectual (nfio mais classificada em leve. moderada,

severa e profunda. desde 1992).

Assim, deve-se utilizar criteriosamente cada um dos termos. Num contexto formal fala-se em
pessoas com deficiéncia auditiva referindo-se ao grupo como um todo. especificando ou ndo 0s
graus de perda auditiva ¢ a quantidade de pessoas existentes em cada nivel de surdez. E, em
situagdes pessoais, informais. coloquiais. usar surdos. pessoas surdas. comunidade surda,
comunidade dos surdos. quantidade de pessoas por nivel de surdez. comunicagio entre os surdos.
comunicacdo com os surdos. comunicacdo dos surdos. os sinais que 0s surdos utilizam. entre

outros.
ALGUNS DADOS ESTATISTICOS
Segundo dados da Organizagio Mundial de Saade - OMS (2005):

« 0% da populagdo mundial tem algum déficit auditivo. Ja a chamada “surdez severa”
incide em uma em cada mil pessoas nos paises desenvolvidos e em quatro em cada mil
nos paises subdesenvolvidos.

o No Brasil. calcuta-se que 13 mithdes de homens ¢ mutheres tenham algum tipo de perdn
avditiva e que 330 mit nada ougam. ou scja. 1.5% da populagio brasiteira cerea de
2.230.000 habitantes sdo portadores de deficicncia auditiva. estandao esta em terceiro fugar
entre todas as deficiéneias do pais.

o Estima-se que 42 milhdes de pessoas acima de trés anos de idade sio portadoras de algum
tipo de deficiéncia auditiva. de moderada a profunda. Mais de % das criangas
congideradas de alto risco sdo diagnosticadas como poriadoras de deficidncia auditiva de

oray moderado a profunde,
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Aproximadamente 90% das criangas porladoras de deficiéncia auditiva de grau severo e

profundo sdo filhos de pais ouvintes.

2.3 FATORES DE RISCO

Conforme Northern e Downs (1995) visto no site da Audioran. alguns fatores que podem causar

deficiéncia auditiva sd3o:

* Antecedentes familiares dc deficiéncia auditiva. levantando-se em conta se ha

consangiitnidade entre os pais e o hereditariedade:
» Infecgbes congénitas suspeitadas ou confirmadas através de exame soroldgico e ou
clinico (toxoplasmose. rubéola, citomegalovirus, herpes e sifilis)":
Peso nn nascimento inferior a 5002 € ou criangas pequenas para a idade gestacional;
» Asfixia severa no nascimento:
» Ventilagdo mecanica por mais de dez dias:
» Meningite, principalmente a bacteriana:

 Permanéncia em incubadora por mais de sete dias:

* Alcoolismo ou uso de drogas pelos pais, antes e durante a gestacio;

2.4 PREVENCAO

A prevengiio ainda ¢ a methor alternativa para a diminuiciio do indice de deficiéncia sendo assim.

as intervengdes preventivas devem ler um custo que possa ser mantido. ser de facil aplicacdo e de

acesso a todos. e ter accitagdo por parte da comunidade.

De acordo Northern e Downs (1995) no site “audioran” atgumas onmas de prevencio

importantes sdo:

Promocdo a sadde e prevencao de deficiéncins auditisas atim os e campanhas de

imunizagdo. atendimento pré-natal. boas condigoes de parto. aeesso aos servicos de satde.
melhores condi¢des de nutricdo. saneamento hasico.

» Alerta a populacdo aravés de comunicacdes informativas ¢ cducativas,

M . . . PR . .
" Toxoplasmose, rubéola, citomegalovirus, herpes ¢ sifilis: doengas virais que

fquiridas durane a gestagho pros oy
problemas de desem olvimenta do fero.
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Identificagio das deficiéncias auditivas o mais rapidamente possivel, através da utilizacio

das triagens auditivas.

A triagem auditiva consiste em um procedimento rapido. simples e de baixo custo, que permite
identificar, dentro de uma grande populacéo. aqueles com maior probabilidade de apresentar uma

alteragdo na fungdo auditiva.

Este proccdimento pode ser implementado no nivel de atengdo primaria a sadde nas Unidades
Basicas de Saide. nas maternidades ou em equipamentos de hem-cstar social e de educacio como

creches e escolas.

Atualmente poucas agdes preventivas ou de identificacio. diagnostico e reabilitagdo precoce de
deficiéncias auditivas tém sido realizadas no Brasi!. E preciso que os diferentes profissionais da

salde possam divulgar e discutir esta questdo. com o objetivo de reverter esta situagio.
2.5 IDENTIFICACAO E DIAGNOSTICO

Os diagnésticos das deficiéncias auditivas sdo realizados a partir da avaliagdo médica ¢

audioldgica.

De acordo com Dr. Manuel de Nobrega. em informagdes ao site ~saudebrasilnet” (2007}, um
teste simples feito 48 horas apos o nascimento do bebé pode detectar s¢ o recém-nascido tem

algum problema auditivo. a avaliacdo ¢ ripida. indolor.

Conhecido popularmente como revie da arellinha, a Emissdo Evocada roaciistica existe desde
0s anos 90, mas até hoje poucas maternidades puiblicas brasileiras reitlizam o exame. mesmo com

a vigéncia de feis dispondo sobre sua obrigatoriedade.

O exame € tio ou mais ‘mpertante do que ¢ conhecido reste do pe-inhe, O teste da orelhinha
deve ser realizado até o terceiro més de vida. B onesse periodo gue o hebé comeca a captar os
estimulos sensoriais se~oros que ajudam no processo de desenvobviments da fala ¢ na

aprendizagem,
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O teste da orelhinha permite calcular 1 incidéncia de perda auditiva ¢ estimada de um a rés de

cada mil nascimentos saudaveis. Comparativamente. o teste do pezinho tem uma alteracio

menor, de um em cada dez mil nascimentos.

Quando se constata a deficiéncia auditiva. torna-se necessario fazer outros exames para saber

qual o grau dessa perda e o trratamento mais adequado.
O diagnostico deve incluir exame oforrinolaringologico e avaliacio aud ioldgica através de
procedimentos de avaliagio comportamentais (subjetivos) e ou eletrofisiolégicos (objetivos).
A reabilitagdo deve ser instituida imediatamente apos o diagndstico ¢ inclui a orientagio aos pais.
a indicagiio ¢ adapta¢iio de aparelho de ampliticagdo sonora e a terapia fonaudiologica sempre
que necessario.

Em geral a primeira suspeita quanto a existéncia de uma alteracdo auditiva em criancas muito
pequenas € feita pela prépria familia a partir da observagdo da auséncia de reagdes a sons,
comportamento diferente do usual (a crianca que € muito quieta. dorme muito e em qualguer
ambiente, ndo se assusta com sons Intensos) e, se um pouco mais velha. nio desenvolve
linguagem. A busca pelo diagnéstico também podera ser originada a partir dos programas de
prevencdo das deficiéncias auditivas na infincia como o registro de fatores de risco e triagens
auditivas.

O profissional de saide procurado em primerro lugar ¢ geratmente o pediatra, o qual encaminhara
a crigiga ao otorrinolaringologista. quande se iniciard o dingnostico, ste profissional farda um
histérico do case. chservard o comporiunento auditivo que providenciard tm exame fisico das

estruturas do owvido. nariz ¢ das diferentes partes da faringe. QO passo seglinte

¢ o
encaminhamento para o avaliaco audioldgica.

No caso de adulios. em geral a queina de alteragiio auditiva ¢ do propreio indis iduo. o, no caso de
trabalhadores expostos a siluacoes de risco para audicdo o encaminbamento podera adyir de

programas de conservagio de audicio figade as leis eabalhistas.
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2.6 ALGUMAS SIGLAS E NOMENCLATURAS IMPORTANTES

Em “Surdos no Brasil” (2007), site produzido e destinado a comunidade surda, foram
selecionados pelos proprios surdos algumas siglas e nomenclaturas consideradas importantes pro

eles, sdo elas:

Libras — Lingua de Sinais Brasileira.
ASL — Lingua de Sinais Americana.
LSE — Lingua de Sinais Espanhola.
LSI— Lingua de Sinais Italiana.

Closed-caption — Legenda oculta para permitir aos surdos e pessoas com deficiéncia auditiva o
acesso a programas, comerciais € filmes na televisdo e em video. Existem duas formas a on-line,
feita em tempo real através da estenotipia ou software de reconhecimento da voz, e a off-line,

pos-produzida em programas gravados.

Datilologia — Forma de soletrar palavras com as mdos. Mais utilizado para nomes proprios, de

pessoas, geograficos e palavras estrangeiras.

Lingua de Sinais — SHo sinais gestuais que podem expressar letras, palavras ou frases inteiras e
nos quais devem-se considerar cinco pardmetros: a localizagéio, a forma da méo, a orientag8o, os
movimentos € a expressdo facial. Tem sintaxe propria, ndio ¢ universal ¢ apresenta dialetos até

mesmo dentro de uma mesma cidade ou bairro.

Pidgin — Portugués sinalizado E a utilizagiio de uma lingua com a estrutura de outra. A lingua de

sinais tem a sua propria estrutura. E incorreto fazer sinais Libras seguindo a estrutura da lingua

portuguesa.

Sing writing — Escrita visual é uma pictografia que permite registrar graficamente qualquer

movimento seja de humano, insetos ou qualquer outro animal.
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Urubu-kaapor — Lingua de sinais brasileira utilizada pelos indios da tribo Urubu-Kaapor, situada

a0 sul do Estado do Maranh#io e com alto indice de surdez. L4 ha um surdo para cada 75 ndo

surdo.
2.7 PERDA AUDITIVA E DESENVOLVIMENTO INFANTIL

As implicagdes da perda auditiva no desenvolvimento da crianga dependem especialmente de

dois aspectos, do grau de perda auditiva e da idade em que se verificou.

Segundo Bess e Humes (1998), informagdes do site “audiran”, a audigdo € naturalmente medida ¢
descrita em decibéis (dB), que é uma medida relativa da intensidade do som. Quanto maior for o

niimero de decibéis necessarios para que uma pessoa possa ouvir, maior é a perda auditiva.

Perda auditiva ligeira: entre 20 a 40 dB a palavra ¢ ouvida, mas certos elementos fonéticos

escapam A crianga. Tem, por exemplo, dificuldade em compreender uma conversa a uma

distancia superior a 3 metros.

Aqui a surdez ndo provoca atraso na aquisig@o da linguagem, podem ter defeitos de articulagéo e

dificuldades em ouvir a voz do professor (sdo criangas tidas como muito distraidas). Necessitam

de ensino de leitura da fala e de estimulagdio da linguagem. Devem ter também uma colocagio

adequada na sala de aula.

Perda auditiva média: entre 40 a 70 dB a crianga s6 consegue ouvir a palavra quando esta € de
intensidade forte. Verificam-se algumas dificuldades nas discussdes em grupo e na aula, na

aquisigdo da linguagem e algumas perturbagdes da articulagéo da palavra, e da linguagem.

Um processo compensador ¢ a leitura labial, Ha também necessidade do uso de proteses, de

treino auditivo e estimulagdo da linguagem.

Perda auditiva severa: entre 70 a 90 dB a crianga ndo consegue perceber a palavra normal. E

necessario “gritar” para que exista alguma sensagao auditiva verbal. Mesmo usando proteses t&m

dificuldade em distinguir as vogais das consoantes. Estes alunos tém algumas dificuldades, como

perturbagdes na aquisi¢do da linguagem, perturbagdes na voz ¢ na palavra. Necessitam ja de

cuidados especiais no treino auditivo, leitura da fala e, estimulagdo da linguagem. Nao podem
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dispensar as proteses. Pode necessitar de linguagem gestual tanto para se expressar como para

compreender os outros.

Perda auditiva profunda: superior a 90 dB nenhuma sensagéo auditiva verbal pode ser captada
pela crianga espontaneamente. Aqui, é necessario adaptar métodos especiais na estimulagdo da

linguagem e, fazer um treino intenso de maneira a aproveitar os residuos auditivos. Deve-se

recorrer 4 linguagem gestual.

Se a crian¢a ainda nfio domina a linguagem oral, podera ter grandes dificuldades em adquirir

congceitos abstratos.
A surdez pode ser classificada em:

Surdez pré-lingual: s8o os que nasceram surdos ou que perderam a audigfio antes de terem

desenvolvido a fala e a linguagem.

Surdez pés-lingual: sdo aqueles que perderam a audigdo apds o desenvolvimento da fala e da

linguagem.

Algumas criangas com alto grau de perda auditiva podem ser capazes de se beneficiar com ajudas
auditivas individuais e podem aprender a falar razoavelmente. Por outro lado, certas criangas com
menor  perda  auditiva nfio  conseguem  atingir  0s  mesmos resultados.

E muito importante que o adulto tenha uma atitude realista perante elas.

O sucesso ou insucesso da crianga na aprendizagem da comunicag8o oral € na sua integrago ndo
pode ser previsivel simplesmente através dos resultados do teste auditivo. As dificuldades
auditivas da crianca s3o apenas um dos seus atributos e ndo a sua caracteristica mais importante.
O respeito e a aceitac@io das diferencas individuais podem ser aprendidos. Leva tempo ¢ exige

esforgo, mas é importante numa situagio de ensino-aprendizagem.



IDODDIDIDDIIDINANDDDAIDDDDDDDDDINDDINDDIIDIADAIDDNDINIIIININDNIIDND

26

2.8 DESENVOLVIMENTO DA FALA

A audigio é essencial para o desenvolvimento da fala, da linguagem, da socializagdo e de outras
formas de comportamento. Sem a audigfio a crianga tende a se afastar do seu meio ambiente,
isola-se, e pode ter a aparéncia de crianga com distirbios emocionais e de aprendizagem. Torna-
se claro que a audig@o deve ser testada em qualquer crianga que venha apresentar algum distirbio

de desenvolvimento.

Classicamente, surdez é descrita como perda de audi¢do para determinado nimero de decibéis e
freqiientemente néio se leva em conta o aspecto funcional da audi¢do, como proposito de
comunicagdo. Ouvir ndo ¢ apenas escutar, implica numa interpretagdo dos sons levando a

produgdo de pensamento e linguagem.

“As perturbagdes da audigdo podem ser classificadas em quatro categorias: por condugdo,

neurossensorial, mista e central”. (BESS e HUMES, 1998).

O déficit de audigio por condugéio envolve perturbagiio da édrea do ouvido responsavel pela
transmissdo mecanica de sons, portanto limitada 4 patologia do ouvido externo ¢ médio (por
exemplo: md formagdo congénita, certimen, infec¢do). Quase sempre a redugdo da audigdo ndo €

total, e pode, na maioria das vezes, ser resolvida do ponto de vista médico.

A maioria dos casos de déficit auditivo por condugdo se relaciona diretamente com disfungdo da
trompa de Eustaquio®, devido & infecgdo das vias aéreas superiores, obstrugdo tubdria, secre¢Go
de liquido no ouvido médio e posterior infecgdo. A perda de audigio neurossensorial resulta de

dano no ouvido interno e nas fibras nervosas associadas.

Tais lesdes sdo usualmente permanentes, levando ao déficit sensorial e distorgdo dos sons,

perturbando a discriminagfo auditiva mesmo daqueles sons ouvidos.

3 A tuba auditiva ou trompa de Eustaquio ¢ um canal que liga 0 ouvido médio dos mamiferos a faringe e que ajuda a
manter o equilibrio da pressdo do ar entre os dois lados da membrana timpénica.
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O déficit neurossensorial pode ser congénito ou adquirido e as causas mais comuns sfo defeitos
genéticos, infecgBes virdticas e bacterianas, uso de drogas ofotéxicas® e exposi¢io continua a

ruidos de alta intensidade.

Quanto mais precoce ¢ a perda, e mais severo o déficit, mais dramatico € o efeito sobre o

aprendizado da fala e da linguagem, e sobre outros tipos de comportamento.

A perda de audigdo de origem central € muito mais dificil de ser determinada em criangas porque

existem muitas vias pelas quais o estimulo sonoro chega até o cértex cerebral.

De modo geral, os testes utilizam a fala para o diagndstico, requerendo resposta verbal do
paciente. Por esse método, apenas quando as lesdes sdo unilaterais elas podem ser identificadas.
Dessa forma, a patologia central é mais freqiientemente presumida, depois de excluida uma

anormalidade periférica da fung8io auditiva através da anamnese’ e exame fisico.

Mesmo captando e transmitindo os sons, o paciente ¢ incapaz de utilizar os estimulos auditivos
para finalidade de comunicagdo. Do ponto de vista pratico, a crianga seria incapaz de utilizar os

estimulos sonoros para prop6sitos funcionais.

A comunicagio verbal esta relacionada a possibilidade do individuo receber, perceber € elaborar
simbolicamente os sons, e planejar € executar os movimentos articulatdrios adequadamente. Estas

sdio peculiaridades proprias do sistema nervoso central do ser humano, que o diferencia dos

outros animais.

A linguagem pode ser definida como a maneira pela qual as experiéncias e as idéias sdo

comunicadas para outras pessoas.

A compreensdo e expressdo envolvem uma conceituago de formas simbdlicas (palavras) e sua

combinagdo dentro de determinadas normas (gramatica).

4 Ototdxicas; sdo drogas reconhecidas por induzirem a perda de células ciliadas, ou seja altamente prejudicial ao
ouvido,

* Anamnese (do grego ana, trazer de novo e mnesis, memdria) € uma entrevista realizada por um profissional da drea
da saude com um paciente, que tem a intengfio de ser um ponto inicial no diagnéstico de uma doenca.
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Segundo Bess ¢ Humes (1998) citados no site “audioran”, a fala ¢ o ato motor da produgdo dos
sons, a qual envolve a respiragdo, fonag#io, ressonancia e articulagéo. E claro que a aquisigio e
desenvolvimento de bons padrdes de comunicagdio dependem de circunstincias externas ao
individuo, desde que o sistema simbélico de cada lingua seja aprendido, de maneira dindmica,
dentro da comunidade em que ele vive. Nesse processo intervém basicamente os estimulos

ambientais e o relacionamento afetivo.

As criangas que apresentam desvios do desenvolvimento de fala e linguagem podem ser divididas
em dois grandes grupos: aquelas com queixa de que ndo falam, ¢ aquelas que falam pouco ou
muito mal. As principais causas de um atraso nitido no aparecimento da fala séo a deficiéncia
auditiva do tipo wmeurossensorial, falta de estimulos ambientais, lesdes cerebrais, disturbios
neurdticos, autismo, malformacgbes graves dos 6rgdos da fala, disfungdo cerebral minima e

deficiéncia mental.

A histéria clinica ¢ sempre de fundamental importancia para se esclarecer a natureza da doenga.
Aquelas criangas com lesdes do sistema nervoso irdo apresentar alteragdes grosseiras, de postura
e de movimento, e sinais evidentes de rigidez muscular, paralisia na lingua, labios, mandibulas e

palato.

Além das alteragdes anatdmicas como: fenda labial e palatina, ma oclusdo dentdria, hipertrofia
de amigdalas e adendides outras causas comuns de disturbios da linguagem s#io a disfungdo
cerebral minima e distirbio emocional. Na maioria das vezes as criangas portadoras de disturbios
da fala e linguagem devem ser atendidas em equipe, da qual participam o médico (neuropediatria

e o otorrinolaringologista), o psicélogo e o fonaudidlogo, tanto na fase do diagndstico quanto na

terapia.
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CAPITULO 3: LINGUA DE SINAIS CONSOLIDANDO A COMUNIDADE - LIBRAS

Como se sabe a questdio da linguagem, lingua ¢ idioma s&o algumas das maiores representacdes

para a formagdo da identidade cultural sendo ela a responsével pela comunicagdo.

A comunicagio & o ato ou efeito de emitir, transmitir e receber mensagens por meio de métodos e
ou processos convencionados, quer através da linguagem escrita ou falada, quer de outros sinais,

signos ou simbolos, de aparelhamento técnico especializado, sonoro e visual.

E através da comunicacdio que se tornam possiveis as manifestagdes culturais, as trocas ¢

atuagdes do individual ao coletivo.

Entendendo que os surdos possuem uma lingua propria, ndo somente como meio facilitador para
sua comunica¢fio, mas ainda como meio de expressdo cultural e identidade cultural. O presente
capitulo se propde a estudar esta lingua a Lingua de Sinais, com o objetivo de estruturar uma

aproximagdo do leitor a esta comunidade.

A Lingua de Sinais como o préprio nome jé diz trata-se de uma lingua e ndo de uma linguagem.
De acordo com Fernando Capovilla (2001: 15) “Lingua define um povo. Linguagem, um
individuo”. Assim, do mesmo modo como o povo brasileiro € definido por uma lingua ou idioma
em comum, o Portugués (que o distingue dos povos de todos os paises com 0s quais o nosso faz
fronteira), a comunidade surda brasileira ¢ definida por uma lingua em comum, a Lingua de

Sinais Brasileira (Libras).

Quando foi divulgado o uso da sigla “LIBRAS”, explicava-sc esta sigla da seguinte forma: LI de
Lingua, BRA de Brasileira, ¢ S de Sinais. Com a grafia “Libras”, a sigla significa: “Li” de Lingua

de Sinais, e “bras” de Brasileira.

O nome correto é entdio “Lingua de Sinais Brasileira” ou “Lingua de Sinais brasileira” ¢ ndo
“Lingua Brasileira de Sinais”, pois Lingua Brasileira ndo existe. O termo “lingua de sinais”
constitui uma unidade vocabular, ou seja, funciona como se as trés palavras (lingua, de e sinais)
fossem uma so6. Entfio, diz-se Lingua de Sinais Brasileira, Lingua de Sinais Americana, Lingua de

Sinais Mexicana, Lingua de Sinais Francesa, entre outras.
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A sigla correta é de acordo com Fernando Capovilla (2001: 15-22), no Dicionario de Libras que
adotou a norma do Portugués, segundo a qual se uma sigla for pronuncidvel como se fosse uma
palavra ela deve ser escrita com apenas a inicial maiuscula e se ela néo for pronunciavel como
uma palavra, mas apenas como uma série de letras, ela deve ser escrita em maitsculas. Por isso, o

Diciondrio de Libras de Capovilla escreve Libras com apenas as iniciais maiusculas, como deve

ser Portugués.

I3

Libras é um termo consagrado pela comunidade surda brasileira, € com o qual ela se identifica. E

consagrado pela tradigdo e é extremamente querido. A manutengio deste termo indica um

profundo respeito as tradigdes desta comunidade.

Acredita-se que a primeira vez que apareceu uma linguagem de sinais com fundamento
educacionais foi na Espanha com um monge beneditino chamado Ponce de Le6n no séc. XVIL

Que ensinou dois irmdos surdos a ler para que estes pudessem ter acesso a documentos no intuito

de cuidar dos bens da familia.

Segundo Plann citado por Lodi (2005: 412-420), embora sejam pouco conhecidos na histéria, os
monges do Monastério de Ofia, na Espanha, ao qual Ponce de Leén pertencia, viviam em
siléncio. Deles havia sido tirada a fala e, para poderem comunicar-se empregavam um sistema de

comunica¢do manual inventado no préprio Monastério. Dessa forma, de Leon estava acostumado

a uma comunicagio que prescindia do oral.

Francisco e Pedro de Velasco, os dois irmdos surdos educados por de Leon, pertenciam a uma
familia em que havia quatro irmfos surdos. Dessa maneira, utilizava-se de uma comunicagdo
manual desenvolvida domesticamente (home signs). Embora houvesse diferengas entre os dois
sistemas manuais postos em contato, do Beneditino e o da familia de Velasco, Ponce de Ledn
parece ndo ter hesitado em utilizar os sinais, negociados entre os dois sistemas, como instrumento
comunicativo para o desenvolvimento da educagfio. Essa negociagdo fazia-se necesséria, na
medida em que o sistema manual utilizado pelos Beneditinos era restrito a um conjunto lexical®

utilizado para a representa¢io dos objetos; era uma colegéo de sinais que tinha o Espanhol como

ponto de referéncia.

® Lexical familia das palavras ex. a palavra carro tem cartdo, carrinho, carreta todas da mesma familia.
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Os home signs dos de Velasco, por sua vez, pode ser caracterizado como um sistema de
comunicagdo utilizado e criado pelos proprios surdos, ndio tendo como base a gramatica da

linguagem oral.

Dessa forma, segundo Plann citado por Lodi (2005: 415), os surdos da familia de Velasco
auxiliaram de Leén no desenvolvimento de seu processo educacional, provendo os meios mais
eficazes para essa aprendizagem. Essa contribuicdo crucial deve ser reconhecida quando se ¢ feita
referéncia & educagdo proposta por de Ledn, pois se acredita que esse tenha sido o fator principal
para o sucesso de seu método educativo, que outros, nos anos que se seguiram, tentaram copiar

sem sucesso (¢ possivelmente sem compreender o porqué do fracasso).

Para Lodi (2005: 412), os resultados obtidos por de Leon na educagdo dos de Velasco refletiram
de tal forma nas diversas esferas sociais que seus feitos foram retratados na literatura da época,
numa histéria de Cervantes ha um protagonista monge com habilidades especiais para fazer os

surdos-mudos ouvirem e falarem e curé-los da “deméncia”.

Embora Ponce de Leon seja reconhecido e enfatizado em seu trabalho - o ensino da fala aos
surdos, o foco de sua educagdo era a linguagem escrita, pois, at€ o final desse século, acreditava-
se que & escrita cabia a chave do conhecimento, ou seja, ela era tida como a natureza primeira da
linguagem, a fala era apenas um instrumento que a traduzia. A escrita, fora atribuido, assim, um

signo de poder, ¢ neste pensamento que surge o interesse da familia Velasco pela educagfio deste

dos filhos surdos.

Lodi (2005: 412-417) aponta ainda que, contrariamente ao que ¢ descrito nos registros da
histéria, o primeiro professor de surdos foi Frei Vicente de Santo Domingo, também no século
XVI. Este foi o responsavel pela educagio e pelo ensino das artes ao pintor espanhol surdo El

Mudo (Juan Fernandez Navarrete), realizado no Monastério La Estrella, em Logrofio, Espanha.

Possivelmente esse fato nfo consta dos anais da historia pelo fato de o interesse da educagéo de
El Mudo ter sido o ensino da leitura, da escrita e das artes, e ndo o da fala como o desenvolvido

por Ponce de Leon. Esse dado d4 sustento a uma idéia sobre o privilégio das questdes lingiiisticas

quando se pensa na educagfio de surdos.
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O ensino proposto por Ponce de Ledn apresentou em sua particularidade, a forma de
comunicagdio utilizada, uma espécie de inspiragdio para dar a “palavra” ao surdo, tendo como
objetivo primeiro dessa educagdo levé-los a oralizagdo, “linica forma de os surdos sairem da

condigio de selvagens, elevando-se a condigdio de humanos™.

No século XVIII, em 1760, aproximadamente, um novo movimento social de oposigdo a
ideologia verbal oral comega a delinear-se na educagdo dos surdos. Ele teve seu inicio no
Instituto Nacional de Surdos-Mudos de Paris, primeira escola publica para surdos na Europa,
fundado pelo abade Charles Michel de I’Epée. De I'Epée reconheceu que os surdos possuiam

uma lingua utilizada para propésitos comunicativos com seus pares, que poderia ser usada em sua

educacdo. Segundo ele:

Cada surdo-mudo enviado a nés j4 tem uma lingua [...] Ele tem o hébito de usé-la e de
entender os outros que o fazem. Com ela ele expressa suas necessidades, desejos,
duvidas, dores € assim por diante... N6s queremos instrui-lo e ensinar-lhe o francés. Qual
método mais curto € mais ficil? N&o seria nés nos expressarmos em sua lingua?
Adotando sua lingua e fazendo isto conforme regras claras nés ndo seremos capazes de
conduzir sua instrugio como desejamos? (L.LODI apud LANE, 2005: 417).

Entretanto, o reconhecimento da lingua dos surdos foi apenas relativo. Quando de I’Epée se

referiu a regras claras, ele fazia referéncia 3 gramatica francesa, tida na época como superior as

demais.

Conforme discutiu Souza (1998: 134), para os filosofos da ldade Classica, todo conhecimento era
derivado das impressGes que os objetos causavam no espirito. Tudo era, entio, conhecido pelos
sentidos. O convivio entre os homens permitiu que a experiéncia comum expressa por gestos,
urros e sons, determinassem o estabelecimento de relagdes entre os gestos € 0s objetos que

representavam e, portanto, que os signos fossem construidos.

Essas concepgbes levantam a discussdo sobre as inversdes ocorridas durante a evolugio da
linguagem, buscando encontrar uma lingua que mais se aproximava da forma pela qual o espirito

conhecia o mundo, ou seja, aquela lingua na qual a ordem correta do dizer seria a que mais se

compatibilizasse com a ordem das impressdes primeiras.
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Para Diderot (1751: 80), o estudo sobre a formacgdio e o aperfeigoamento de todas as linguas
deveria partir da lingua dos gestos dos surdos, pois sua ordem narra com bastante fidelidade a

histéria da ordem em que os gestos teriam sido substituidos por signos oratorios.

No entanto, para ele, no processo de evolugio das linguas, podem ser distinguidos trés estados

diferentes: o do nascimento, o de formag#o e o de perfeigdo.

A lingua francesa completou esse processo enquanto a lingua dos surdos, ndo. Dessa forma, um
estudo sobre as inversdes ndo poderia ser realizado pela comparagdo entre €ssas duas linguas,

mas sim se comparando & lingua francesa com a sintaxe de outras linguas faladas e escritas, como

a grega, latina, italiana e inglesa.

Entendendo que a comunicagiio do pensamento era o principal objeto da linguagem, concluiu-se

que a lingua francesa era aquela que, dentre todas, mostrava-se como a mais exata por ter sido a

que menos reteve negligéncias lingiiisticas, ndo possuindo, portanto, inversdes.

[..] com o fato de ndo possuirmos inverses, ganhamos nitidez, clareza, precisdo,
qualidades essenciais ao discurso [...]. Podemos, melhor do que qualquer outro povo,
fazer com que o espirito fale [...). Deve-se falar Francés em sociedade e nas escolas de
filosofia, e Grego, Latim ¢ Inglés, nos pilpitos e teatro: nossa lingua serd a da verdade,
se um dia morrer e vier a ser recuperada, ao passo que as demais serdo linguas da fabula
e da mentira. O Frances & feito para instruir, esclarecer e convencer; o Grego, o Latim, o
ltaliano e o Inglés, para persuadir, emocionar ¢ enganar. Falai ao povo em Grego, Latim
e ltaliano, mas falai em Francés ao sébio. (DIDEROT, 1993: 42-43).

De I’Epée, que sofria fortes influéncias dos filosofos da época, acreditava, entdio, que deveria
“organizar” a lingua de sinais segundo a gramatica francesa (centro organizador da lingua), pois
dada a diferenga lingiistica existente, a lingua de sinais era concebida como sendo “pobre de
gramética” por apresentar “inversdes” e “falta de elementos” lingiiisticos se comparada ao
francés. Para isso criou o que chamou de sinais metédicos que foram caracterizados pelo préprio

de I’Epée como sendo qualquer sinal usado para instruir os surdos-mudos.

De I'Epée apresentou os sinais met6dicos como lteis para o tratamento das palavras em francés,
instrumentos que, por serem visuais, auxiliariam os surdos na aprendizagem da lingua francesa.
Enfatizava que a extensdo de seu uso era tal que esses mesmos sinais poderiam ser utilizados para

o ensino de outras linguas, como o italiano, inglés e aleméo.
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Observa-se. assim. que o uso dos sinais metodicos de de PEpée tratava-se de um movimento de
imposicdo de uma lingua. reconhecida e valorizada. sobre a outra desconhecida e. portanto.
desconsiderada.

A lingua de sinais representava a diversidade. representava a transgressao da lingua culla padifio
€. portanto, necessitava estar em conformidade ou submetida aos mesmos principios e regras da

lingua francesa. Isso nfio reduz. no entanto. o mérito de de I"Epée em ter se aproximado dessa
lingua, de 1é-la levado 2 instituicdo educacional e de ter respeitado sua materialidade quando

propds uso dos sinais metddicos.

Um grupo de surdos do Instituio de Paris e alguns poucos educadores ouvintes desenvolveram
um movimento de oposicio quanto ao desprestigio da Lingua de Sinais francesa. que aos poucos,
comegou a ganhar torgas. Essa oposigio foi propiciada. principalmente. pelo fato de o Instituto de
Surdos de Paris ser residencial e de manter parte de seus ex-alunos em seu corpo docente,
permitindo assim uma organizag¢do social dos surdos e. conseqientemente. a perpetuagio e o
fortalecimento da Lingua de Sinais francesa. Esse grupo lutava pela extingdo do uso dos sinais

metodicos de de I'Epée e pelo reconhecimento e insercdio da tingua de sinais na educacio de
surdos, afirma Lodi (2005: 414).

Um novo discurso sobre a surdez foi se constituindo e espalhando-se pela Europa ¢ América por
meio dos ex-alunos do lnstituio convidados a organizar ¢ ou trahalhar na cducacio de criangus
surdas. A maior expressdo desse mavimento pode ser sentida na Franca ¢ nos Ustados Unidos.
paises onde a comunidade surda e scus educadores. surdos ¢ ouvinies, unidos tortaleceram-se ¢

tutaram pelos dircitos dos surdos 4 sua lingua ¢ a vma cducacdo realizada por seu intermédio.

Segundo l.odi (2003: 416) somente nos anos 20 do sécilo XIX. o embate entre surdos ¢ ouvintes
voltou a acentuar-sc. 'm 1822, com a morte de Roch Ambroise Nicard. sucessor de de 'Epdée no
Instituto  de Paris. entram ¢m cena novos  diretores que. desconhecendo os problemas
educacionais dos surdos. passaram a questionar o papel da ngua de sinais nessi cducacio ¢

conseqitentemenic.o papel dos professores surdos.
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A resisténcia dos surdos a essa oposigdo & lingua de sinais foi grande. No entanto, depois da
metade do século XIX iniciaram-se movimentos sociais nos paises da Europa, defendendo a

unificacdo nacional, tendo na lingua a maior expressio de forga e de centralizagdo sdcio-politica

e cultural.

A ideologia politica republicana francesa pregava a necessidade de unificagdo dos franceses pela
homogeneizagio cultural. Buscava, assim, a imposigio do uso da “lingua correta” a todos aqueles
que representavam desvio: as varias linguagens sociais e dialetos, no caso dos surdos, a lingua de
sinais que deveria ser substituida pela lingua francesa falada. “S6 assim todos se tornariam

plenamente humanos, civilizados e, logo, franceses”. Posteriormente, essa mesma ideologia

passou a ser a dominante nos Estados Unidos.

Como qualquer movimento de transformagdo social e ideoldgica depende da organizagdo entre
individuos do grupo uma forma de descentralizar, de enfraquecer o movimento dos surdos, foi a
extingdo das escolas residenciais, pois enquanto elas existissem e os surdos continuassem juntos,
a lingua de sinais estaria presente e viva. Além disso, esse contato social propiciava o casamento

entre surdos e, conseqilentemente, o nascimento de mais surdos € a continuidade e perpetuagéo

da lingua.

Assim, durante quase um século (1880-1960), o discurso dominante sobre a surdez centrou-se no
abafar, no inferiorizar, no descaracterizar as diferengas, elevando e enfatizando aquilo que estava
ausente no surdo frente ao modelo ouvinte (a audigdo, a fala, a linguagem), determinando o
desenvolvimento de abordagens clinicas e priticas pedagogicas que buscavam o apagamento da
surdez, por meio da tentativa de restitui¢éo da audicdo pelo uso de aparelhos de amplificagdo
sonora, ¢ de levar os surdos ao desenvolvimento da linguagem oral a partir de técnicas mecénicas

e descontextualizada de treino articulatério. Afirma Lodi (2005: 416).

A conseqiiéncia para a educag@o dos surdos nédo poderia ter sido pior: sua esséncia foi perdida.
Ela passou a ter como objetivo central o desenvolvimento da oralidade ¢ a pratica pedagégica deu
lugar & prética terap@utica. As dificuldades de aprendizagem, causada pelo método de ensino
inadequado, passam a ser compreendida como sendo um problema causado pela surdez, uma

limitag#io dos préprios surdos. O discurso sobre a surdez passa a ser o da deficiéncia.
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Entretanto. alguns grupos constituidos na e pela lingua de sinais em épocas anteriores nio se

dissolveram. pois os fendmenas ideoldgicos ligados as condigtes e as formas de comunicagio

social. a linguagem. tornaram-se parte da consciéncia social ¢ cultural desse grupo.

A comunidade surda manteve-se organizada ¢ a lingua de sinais seguiu sua evolucio natural. sua

dinfimica viva e “as vozes™ desse grupa continuaram circulando e entrefacando-se nos diversos

discursos sociais.

Lodi (2005: 417-422) relata ainda que entre os periodos de 1960 e 1970, o discurso sobre a

surdez sofreu novo deslocamento apds a descricdo lingiiistica da lingua de sinais americana e,

posteriormente. de outras linguas de sinais. Varias pesquisas desenvolvidas demonstravam o

pouco ou o nao-desenvolvimento das linguagens oral ¢ escrita pelos surdos e apontavam um
methor desempenho educacional de surdos filhos de surdos usuarios de lingua de sinais. Lsses
estudos somaram-se aos movimentos sociais dos grupos minoritarios, que mesclavam suas vozes

as diversas linguagens sociais cotidianas e brigavam pelo reconhecimento de seus direitos.

No caso dos surdos, 0 movimento que se assistiu foi, novamente. o da tentativa de extingdo da

lingua de sinais pela ideologia da lingua nacional, de unificagdo lingiistica. isso ocorreu de duas

maneiras. pela manutencio da imposi¢do da lingua oficial como lingua anica e pelo uso de

mélodos comunicativos artificiais, como no caso dos sistemas sinalizados.

No primeiro caso. a oposicio 4 lingua de sinais foi clara ndo se discutia nem mesmo sua

existéncia. ou sua possibilidade de ser o que €. uma tingua. No segundo. essa negagdo ocorrey de

forma velada. pois. a0 mesmo tmMpo em que se “permitia’ el discursivaments, “aceitgva-se” g

lingua de sinais. ¢la cra descaracierizada e assimiladi pela pramdtica da lingua majoritaria,

Impossibititou-se. dessu mancira. o embate. o conflilo sociocultural ¢ ideologico determinado

pelo contato das duas linvuas.

Nesse (HinO caso. nota-<e uma opesicio mais acentuada 4 lingua de sinais jid gue a proposta o]

a de submeté-la a compartilhar dos imesmos espagos discursivos concomitantemente a ltneuagem

oral.
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Os sinais passaram a ter a fungdo de instrumentos para o desenvolvimento das linguagens oral e
escrita. A lingua de sinais, foram aplicadas forgas lingiiisticas coercitivas para aproximéa-la ao
méximo da gramdtica da lingua usada pela sociedade majoritaria e, excluida de seus processos
discursivos, ela sofreu um tratamento como se¢ estivesse morta. Fizeram-lhe uma analise em
unidades, recortaram seus itens lexicais para poder reorganiza-los e molda-los as regras sintaticas
e morfoldgicas da linguagem oral, imputando-lhes flexdes verbais e nominais. Com o isolamento
das palavras dos contextos discursivos determinantes de todo e qualquer processo de significagdo,

buscou-se a estabilizagio dos sentidos dos sinais e um paralelismo entre ambas as linguas.

Contudo, desde 1980, esta havendo um movimento mundial apontando em diregHo a necessidade
de se implantar uma politica educacional bilingiie. Este tem recebido apoio das diversas
comunidades surdas ¢ vem obtendo maior sucesso nos paises cuja politica social e cultural ¢ a da

aceitagdo das diferengas.

Em termos gerais, a educagdo bilingiie para surdos considera que, inicialmente, os surdos devam
desenvolver a lingua de sinais como primeira fingua (L 1), no contato com surdos adultos usuarios
da lingua e participantes ativos do processo educacional. A partir da L1, os surdos s&o expostos
ao ensino da linguagem escrita e, para tal, tomou-se como base 0S estudos sobre ensino-

aprendizagem de segunda lingua (L2) e os trabalhos sobre ensino de linguas para estrangeiros.

Considera-se nas praticas bilinglies para surdos, as particularidades e a materialidade da lingua de

sinais, além dos aspectos culturais a ela associados.

E pela percepgdo do outro que nos vemos como parte do mundo. E pela percepgio do
outro que ndo podemos rejeitar nossa propria existéncia. O eu nio tem sentido por si

propric, somente o tem na relagdo com o todo social e com outros. (MORAES, 2000: M ?
ﬁ

97).

Portanto, a construgéio da subjetividade do ser surdo depende, fundamentalmente, da relagdo que
eles estabelecem tanto com seus pares quanto com ouvintes e, nesse sentido, a presenca de

professores surdos na educagio ganha relevéncia para a construgdio de uma percepgdo positiva da

surdez pelos alunos.

5

i
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Desse modo, aqueles que se propdem a trabalhar na educagfio de sujeitos surdos devem fazé-lo a
partir de uma visfio heterogenia constitutiva das rela¢des sociais e lingiiisticas, para tanto, faz-se

fundamental a criagdo de uma politica educacional voltada para a diversidade social e cultural.
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CAPITULO 4: EDUCACAO E CULTURA

O homem & um ser socio cultural, de acordo com Freire (1996: 47). Ele intcrage com seus
semelhantes € com o meio onde vive. Desde o nascimento recebe a todo tempo estimulos e

cuidados, cuja fungdo ¢ fazé-lo semelhante aos demais sujeitos da comunidade, ¢ perpetuar sua

espécie.

Ele nio é somente um membro de seu grupo, é sujeito de acdo, ou seja, ndo sO se encontra em
sociedade como participa desta. Sente necessidade de elaborar e criar conhecimentos,

investigando e interagindo, € desta forma que obtém aprendizagem, vivenciando e produzindo.

A proposta educativa € justamente esse primeiro estimulo - injegéo de autoconfianga, de espirito
investigador que faz do homem criador, ¢ o torna consciente de seu valor histérico. E esse

cuidado que o faz semelhante, capaz de interagir com seu meio € sua comunidade.

A Educagfio é veiculo integrador e estimulador, que transforma a produgdo do individuo em

cultura - expressdo do conjunto, retrato da articulagéo do grupo.

A Educagiio em seu cardter integrador, € difusor de valores e principios, apresenta-s¢ como
indispensével eixo condutor da proposta inclusiva. Uma vez que faz do individuo sujeito capaz de
atuar nio somente produzindo como respeitando a atuacfio e diferencas dos semelhantes, que sdo

semelhantes nio iguais. E, ¢ ao respeitar essas diferencas que descobre novas formas de atuagéo,

de leitura de mundo, tornando-se cada vez mais capaz de adaptar-se ao meio em que for

introduzido.

Dar oportunidade de expressdo a todos néo & somente um ato de solidariedade ¢ também um ato
de inteligéncia, ¢ desta forma que se amplia o leque cultural. Toda a sociedade tem muito que
aprender com os membros de necessidades especiais, pois a deficiéncia € capaz de gerar olhares

criativos e instigantes sobre a vida a partir da incrivel capacidade de adaptagdo € superagio

destes.

Ao mostrar-se capaz de trocar experiéncias e conhecimentos, interagir num espirito de

coletividade, dentro da vivéncia educativa o homem apresenta-se especial diante dos demais seres

vivos.



DPIDIDIDDDIDIDDDDADODNDIDNDDDIINIIIIIIIIAIAIIADIIIINDIIIIINIINDIINIID

40

Torna-se cada vez mais integrante do meio, talvez eternos - “imagem e semefhanca de Deus” por

passar de geragdio a geragdo suas experiéncias permanece vivo.

O homem encontra a eternidade em seus atos.
4.1 UM BREVE HISTORICO DA EDUCAGAO ESPECIAL NO BRASIL

Ha algumas décadas atras ser deficiente era motivo de rejeigfio, discriminagdo € preconceito para

muitos um castigo ou um atributo dado por Deus. Em conseqiiéncia disso, néo havia preocupacio

emn organizar servigos para atendimento ao considerado “incapacitade”, ao “deficiente”.
Até o século XVIII a deficiéncia esteve ligada ao misticismo e ocultismo. A religido, ao colocar o

homem como imagem ¢ semelhanca de Deus, inculca uma idéia de condigdo humana como

“perfeigio” fisica e mental. No sendo “parecidos” com Deus, os deficientes, ou “imperfeitos”,
sdo colocados 2 margem da condigdo humana. A sociedade passa a ver esses diferentes, como
incapacitados ou invalidos numa condigio imutavel, propiciando assim a omissdio quanto 4

organizagiio de servigos plblicos que venham a atender as necessidades individuais dessa

populagéo.

Com o surgimento das ciéncias o homem comega a buscar explicagdes para 0 mundo que o cerca,

inclusive para as deficiéncias. Esses males fisicos e mentais passam a serem considerados pelos

médicos como doencas meramente hereditarias.

Os primeiros movimentos que refletem mudangas em relagfio aos atendimentos aos deficientes

acontecem na Europa se expandem para 0s Estados Unidos e Canad4 e posteriormente para

paises como o Brasil. A educagio de pessoas deficientes surge com um carater assistencialista e

terapéutico dada a preocupagdo de religiosos e filantropos na Europa. Somente quando comegam

a perceber que essas pessoas precisam de melhorias para suas condigdes de vida, € que as

medidas de atendimento passam a se concretizar em medidas educacionais.

A educagdo especial tem sua historia marcada por fases distintas caracterizadas, principalmente,

pela exclusdo social. As pessoas classificadas como deficientes ndo participavam de gualquer

atividade na sociedade, porque eram consideradas invalidas (do latim sem valor) e,

conseqiientemente, incapazes € improdutivas.
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O tratamento dado a estas pessoas era segregador ¢ a pratica de interna-las em instituicdes de

caridade. juntos a doentes e idosos. enfatizava a abordagem sobre a deficiéncia e impedia o

reconhecimento e o desenvolvimento de suas potencialidades.

Segundo dados da Secretaria de Educagdo Especial (2002: 7-8) por volta do século XIX alguns

brasileiros seguindo as experiéncias positivas adquiridas na Curopa comegam a organizar

servigos de atendimento para cegos. surdos. deficientes memais e fisicos. Caracterizaram-se

como iniciativas isoladas servindo para refletir apenas como interesse por parte de alguns

educadores. iniciando assim a mais de cem anos a luta pelo atendimento educacional a essas

pessoas.

Precisamente no ano de 1857, ainda no reinado de D. Pedro I1. foi fundado no Rio de Janeiro o

Imperial Instituto dos Surdos-Mudos atual instituto Nacional de Educacio e Surdo (INES), trés

anos apds a criagdo do Imperial Instituto dos Meninos Cegos, hoje instituto Benjamin Constant.

Por volta do inicio século XX, a educagdo especial surge sob o enfoque médico ¢ clinico com o

método de ensino criado pela médica italiana Maria Montessori. para criancas com deficiéncia

mental, cuja inspiragdo estava voliada para a rotina didria da crianca. além da estimulagio

sensorio-perceptiva e a auto-aprendizagem. O método Montessori foi hastante difundido em todo

0 mundo inclusive no Brasil. sendo até haje utilizado na educacio infantif de qualquer crianga

seja cla deficiente ou nao.

Aqui no Brasil até¢ 1950, existiam estabelecimentos de ensino regular gue eram mantidos pelo

poder piblico e ainda instituicdes espectalizadas que arendiam deficiéncias especificas fcomo a

deficiéncia mental). como aquclas que estavam voliadas para cducagae de a anos com as mais

variadas deficiéneins,

Por volta de 1970 algumas pessoas com deliciéneia passam a ter a opotunidads de ser inseridas

em Movimentos sociais gerais. 2ragas aos movimentos de tentativa de inclusd - social destes em

escala mundial. Este moyimento que busea @ inteeracio social ¢ impulsionade na décads de 86

pela organizacio da iwa pelos direiton das pessous com  necessidades Sspeciais, gracas.

principalmente. aos pais de muiias Pessous com deficidnein que a4 muitos ano~ g em nrod do

scu atendimento,
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7
Segundo Mazzota 9065/ 57) historicamente os pais t&ém sido uma importante forga para as

mudangas no atendimento aos deficientes. Os grupos de pressdo por eles organizados t€m seu
poder politico concretizado na obtengio de servigos e recursos especiais para grupos de

deficiente, particularmente para deficientes mentais e deficientes auditivos.

Hoje est difundido o ideal de igualdade de oportunidades sociais e educacionais para todos, em
todos os ambitos da sociedade, percebe-se isso através de documentos € declaragdes organizados
a partir de conferéncias e programas relativos as pessoas com deficiéncia, que aconteceram €

acontecem em varios paises, tendo como principais rgéos coordenadores a ONU e a UNESCO.

No Brasil, esses grupos organizados, muitas vezes pelos proprios deficientes, vém ganhando

forca a partir da Constituigdo de 1988 e das leis estaduais, afirma Mazzotta (2005: 57).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagiio Nacional (LDB) n°® 9.394/96, o Estatuto da Crianga e do
Adolescente — Lei n° 8.069/90, o Plano Nacional de Educagéo — Lei n° 10.172/01, as Diretrizes
Nacionais para Educagdo Especial na Educagéo Basica e outras normas evidenciam vdrias
conquistas das pessoas com deficiéncia. Com isso, surge uma politica nacional de educagéo,
amparada pela Lei n°9394/96 Lei de Diretrizes e Bases da Educagiio Nacional (LDB), a Lei de
Acessibilidade n°10.098/00 evidenciam vérios avangos significativos para a integragio das

pessoas com deficiéncia no contexto social e educacional do pais.

A Educacdio Especial por sua vez, passa a ser entendida como uma modalidade da educagéo
escolar, sendo vista como um processo educacional que deve ser definido por uma proposta
pedagbgica que assegure recursos ¢ servicos educacionais especiais, organizados
institucionalmente para apoiar, complementar, suplementar €, em alguns casos, substituir os
servicos educacionais comuns, de modo a garantir a educagdo escolar ¢ promover 0
desenvolvimento das potencialidades dos educandos que apresentam necessidades educacionais

especiais, em todas as etapas e modalidades da Educagdo Bésica.
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Essas necessidades ndo se restringem a um educando surdo, que utiliza a Libras para sua
comunicagdo ou um cadeirante que precisa de rampas para se locomover com mais facilidade,
mas a todo aquele que por algum motivo apresentar qualquer limitagdo no seu contexto
educacional, sobretudo no processo de ensino aprendizagem afim de que o seu desenvolvimento
nio seja prejudicado, garantindo a todos a igualdade de acesso & informag#o e & construgéo do

conhecimento e da cidadania.

Tomando ainda como referéncia a Politica Nacional de Educagéo Especial, o deficiente €

entendido como:

Aquele que por apresentar necessidades préprias e diferentes dos demais alunos no
dominio das aprendizagens curriculares correspondentes a sua idade, requer recursos
pedagégicos e metodologias educacionais especificas. Genericamente chamados de
portadores de necessidades educativas especiais, classificam-se em portadores de
deficiéncia (mental, visual, fisica, auditiva, multipla), portadores de conduta tipica
(prpblema de conduta) e portadores de altas habilidades (superdotados). (CURY apud
POETICA NACIONAL DE EDUCAGCAQ ESPECIAL, 2001: 56).

No decorrer dos anos a Educagiio Especial vem passando por diversos momentos no que diz
respeito as formas de atendimento. Em suas origens orienta-se pelos principios de segregagéo €
confinamento. Em um segundo momento hd uma mudanga no olhar, passando-se a perceber que
a clientela da educagdio especial ¢ possuidora de capacidades, embora apresente algumas
limitagdes. Em um outro momento, além do reconhecimento das capacidades, ha o

reconhecimento dos direitos dessas pessoas.

Na atualidade um dos maiores argumentos a favor da inclusdo parte do principio de que todas as
diferencas sdo normais e de que a aprendizagem deve, portanto, ajustar-se as necessidades de

cada individuo, em vez de cada um se adaptar aos supostos principios quanto ao ritmo e a

natureza do processo educativo.

As diferengas culturais, sociais, étnicas, religiosas, de género, enfim, a diversidade humana esta
sendo cada vez mais desvelada e destacada e é condigdo imprescindivel para se entender como
aprendemos e como compreendemos o mundo e a nés mesmos. A inclusdo tem sido defendida

como uma forma de se eliminar preconceitos, visando ao desenvolvimento e & socializagio dos

excluidos.
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42 CONSTITUICOES E LEGISLACAO DA EDUCAGCAO

A Educagio Especial teve inicio no Brasil Colonia com o “deficiente fisico” no século XVIL

Naquela época, eram considerados “deficientes fisicos” aqueles que apresentassem qualquer tipo

de deficiéncia, sendo a surdez uma delas.

As Constituicdes brasileiras de 1824, 1891,1934 e 1937 ndo fazem mencdo de forma clara e

objetiva acerca da educagfio de pessoas com alguma deficiéncia.

“Na Constitui¢fo Politica do Império do Brasil de 1824 a sociedade se protegia juridicamente do

adulto deficiente, e como se 1& no artigo 8°: suspende-se o exercicio dos direitos politicos: por

incapacidade fisica ou moral”, (CURY, 2001: 50).

S3o poucos os registros que se referem & educagdo especial nesses dois primeiros séculos, visto

que o deficiente & privado de exercer sua cidadania.

A Constituicio de 1934 em seu capitulo 11, Art.149 dispde:

A educagio é um direito de todos e deve ser ministrada pela familia e pelos poderes
publicos, cumprindo a estes proporciona-la a brasileiros e estrangeiros domiciliados no
paiz, de modo que possibilite eficientes factores de vida moral e econdmica da Nagdo, ¢
desenvolva num espitito brasileiro a consciéncia da solidariedade humana. (CURY apud

CONSTITUICAO FEDERAL, 2001: 53).

Apesar da Legislagfo ndo se fazer clara ¢ objetiva, pode-se inferir que se a educagio € um direito

de todos supostamentc deve ser estendida, inclusive a pessoa com deficiéncia devendo ser

ministrada pela familia ¢ 6rgéos piblicos.

A Constitui¢iio de 1937 em seu Art. 129 dispde:

A infancia e a juventude, a que faltarem o0s recursos necessarios 4 educagio em
instituigBes particulares, é dever da Nagdo, dos Estados ¢ Municipios assegurar, peia
fundagéio de instituigdes publicas de ensino em todos os seus graus, a possibilidade de
receber uma educagio adequada as suas faculdades, aptidGes ¢ tendéncias vocacionais.
{(CURY apud CONSTITUICAO FEDERAL, 2001: 53}.

A Lei mais uma vez ndo explicita o atendimento as pessoas com alguma deficiéncia, mas dispde
quanto a possibilidade de proporcionar uma educacdio que seja adequada aqueles que certamente

necessitam de formas diferenciadas.



D993 DIDNIDNIINIININIIIIIIINIINID

45

A Constitui¢io de 1946 em seu capitulo II, Art. 172 dispde a obrigatoriedade de servigos de

assisténcia educacional a alguns alunos: “Cada sistema de ensino tera obrigatoriamente servigos
de assisténcia educacional que assegurem aos alunos necessitados, condigdes de eficiéncia

escolar”. (CURY apud CONSTITUICAO FEDERAL, 2001: 53).

Embora em momento algum o texto use termos como aluno deficiente ou algo semelhante, mais

uma vez supde-se que o aluno com alguma deficiéncia conta com servigos de assisténcia

educacional, para que sua eficiéncia escolar seja garantida.

A Declarag@io dos Direitos Humanos, em 1948, vem assegurar o direito de todos 4 educagdo
publica e gratuita. Essas idéias, reforcadas pelo movimento mundial de integragfio de pessoas
com deficiéncia, defende oportunidades educacionais e sociais iguais para todos, contribuindo

fortemente para a criagdo dos servigos de educagdo especial e classes especiais em escolas

publicas no Brasil.

Nesse periodo, em nivel mundial, movimentos sociais ganham forga em torno da bandeira para o

reconhecimento de direitos as pessoas com deficiéncia, como forma de garantia legal.

Em decorréncia da elaboragdo de documentos legais e de mudangas ocorridas em sua fungo,
comegam alguns avangos. Apos 0 governo federal assumir, em nivel nacional, o atendimento
educacional aos excepcionais, inumeras Campanhas especificas sdo criadas. A exemplo, a
primeira ¢ a Campanha para a Educagio do Surdo Brasileiro (CESB), organizada pelo Decreto
Federal n° 42.728, de trés de dezembro de 1957. Instalada no Instituto Nacional de Surdos
(INES) a primeira campanha tem por finalidade promover, por todos 0s meios a seu alcance, as

medidas necessarias 4 educagdo e assisiéncia no mais amplo sentido, em todo o Territério

Nacional.

No inicio dos anos de 1960 foram fixadas as Diretrizes ¢ Bases da Educacéio Nacional pela Lei
(LDB) n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961. Pela primeira vez uma legislagdo reserva uma de
suas partes para tratar da educagfo de pessoas com deficiéncia. A LDB organiza a educagéio dos

excepcionais em um titulo especifico, com dois artigos, tendo em vista a possibilidade de integra-

los a escola ¢ a comunidade.
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Art.88. A educagidio de excepcionais deve, no que for possivel, enquadrar-se no sistema
geral de educagdo, a fim de integra-ios na comunidade.

Art.89. Toda iniciativa privada considerada eficiente pelos conselhos estaduais de
educacio, ¢ relativa 3 educagio de excepcionais, receberd dos poderes publicos
tratamento especial mediante bolsas de estudo, empréstimos ¢ subvengdes. (TITULO X).

A LDB traz a recomendagiio de integrar, na medida do possivel, a educacio dos considerados
excepcionais ao sistema geral de ensino, devendo ocorrer com a utilizagiio dos mesmos servigos

educacionais organizados para a populagdo, servindo também a integragdo dessas pessoas a

comunidade.

A Constituigdo Brasileira de 1967, em seu Titulo TV, Art. 169, paragrafo 2° reedita o texto da
Constitui¢do de 1946 no que diz respeito a obrigatoriedade de servigos de assisténcia educacional
a alguns alunos: “Cada sistema de ensino terd obrigatoriamente servigos de assisténcia
educacional que assegurem aos alunos necessitados, condigdes de eficiéncia escolar”. (CURY
apud CONSTITUICAO FEDERAL, 2001: 53).
Até o momento nenhuma Constituigio faz mengio 4 educagdo das pessoas com
deficiéncia. £ em uma Emenda a essa Constituigdo, a de n® 12 de 1968, que ¢ assegurado

aos deficientes a educagiio especial gratuita. Artigo tinico: E assegurada aos deficientes a
melhoria de sua condigdo social e econdmica, especialmente, mediante: I - educacio

especial e gratuita. (GUEDES, 2005: 2.

Segundo Guedes (2005: 32-35), com a Emenda Constitucional n° 1/1969 ocorrem mudangas na
redagdo da Constituigdo de 1967, havendo, também, alteragdes determinadas pelas Emendas n°® 2
a 27. Com essa mudanga, seu Art.175 passa a dispor sobre a educagio de excepcionais, sendo
esta a primeira Constituigdo brasileira a fazer mengao explicita sobre a educagio de pessoas com
deficidncia: “Art.175. A familia é constituida pelo casamento ¢ terd direito 4 protecdo dos

Poderes Publicos. § 4° Lei especial dispora sobre a assisténcia 4 maternidade, & infancia ¢ a

adolescéncia e sobre a educagio de excepcionais”.

Nos anos de 1970 a Lei n°® 5.692, de 11 de agosto de 1971, fixa novas Diretrizes e Bases para o

ensino de primeiro e segundo graus. A Lei faz meng#o a existéncia de diferengas entre os alunos

e de deficiéncias fisicas e mentais.
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Art. 8. A ordenagio do curriculo sera feita por séries anuais de disciplinas ou dreas de
estudos organizadas de forma a permitir, conforme o plano ¢ as possibilidades do
estabelecimento, a inclusdo de op¢les que atendam as diferengas individuais dos alunos

(-]

Art. 9°. Os alunos que apresentem deficiéncias fisicas ou mentais, 0s que se encontrem
em atraso considerdvel quanto 4 idade regular de matricula e os superdotados deverdo
receber tratamento especial, de acordo com as normas fixadas pelos competentes
Conselhos de Educagfio. (CURY apud LDB, 2001: 60).

Em 1977 a Portaria Interministerial n° 477, de 11 de agosto, assinada entre os Ministérios da
Educagio e Cultura e da Previdéncia e Assisténcia Social estabelecem diretrizes para o
atendimento dos excepcionais, sendo essa Portaria regulamentada por outra de n°® 186, de 10 de
margo de 1978. Os objetivos gerais enfocam a ampliagfo das oportunidades de atendimento
especializado, de natureza médica psico-social e educacional para excepcionais, a fim de
possibilitar sua integraglio social e, ainda, propiciar a continuidade de atendimento a

excepcionais, através de servigo especializado de reabilitagdo ¢ educagéo.

O atendimento educacional da época pode ser caracterizado como preventivo € corretivo, vez,
que ha exigéncia de um diagnéstico de excepcional, feito, sempre que possivel, em servigos
especializados de reabilitagio do Ministério da Educagio e da Previdéncia Social, para que o

individuo seja encaminhado ao servigo especializado educacional.

Naquele momento, as diretrizes para uma agdo integrada entre os Ministérios envolvidos
representam a busca de rumos ¢ a delimitagéio de campos de atuacdio governamental com vista &

melhoria do atendimento aos excepcionais.
4.3 DOCUMENTOS E ACORDOS INTERNACIONAIS

Inameros acordos internacionais vém sendo efetivados no decorrer dos anos, com a intengdo de
garantir uma proposta educacional a todas as pessoas, sem exceglio, pois somente assim, segundo
os argumentos inclusivistas, os “excluidos” podem receber o titulo de cidaddos, conscientes de
seus direitos e deveres. Desse modo, tem-se como conseqiiéncia, a necessidade de reformulagio

dos programas educacionais, cujo principal desafio ¢ abranger toda a diversidade que a

“educagio para todos” se propunha a atender.
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Para tanto, aconteceram diversas reunides e conferéncias no mundo todo com o objetivo de
discutir o panorama da educagdo e propor solugdes para que se pudesse oferecer educagdo de
qualidade para todos. Como resultado desses encontros, surge uma séric de documentos,
contendo declaragdes, recomendagdes € normas juridicas produzidas por organizagGes

internacionais e nacionais envolvidas com a questdio da deficiéncia.

A Declaragio dos Direitos Humanos (1948), em seu artigo XXVI assegura que todos t€m direito
a instrugiio publica e gratuita, visando a integragio de pessoas com deficiéncia, pois defende
oportunidades educacionais e sociais iguais para todos.
No Brasil a declaragiio contribuiu para criagdo de servigos especiais ¢ classes especiais
em escolas publicas. Surge, dessa forma, uma politica nacional de educaggo, ancorada na
Lei n° 4024/6} (Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagiio Nacional — LDB), com a

recomendagio de integrar, no sistema geral de ensino, a educagio de excepcionais [--]-
(GUEDES, 2005: 25).

A Declaragdio dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia de 1975 é um documento elaborado pela
Assembléia Geral da Organizagio das Nagdes Unidas. Chega para “promover padrdes mais altos
de vida”, “direitos humanos”, “principios de paz, dignidade e valor da pessoa humana”, tendo em
vista a necessidade de prevenir deficiéncias fisicas e mentais e de prestar assisténcia as pessoas
deficientes para que essas desenvolvam suas habilidades nos mais variados campos de atividade ¢
para promover, portanto quanto possivel, sua integragdo na vida normal. A Declaragéo apela a
acdio nacional e internacional para que este documento seja utilizado como referéncia para a
protegiio dos direitos das pessoas deficientes, além de defender oportunidades educacionais ¢
sociais iguais para todos, partindo do conceito de que o considerado deficiente seria a pessoa
incapaz de assegurar por si mesma, total ou parcialmente, as necessidades, de uma vida

individual ou social normal, em decorréncia de uma deficiéncia, congénita ou ndo, em suas

capacidades fisicas ou mentais.

Os direitos das pessoas sdo garantidos sem nenhuma excegdo e sem qualquer distingdo ou
discriminag@io com base em raga, cor, sexo, lingua, religifio, opinides politicas, origem social ou
nacional, estado de saide, nascimento ou qualquer outra situagio que diga respeito ao proprio

deficiente ou a sua familia.
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O direito de respeito por sua dignidade humana independente de qualquer que seja a origem,
natureza e gravidade de suas deficiéncias, tém os mesmos direitos fundamentais que seus
concidaddos da mesma idade, o que implica, antes de tudo, o direito de desfrutar de uma vida
decente, tio normal e plena quanto possivel. Os mesmos direitos civis e politicos que outros seres
humanos direito a medidas que visem capacitd-las a tornarem-se tdo autoconfiante quanto

possivel.

As pessoas deficientes tém direito a tratamento médico, psicologico e funcional, o que inclui
aparelhos protéticos, a reabilitagdo médica e social, educagfo, treinamento vocacional,
assisténcia, aconselhamento, todo servigo que possibilite 0 maximo de desenvolvimento de suas
capacidades ¢ habilidades para que seja acelerado o processo de sua integragdo social. Sendo
respeitados também os direitos & seguranga social e econdmica, a obter e manter um emprego, a
viver com suas familias, deve ser protegido contra exploragdio, tratamento discriminatério,

abusivo ou degradante ¢ ainda valer-se de assisténcia legal qualificada entre outros direitos que a

Declaragdo garante.

E importante recordar aquilo que a Declaragdo dos Direitos Humanos de 1948 assegura ao que se

refere a educagdo:

[...] todas as pessoas tem o direito & educagdo publica e gratuita, sendo reforgado pela
Declaragiio dos Direitos das Pessoas Deficientes, vindo a contribuir fortemente para a
criagio dos servigos de educagdo especial e classes especiais em escolas publicas no
Brasil. (CURY, 2001: 54).

No ano de 1990 realizou-se a Conferéncia Mundial de Educagfo para Todos em Jontien, na
Tailandia, financiada pela UNESCO, Fundo das Nag@es Unidas para a Infincia (UNICEF),
Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e Banco Mundial. Participaram
governos, agéncias internacionais, organismos ndo governamentais, associagdes profissionais e

personalidades destacadas no plano educacional em todo o mundo.

Naguele momento foi criado um plano de agdo para satisfazer as necessidades basicas de
aprendizagem, pois, depois de quarenta anos que as nagdes do mundo afirmaram na Declaragéo

Universal dos Direitos Humanos que toda pessoa tem direito a educagdo e tentaram assegurar

esse direito a todos.
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Ainda naquele ano de 1990 nos nove paises com maior taxa de analfabetismo do mundo
(Bangladesh, Brasil, China, Egito, india, Indonésia, México, Nigéria e Paquistdo) persistiam
realidades como: mais de 100 milhdes de criangas sem acesso ao ensino primario; mais de 960

milhdes de adultos analfabetos; mais de um tergo dos adultos do mundo ndo tém acesso ao

conhecimento impresso, s novas habilidades e tecnologias.

Mais de 100 milhdes de criangas e incontaveis adultos ndo conseguem concluir o ciclo basico e
os que concluem ndo conseguem adquirir conhecimentos e habilidades essenciais.
Os 155 governos que se subscreveram & declaragdo ali aprovada comprometeram-se a
assegurar uma educagdo basica de qualidade a criangas, jovens ¢ adultos. [...] Seus
governos comprometeram-se a impulsionar politicas educativas articuladas a partir do

Férum Consultivo Internacional para Educagdio para Todos, (Education Jfor All, EFA),
coordenado pela UNESCO [...]. (CURY, 2001: 48).

As vésperas de um novo milénio sio criadas metas no sentido de satisfazerem as necessidades
basicas de aprendizagem, acreditando-se que a educagdo pode contribuir para conquistar um
mundo mais seguro, mais sadio, mais prospero e ambientalmente mais puro, € que, a0 mesmo
tempo, favorega 0s progressos sociais, econdmicos e culturais, a tolerdncia e a cooperacdo

internacional; sabendo-se que a educagdio, embora ndo seja condi¢do suficiente, é de importincia

fundamental para o progresso pessoal e social.

Outro documento muito importante é a Declaragdo de Salamanca, elaborada a partir do
compromisso para com a Educaggo para Todos, reconhecendo a necessidade ¢ urgéncia de uma
educagdio voltada para criangas, jovens e adultos com necessidades educativas especiais dentro do
sistema regular de ensino. Foi elaborada em 1994 na cidade de Salamanca, na Espanha, e seu
conteado discorre sobre principios, politicas e préticas na 4rea das necessidades educativas

especiais onde a idéia de incluir o deficiente na escola regular torna-se uma pratica recomendada

e fregiiente.

Tentar combater a exclusio através de integragdo, participagdio e incluséo era um grande desafio
que j& se estendia ha décadas. Sendo urgente a implementagio de mudangas no campo
educacional, na década de 90, j& que essa inclusio consiste em promover estratégias de equidade

para todos, inclusive aos portadores de necessidades educativas especiais.
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Nesse momento o Brasil opta pela construgiio de um sistera educacional de incluséo, quando
concorda com a Declaragdo a cerca de politicas educativas voltadas para aqueles que possuem
necessidades especificas a fim de que sejam possivels igualdades de oportunidades, a inclusdo € 0
sucesso educacional de muitos. Como no caso das comunidades surdas que se utilizam a Lingua
de Sinais Brasileira (Libras) para uma melhor comunicago.
Politicas educacionais deveriam levar em total consideragio as diferengas e situagdes
individuais. A importancia da linguagem de signos como meio de comunicagdo entre 08
surdos, por exemplo, deveria ser reconhecida ¢ provisdo deveria ser feita no sentido de
garantir que todas as pessoas surdas tenham acesso 4 educagdo em sua lingua naciona!
de signos. Devido 4s necessidades particulares de comunicagdo dos surdos e das pessoas

surda-cegas, a educagdo deles pode ser mais adequadamente provida em escolas
especiais ou classes especiais € unidades em escolas regulares. (DECLARACAO DE

SALAMANCA, 1997).

Entre outras coisas, o aspecto revelador da Declaragio de Salamanca consiste no
encaminhamento de diretrizes basicas para a formulagdo e a reforma de politicas e sistemas
educacionais. A Conferéncia de Salamanca propicia uma oportunidade Gnica de colocagio da
Educacio Especial dentro da estrutura de “educagdo para todos”, promove uma plataforma que
afirma o principio e a discussio da prética de garantia de inclusdo das criangas com necessidades

especiais nessas iniciativas e a tomada de seus lugares de direito numa sociedade de

aprendizagem.,

A eqiiidade é entendida como a igualdade de oportunidades de acesso, de tratamento ¢ de
resultado, ou seja, iguais oportunidades de ingresso a educagéo, distribuigdo das possibilidades de
obter uma educagéo de qualidade tanto da oferta como na eficacia das estratégias aplicadas para
serem resolvidos os problemas dos excluidos do ensino. Oportunizando assim a qualquer pessoa
portadora de deficiéncia o direito a educagdo e o acesso & escola regular, visto que, os sistemas
educacionais devam ser designados considerando a vasta diversidade de ca.racterl’sticas,

interesses, habilidades e necessidades de aprendizagem que sdo Gnicas a cada pessoa.

A Declaragio de Salamanca € o documento mais difundido, pois retoma alguns pontos de outros
documentos, como a ampliagéo do conceito de necessidades educacionais especiais e a inclusio

da educagdo especial dentro da estrutura da “Escola para todos™.
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Este documento reconhece a necessidade de uma reformulagdo na politica educacional,
oferecendo encaminhamentos de diretrizes basicas e linha de agdo, no sentido de promover a

aprendizagem com qualidade para a infinita diversidade humana.

Ja no ano de 1999, aprovada na Grd-Bretanha a Carta para o Terceiro Milénio vém determinando
que os direitos humanos de cada pessoa em qualquer sociedade devam ser reconhecidos e
protegidos. Seu intuito ¢ transformar aquilo que fora escrito em realidade. A Carta relembra que
apesar do terceiro milénio ser presente os direitos humanos basicos sio negados a cerca de 600
milhdes de pessoas com deficiéncia. Apesar do progresso cientifico e social ter aumentado no
século 20 o preconceito, a ignorancia, a individualidade ainda dominam grande parte da
sociedade quando o assunto & deficiéncia. Nos paises desenvolvidos ¢ em desenvolvimento, a
segregagdo, a marginalizag8io e o desrespeito a diferenca fazem com que pessoas portadoras de

alguma deficiéncia sofram as marcas de uma segregagio social.

Contudo, o alerta & para que se estenda a necessidade do acesso, de romper barreiras, de estimular

a participagdio e garantir a plena inclusdo deles na vida em sociedade.

Aos governos ¢ dado o papel de interventores precoces, investir em programas continuos e
estratégias de redugdo e prevengio de doengas nas quais criangas e adultos se tornem deficientes.
E ainda proporcionar a essas pessoas acesso a tratamentos ¢ programas nacionais de apoio a

reabilitagdo ¢ & vida independente. Por sua vez a carta faz seu fechamento com o citado apelo:

No Terceiro Milénio, a meta de todas as nagdes precisa ser a de evoluirem para
sociedades que protejam os direitos das pessoas com deficiéncia mediante o apoio ao
pleno em ponderamento ¢ inclusdo delas em todos os aspectos da vida. Por estas razdes,
a CARTA PARA O TERCEIRO MILENIO ¢ proclamada para que toda a humanidade
entre em agdo, na convicgio de que a implementagdo desses objetivos constitui uma
responsabilidade primordial de cada governo ¢ de todas as organizagdes nfo
governamentais e internacionais relevantes. (CARTA PARA O TERCEIRO MILENIO,

1999).

Em Junho de 2001, em Montreal no Canadd, ¢ aprovado pelo Congresso Internacional
“§ociedade Inclusiva” a Declaragdo Internacional de Montreal sobre Incluséo, que por ventura é
o documento mais recente sobre inclusdo. Ela reforga aquilo que a Declaragio dos Direitos

Humanos em seu artigo 1° garante: “Todos os seres humanos nascem livres e sdo iguais em

dignidade e direitos”.
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Vem fazendo apelo, ja que a comunidade internacional reconheceu a necessidade de garantias
adicionais de acesso para certos grupos, se junte em parcerias com governos, ¢ toda a sociedade a
fim de desenvolverem politicas e préaticas inclusivas em todos os ambientes, praticas e servigos
inclusive na educacdo como a Declaragdo apresenta que o Congresso urge para que os principios

do desejo inclusivo sejam incorporados nos curriculos de todos os programas de educagdo ¢

treinamento.

Quando o que se busca sdo principios de igualdade na oferta de uma escola que respeite as
diferencas, a preocupagdio com a pratica docente se acentua, pois o preconceito € a segregacio
ocorrem, no mais das vezes, de maneira sutil no cotidiano escolar. Lidar com as diferengas exige
sensibilidade diante de qualquer discrimina¢fio no trato cotidiano, evitando que os proprios
docentes de todo o contexto escolar sejam fonte de juizos, atitudes e preconceitos que

desvalorizem a experiéncia de certos grupos sociais, culturais, étnicos ou religiosos.

O discurso pedagégico visa desenvolver um debate que tenha como eixo a luta contra o
preconceito que deve ser coletiva, pois se trata de algo que envolve valores universais, como a

democracia, a tolerncia e a convivéncia com a diversidade.

Tradicionalmente a abordagem da deficiéncia foi feita com carater assistencialista ao surgimento
da educagiio especial, ou seja, um modelo educacional especialmente concebido para o0s

deficientes, situado 2 margem do sistema regular de ensino e orientado pelo discurso médico.

Com a Assembléia Geral da ONU, em 1981, implanta-se a concepg¢io do deficiente como pessoa
com direitos. Assim, o discurso juridico juntamente com o médico passa a indicar o que fazer
com os deficientes defendendo a mudanga dessa perspectiva, que parte do que a pessoa néo tem,
para a perspectiva da produgdo, na qual o educador teria de buscar conhecer melhor a
originalidade ¢ a dindmica do sistema de aprendizagem de seus alunos, ajudando-os a encontrar

caminhos para possiveis conquistas.

A partir dai, pode-se analisar dois modelos que orientam as atuais formas de atendimento escolar
as pessoas com deficiéncia, o da integracdo € 0 da inclusiio. O da integragio prevé a
especializagdo do atendimento ao deficiente até o momento em que ele se mostre pronto para o

ingresso na escola comum.,
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J4 0 modelo da inclusdio propde que seja ofertada uma mesma escola para todos, de forma que as
dificuldades e as diferengas nfo sejam um impedimento para a sociabilidade, mas um indicador
dos rumos dos projetos politicos e pedagogicos a serem desenvolvidos. Socializando e

integrando, colocando em pratica a democracia, numa “Escola para todos”.
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CAPITULO 5: ARTES - UMA EXPRESSAO CULTURAL

A expressio cultural de um povo € resultado da livre manifestagdo de sua arte, representada em
diversas linguagens. Danga, pintura, escultura, fotografia, masica, teatro, artesanato, folclore ¢

outras tantas vertentes da criacio compdem a identidade cultural € os valores de um povo.

Se envolver com arte ndo se limita a apreciar € refletir sobre trabalhos artisticos. Envolve, ainda,
uma dimensdo social das manifestagbes artisticas. Pois representa um acervo de produgdes

culturais de etnias, épocas e regides diferentes representando vivéncias € valores.

Arte & um fendmeno cultural que revela o modo de perceber, sentir e articular significados e
valores que governam os diferentes tipos de relagdes entre 0s individuos em sociedade. Também
pode ser definida, mais genericamente, como ¢ campo do conhecimento humano relacionado &
criagdo e critica de produgdes que evocam a vivéncia e interpretagio sensorial, emocional e

intelectual da vida.

O conhecimento da arte abre perspectivas para que s¢ tenha uma compreensao do mundo na qual
as dimensdes poéticas e estéticas estejam presentes. Ela ensina que é possivel transformar

continuamente a existéncia, que é preciso mudar as referéncias a cada momento, ser flexivel.

A arte usa os sentidos como porta de entrada para uma compreensio mais significativa de

questdes sociais. E uma forma de comunicago rapida e eficaz.

A formagdo de um cidadio depende da aprendizagem das diversas linguagens, por meio das quais
a humanidade tem se expressado ao longo da histéria e organizado suas visbes de mundo. Assim,
além da linguagem falada e escrita, as linguagens artisticas constituem um universo rico e
importante, por meio do qual, pessoas de diferentes culturas e épocas podem se expressar, s€

comunicar, tornando-se parte efetiva de um contexto sociocultural.

Portanto, ser capaz de ler e de se expressar utilizando-se de linguagens artisticas ¢ uma forma de
conhecimento que possibilita a inclusio, cabendo as escolas garantir tal aprendizagem a todos os
seus alunos. Nesse sentido o ensino de artes assegura, além de produg@o artistica por parte do

aluno, a formagio de piblico leitor, sensivel, aberto ao conhecimento da diversidade de

realizagOes em arte a qual tenha acesso.
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Na sociedade de hoje. muites limites tém sicdo superados por intermédio das maliplas
possibilidades que a arte ofcrece. A Arte ¢ um campo rico de experimentagdes. aberto s novas
composicdes e elaboragdes. por isso propde olhares diferenciados sobre a realidade. Olhares que
eliminam barreiras arquitetdnicas. comportamentais de segregagao, estigina e preconceito e, de
comunicagdo, por ndo partirem de modelos pré-cstabelecidos. Por essa razao. a arte representa.

por exceléncia, um vetor de inclusio social.

Considerando linguagens artisticas, a arte deve sempre se apresentar como um sistema aberto e
dindmico de trabalho, que devera levar em consideracdo o contexto sociocultural da comunidade,
as peculiaridades de cada linguagem artistica além das caracteristicas individuais de cada

membro e da sociedade.

A arte como instrumento do processo educativo tem por tinalidade desenvolver nos indgividuos a
capacidade de se expressar ¢ comunicar-se a, mantendo uma atitude de busca pessoal e coletiva,

articulando a percepgdo, a imaginacgio, a emogao, a sensibilidade ¢ a reflexdo.

Tem a proposta de se mostrar como fator histdrico contextualizado nas diversas culturas,
possibilitando ao educando uma relagdo de respeito s produgdes presentes no entorno, assim
como as demais do patrimdnio cultural e do universo natural, identificando a existéncia de

diferengas nos padides artisticos e estélicos.

Leva o aluno a observar as relagdes entre o homem e o realidade com interesse e curiosidade.
exercitando a discusséo. indagando. argumentando ¢ apreciando arte de modo sensivel ¢ critico,
reconhecendo e compreendendo o variedade dos produtos artisticos ¢ concepedes estdticas

presentes na historia de difercnies culturas.

Porém, a arte s veio a aparecer como instrumento educacional no Brasil em 1971, com Lei de
Diretrizes e Bases da ducacgio Nacional (1.12B). a Aric é incluida no curricuto escolar com o
titulo de Educagio Artistica. mas ¢ considerada ~atividade educarha™ ¢ ndo discipling.
Aparecendo com certo desprestigio. ocupando um lugar desprivilegiado na hierarquia das
disciplinas escolares. devido a um desconbecimentio do poder da imagem. do som. do movimento

¢ da percepedo estélica como fontes de conhecimento.
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«Somente em 1988, com a promulgagéo da Constituigdo, iniciaram-se as discussdes sobre a nova
Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagio Nacional (propondo a obrigatoriedade do ensino de Artes),

que seria sancionada apenas em 20 de dezembro de 1996”. (PCN DE ARTES, 1997: 25).

. e e« .
Com a Lei n. 9.394/96, Arte passa a ser considerada obrigatoria na educagcio basica: “O ensino da
arte constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica, de

forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (art. 26, §20).

No entanto as escolas brasileiras do inicio do séc XX como apresentavam um carater tradicional
concentravam o conhecimento na transmissio de padrdes e modelos das culturas predominantes €
valorizavam principalmente as habilidades manuais, os habitos de organizagdo e precisdo,
mostrando a0 mesmo tempo uma viso utilitarista e imediatista da arte. Assim o que no futuro
seria o ensino de Artes se dividia em disciplinas como Desenho, Trabalhos Manuais, Misica

fazendo parte do curriculo escolar.

A disciplina Desenho era apresentada sob a forma de Desenho Geométrico, Desenho do Natural e
Desenho Pedagdgico, era considerada mais por seu aspecto funcional do que uma experiéncia em
arte, ou seja, todas as orientagdes e conhecimentos visavam uma aplicagdo imediata € a

qualificagdo para o trabalho.

As atividades de teatro e de danca somente eram reconhecidas quando faziam parte das
festividades escolares na celebragdo de datas comemorativas. O teatro era tratado com a
finalidade unica da apresentacdo. As criancas decoravam os textos € 0s movimentos cénicos eram

marcados com rigor.

“Em Mdsica, na década de 30, a tendéncia tradicionalista teve seu representante méximo no
Canto difundia idéias de coletividade e civismo, principios condizentes com o momento politico
em questdo”. (PCN DE ARTES, 1997: 22).

Entre os anos 20 ¢ 70, as escolas brasileiras viveram outras experiéncias no ambito do ensino e
aprendizagem de arte. O ensino de Artes volta-se para o desenvolvimento natural da crianga,
centrado no respeito as suas necessidades ¢ aspiragdes, valorizando suas formas de expressdo e de

compreensdo do mundo.
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As aulas de NDesenho e Artes Plasticas assumem concepgdes de cardter mats expressivo. buscando
a espontancidade e v alorizando o crescimento ativo e progressino do aluno. As atividades de artes
plasticas mostram-se como espago de invencio. autonomia ¢ descobertas. bascando-se

principalmente na expressio dos alunos.

Desde os anos 20 até hoje. vive-se o crescimento de movimentos cullurais. anunciando a

modernidade ¢ vanguardas.

A “Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo™ fot inarcante para caracterizagdo do pensamento

modernista.

Como visto no PCN de Artes (1997: 23) em Artes plasticas. acompanhou-se uma abertura

crescente para as novas expressoes e o surgimento dos museus de arte moderna e contempoianea

em todo o pais.

Em masica, o Brasil viveu um progresso excepcional, tanto na criagdio da musica erudita, como
na popular. Na érea popular, Pixinguinha e Noel Rosa aparecem como ponto de partida de uma
conquista musical que hoje se expressa num movimento de intercambio internacional de miisicos,
ritmos, sonoridades, técnicas, composicio. etc. Passando pelo momento de maior penetragiio da

masica nacional na cultura mundial. com a Bossa Nova.

Ao final dos anos 60 e década de 70 nota-se uma tentativa de aproNimacao entre as manifestagdes
artisticas ocorridas fora do espaco escolar e a que se ensina deniro dele. a época dos festivais da
cangdo e das novas experiéncias teatrais. quando as escolas promovem festivais de masica e

tcatro com grande mobilizacdo dos estudanics.

b=

’ A Semana de Arte Moderna foi um s ento ocarrido on Sao Paulo no ane de 1977 no periodo entre 11 ¢ 1§ de
fevereiro no Featro Municipal da cidade, Durante os setc dias ocarreu um expesiiio modernista ne Teatro e nas
noites dos dias 13, 15 de teverciro e 17 acorreram apreseniagoes de poesias musica ¢ palestris sobre 1 modemidade.
Representou uma verdadeira renovagdo da linguagem. na busca de experimemacio. na liberdade criadora ¢ na
ruptura cont o passado. O ey ento marcen ¢poca 1o apresentar novas 1déias ¢ conceilos arsticos,
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Até os anos 60, existiam pouquissimos cursos de formacio de professores nesse campo. ¢
professores de quaisquer matérias ou pessoas com alguma habilidade na drea (artistas. estudiosos
de cursos de belas-artes. de conservaldrios. ete.) poderiam assumir as disciplinas de Desenho.

Desenho Geométrico. Artes Plasticas e Musica. o Teatro ¢ a Danga nem cram considerados.

A introdugdo da Cducacio Anistica no curricolo escolar {oi um avango. principalmente
se considerar que houve um entendimento em relacdo 3 arte na formagdo dos indi iduos.
Mas. o resultado desse processo foi contraditério. Muitos professores niio estavam
habilitados e. menos ainda. preparados para o dominio de varias linguagens. que
deveriam ser incluidas no conjunto das atividades artisticas (Ares Plisticas. Educaciio
Musical. Artes Cénicas).

Para agravar a situagdo. durante os anos 70 e 80. tratou-se dessa formacio de maneira
indefinida. nfo era uma matéria e sim uma area de conhecimento. A Educagio Artisiica
5& mostrava. em sua concepglio ¢ desenrclar. que o sistema educacional vigente estava
enfientando dificuldades de base na rclaciio entre teoria e pratica. (PCN DE ARTES,
1997; 24).
Ainda de acordo com o PCN de Artes durante os anos 70 e 80. os antigos professores de Artes
Plasticas, Desenho, Musica. Artes Industriais. Artes Cénicas e os recém-formados em Educagio
Artistica viram-se responsabilizados por educar os alunos em todas as linguagens artisticas.
configurando-se a formagdo do professor polivalente em Arte. Com isso. intimeros professores
deixaram as suas dreas especificas de formacao e estudos. tentando assimilar superficialmente as
demais, na ilusdo de que as dominariam em seu conjunto. o que acarrelou uma diminuicio
qualitativa dos saberes referentes as especificidades de cada uma das formas de arte
desenvolvendo a crenga de que bastavam propostas de atividades expressivas espontineas para

que os alunos conhecessem bem. musica. artes plasticas. cénicas ¢ danga.

A partir dos anos 80 constitni-se o movimento Arte-Educacao. inicialmente com a finalidade de
conscientizar e organizsar os profissionais. resultando na mobhilizagio Je grupos de professores de
arte, tanto da educacdn formal como da infarmal. O movimento Arte-lducacio pernuitiu Gue se
ampliassem as discussies sobre a valorizagio ¢ o aprimoramento do professor. que reconhecia a

msuficiéncia de conhevimentos ¢ competéneia na drea.

As idéias e principic~ que fundamentam a Arte-Fducacio sdo difundidos pais por meio de
encontros e eventos promovidos por universidades. associagces Jo arte-educadores. entidades
pablicas e particulares com o intuito de rever ¢ propor novos andamentos 4 acde educativa em

Arte.
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E com este cendrio que se chegou ao final da década de 90. mobilizando novas tendéncias

curriculares em Arte.

Este novo curriculo apresenta caracteristicas especificas como. as reivindicagdes de identificar a

area por Arte. e ndo mais por Educacio Artistica. ¢ de inclui-la na estrutura curricular como grea.

com conteados proprios ligados & cultna artistica e ndo apenas  como  aiividade. O

reconhecimento da Arte como disciplina obrigatoria. assegurada pela LDB. traz uma excelente

oportunidade na area da Educacio Especial. Sendo a arte veiculo de comunicagdo atua como

agente facilitador neste processo cheio de especificidades devido as limitagdes deste publico.

“A arte na Educacio Especial teve importante marco. a parir das idéias da educadora russa

Helena Antipoff e do Movimento Escolinhas de Arte®. que incluia. no ensino de arte, as pessoas

com necessidades educacionais especiais™, (SEESP/MEC, 2002: 7).

Vale ressaltar que no contexto da Educagiio para pessoas com necessidades educacionais
especiais no pafs, a arte estd presente também nas APAEs. Sociedades Pestalozzi e outras

entidades congéneres e experiéncias pontuais na educacdo e na cultura do Brasil.

A Sociedade Pestalozzi de Minas Gerais. pioneira no trabalho de Arte para e com pessoas

portadoras de necessidade educacionais espectais realizou experiéncias signficativas. que

serviram como referdncias multiplicadoras a ouiras instituicées. Destaca-se a Fazenda do

Rosdrio. também criada pela professora Helena Antipoft. como celeiro de Importantes criagdes

artisticas. desde 1942,

Escolinha de vrie do Bras foi criada ent 1918, 1o Rio Jde Lincire., ¢

ariniciin de arbstas coloca o foeo s
distinias expressdes artistic, - cdanga. pintura, teatro.

eavihies poesivete) con s educatis o eln pade ser aferid.
atentaliva de ampliagio dv epertario aristico peliinelisde do clementos daarie popaiar e Jde ralelore (Por exemp
teairo de fantoches e banec. ~1. na ntensificacio do diitlows enrre as diferentes modalidades artisticas, A Lscolinha
recebeu forte apoio de eduvadores atuanies. como Anisio Leineira (1900 - 19713 ¢ Helena Antipeff (1897 - 197 1)

Esta ¢ especialmente lignda 5 Augusto Radrigues, em fungido do trab
criada em 1948, ¢ na qual 3 agusto foi professor,

mobilizam a Escolinha de \rie do Brasil desde o infcio. Favarecidas por com énios com a Pestatozzi ¢ com a Apae.
pot intermedio de Antipoit . Je Nise da Sils el (1905 - 1uu9),

alho contunto na Sociedade Pestalozsg, por ela
Vale lembrar que as relagdes entre arme o educagiio especiat
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Em 1989, ano da fundagio do Programa Arte sem Barreiras/Very Special Arts do Brasil, o
Ministério da Educagdio por intermédio da Secretaria de Educagio Vspecial patrocinou e
organizou o seu 1° Encontro Nacional. momento em gque foram criados os Comités Estaduais
dessa organizagdo. com representacdes das diversas instituighes que trabaltham com pessoas que

apresentam necessidades especiais.

A partir das mobilizagdes internacionais em favor da inclusiio. e dos resultados obtidos nos varios
projetos de Arte na Educagdo Especial, a inclusio ocupou o papel central nos debates.

congressos, festivais ¢ outras iniciativas voltadas para Arte e Educagfo. -

Em 1993, em Pernambuco, o programa Arte sem Barreiras estabeleceu parceria com a Federacio
de Arte-Educadores do Brasil (FAEB). Essa parceria foi retomada em 1998, em Sio Paulo. no
Congresso Latino-Americano. A partir de entdo. a FAEB passou a assessorar as a¢des de seus

congressos e festivais e fundamentagiio de conceitos.

O Programa Arte sem Barreiras/Very Special Arts do Brasil passou agregar a seus festivais de
arte, congressos de [Educagdo e Arte. com o objetivo de promover o debate ¢ a difusio de

conhecimentos e de experiéncias com as linguagens da arte na educagio especial.

O primeiro congresso com esse novo formato foi realizado em 1994, na Universidade Federal de
Juiz de Fora, iniciando uma parceria com departamentos de Educacio ¢ de Arte das
Universidades, Secretarias de Educagfio Estaduais e Municipais. e entidades da socicdade civil
que desenvolviam trabalhos com as linguagens da arte com ¢ para pessoas comr necessidades

especiais,

Em 1999. a Secretaria de Fducagao Especial do Minisiério da Educaciio (SEESP/MEC) realizou
o Encontro de Pirenapolis. reumindo dirigentes da Educacio Especial ¢ Ensino Fundamental.
ONGs. representantes de Comitds estaduats ¢ municipais do Programa Arte Sem Barreiras ey
Special Aris do Brasil. A participagiio inédita de especiadistas na drea de acles abriu now os
horizontes para agdes conjuntas do MEC com entidades ndo governamentais aluantes no campo
da Arte. deixando como proposu. a carta de Pirenopolis que pontuou as seguintes agdes:

- Articutar 6rgios gov ernamentais. organizaghes de defesa ¢ dircito. drgfias ndo sovernanientiis de ¢ para pessoas
com deficiéncia, ¢ instituigdes de ensino superior. visando a implementacio da pratica da inclusio:
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2- Acompanhar ¢ arientar. orientar. de forma articidada. as agdes dos municipios na
politica de educagio especial:

3- Compromeler ¢ responsabilizar todo o sistema educacional publico e privado. na
garantia do atendimento aos alunos comy necessidades @ partiv de uma politica de
inclusfo social;

4- Dotar as unidades escolares de materiais. equipamentos e mobiliario adaptados:

5- Construir ¢ manter indicadores confidvers que permitam andfise da qualidade ¢
plancjamento das acdes relativas a politica de inclusdo:

6- Tornar pablicas agdes. informngdes e recursos como uma dag dinensdes de suporte as
praticas da educagio especial e ao exercicio do dircito do cidadio:

7- Garantir acessibilidade por meio da adequagdo dos espagos fisicos nas unidades
escolares onde os educandos com necessidades educacionais especiais estejam inseridos.
Garante também. que as novas construgdes obedegam ds normas da Associagdo
Brasileira de Normas Téenicas (ABNT):

3-lmplantar e/ou implementar suporte ¢ atendimento escotar de forma a garantic o pleno
desenvolvimento humano para todos; :

9- Estabelecer parcerias, prioritariamente. entre a educagiico assisténcia social e salde,
envolvendo as trés esferas de governo:

10- Orientar e assessorar a construgio e/ou reconstrugio do projeto politico pedagogico,
fundamentado no principio de nma escola para todos:

Il- Carantir a inclusfo. no projeto politico pedagogico. da Arte-Educagio e da
Atividade Motora, como dimensdes curgiculares:

12- Garantir a formacgdo inicial e continuada da comunidade escolar, com vistas a
inclusdio das pessoas com necessidades especiais e o efetivo atendimento 4 diversidade;
13- Definir uma politica de educaciio profissional. de formas participativas, orieniadas
pelos principios da inclusde:

14- Estabelecer estratégias de discussio do atual modelo de avaliagfio para definir a
questdo do diagnostico. assim como a sua finalidade ¢ efeitos.

No cumprimento ao que determina a Constituigiio Federal . a LDB-Lei9394/96 ¢ o Plano

Nacional de Educagic. (CARTA DE PIRINOPOILIS. 1999),

A garantia da presenga da arte-educagdo no projeio politico pedagogico das escolas. assumindo
como compromisso a Carta de Pirendpolis. vem desencadeando diversas acdes visando o ensino

da Arte como vetor de inclusio.

No cenario nacional. as a¢des caminham numa proposta de Educacdo para todos. politica adotada

pelo Ministério da Educagao.

Por essa razdo. ocorrem mudangas significatis as na compreensio da arte. considerada Hnguagem
e drea de conhecimento possibilitando o deseny oy imento global do ser hwmano e airelagio inter

e intra-pessoal. na busca da identidade ¢ do exercicio da cidadania,

Concretizando uma ¢educagio interculiural que envolve o conhecimento de competéneios em
vartos aspectos culturais. com vistas o reconbecer a semelhanga entre os crupos, em ver de

evidenciar as diferengas. promoyendo o didlogo
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No ambito da educacio inclusiva esta fundamentagdo se faz necessaria. lembrando que o

principio da inclusdo requer uma mudanca de postura do professor diante de seus alunos,

Contudo. ndo cabe mais tratar uma turma de alunos diferentes com scus contextos proprios de
vida, seus tempos de aprendizagens singulares como um grupo homogéneo. pois todos os estudos
sobre interculturalidade apontam para o entendimento de que todos os grupos humanos sio
essencialmente heterogéneos. Cai o “mito” da constituicdo de uma turma homogénea e surge o

desafio de uma prética pedagdgica que respeite e considere as diferencas.
A Educagio Inclusiva é uma conquista indiscutivel.

No contexto da inclusdo. o ensino da Arte apresenta possibilidades importantes na busca de
caminhos efetivos para que todos os alunos, sobretudo aqueles com necessidades especiais,
possam vivenciar multiplas expressdes e linguagens contribuindo para a constru¢do do

conhecimento e o exercicio pleno da cidadania. sem discriminacées.
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CAPITULO 6: TEATRO E A VIVENCIA CULTURAL DO SUJEITO

OLHAR O MUNDO COM A CORAGEM DO CEGO

LER DA TUA BOCA AS PALAVRAS COM A ATENCAO DO
SURDO

FALAR COM OS OLHOS E AS MAOS COMO FAZEM 0OS MUDOS.
(DIARIO DE CAZUZA).

Desde a antiguidade, o teatro desempenha um importante papel na sociedade. Como arte o teatro

permite a0 homem encontrar o seu proprio eu, recriando e transformando o mundo a sua volta.

O Teatro &, sobretudo, linguagem que possui gramatica propria. Essa gramética se constitui de

signos. Os signos verbais, as palavras pronunciadas e sua expressdo corporal, o gesto, o

movimento, a mimica, a expressdo facial.

Complementando, surge o grupo de signos que delineiam e definem o espago cénico onde a
trama acontece, sdo eles: 0 cenario e os objetos de cena. Temos ainda os signos auditivos que sio

a musica e os ruidos. E, finalmente, a iluminagio. Todos esses elementos se juntam e

cuidadosamente se articulam para tornar vivo o Teatro.

No entanto, existem artistas que se fundamentam na idéia do Teatro Essencial, ou seja, ele pode

existir sem maquiagem, sem figurinos, sem coreografias, sem palco e sem iluminagfo. S6 ndo

pode acontecer sem ator € expectador.

O teatro se apresenta como centro de estudos democratico, desenvolve a palavra dentro de uma
plasticidade. Em diversos movimentos, €ssas palavras vdo se estranhando, se confundindo ¢ se

redescobrindo. Saem do papel e assumem conotacdes carregadas de sentidos: tato, olfato,

visualidade, virtualidade de gestos ¢ sinais.

Paulatinamente, o espago cénico vai sendo habitado num encontro maravilhoso do homem com a

criagio de novas modalidades de linguagens.

A mimica, os codigos inventados, a transformagéo corporal, a habilidade de disfarce ¢ a criagdo
improvisada nfio s3o possibilidades dependentes de uma lingua e sim de uma cultura e linguagens

permitidas e legitimadas dentro da comunidade desses atores.
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De acordo com as idéias da professora Mara Nilza Oliveira Quixaba (INES, 2005: 44) adancae a
musica estdo diretamente ligadas a arte teatral e atuam, nfio somente como uma ilustragdo a esta,
mas possibilita o desenvolvimento de elementos necessarios a linguagem teatral, como o ritmo, a
marcagdo, o envolvimento do corpo e da alma na representagdo ou interpretagdo do movimento

artistico.

Ressalte-se que em cada um de nds existe um ritmo de marcacgio silenciosa de formas, ondas e
ressondncias individuais, que nos conectam com as demais coisas do universo. Esse ritmo
chamado Identidade Sonora do Individuo (ISO), a formagdo da identidade sonora, caracteriza

cada pessoa e é semelhante ao historico da vida.

O IS0 é a representagio do mundo sonoro do individuo e também esta presente em criangas
surdas. O ritmo antecede a melodia e & por essa razdo que a misica comegou com palmas muito

antes de o homem aprender a falar. Quando ritmo e melodias se integram e interagem, alcangam

a pessoa na sua totalidade.

O trabalho da dan¢a com surdos, numa perspectiva educativa, visa a consciéncia corporal,
promovendo o respeito e a valorizagdo das possibilidades de descobertas de cada pessoa sobre si
mesma, no contato com o outro € com o grupo. A danga propicia ao individuo ritmo musical,

nogdes de espago temporal e coreografias e dramatizagdes criativas.

A musica, como linguagem sonora verbal e no verbal, utiliza-se de codigos lingtiisticos do
ritmo, do som, da letra e da melodia. Ela auxilia a pessoa a manter contato com a realidade € 0
sentido da totalidade, ndio somente com aspectos abstratos do pensamento, mas em multiplas

formas que demonstram uma transformacdio ¢ um entendimento de novas criagdes musicais,

podendo chegar 4 palavra e & verbalizagdo.

Educadores costumam afirmar que a musica proporciona um desenvolvimento pleno do ser
humano. Ela amplia o campo do conhecimento, possibilitando a intercomunicagdo € a

convivéncia na diversidade, por meio das diferentes sonoridades, mobilizando corpo,

sentimentos, afetividade, imaginagfio e expressividade.
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“A teatralidade, envolvida com a danga e a misica, promove agdes que delineiam e definem o

espago cénico onde ocorre a trama”. (INES, 2005: 45).

A Lingua de Sinais existe dentro do teatro como uma das formas possiveis de fala, mais um meio
de comunicagfio possivel, mais uma forma de expresso, ou como linguagem performatica que

extrapola o codigo lingiiistico adquirindo novas formas.

O sujeito surdo como possuidor desta Lingua de Sinais como cédigo lingiistico préprio, gesto-
visual e 4grafa’® possui um grande potencial para dramatizacdes, devido & habilidade de
comunicar-se corporalmente, por meio da mimica, das expressdes faciais e cédigo lingiiistico. A
comunidade de surdos faz do teatro uma manifestagdo cultural, onde ndo esta presente a lingua

falada usual.

“Q) Teatro na educagiio promove a passagem do sujeito passivo na agio de cena para o sujeito
ativo. Neste caso o aluno-ator passa da situago de mero espectador para protagonista, assumindo

as rédeas da agfio de cena”. (INES, 2005: 32).

O jogo teatral, neste sentido, nfio é uma fuga, um refiigio, mas uma possibilidade integra de

criagio e recriagdo de expressdes significativas da vida.

Assim, os jogos teatrais possibilitam a criagdo e recriagdo de regras, podem tornar concretos 0s

conflitos existentes na sala de aula, atuando sobre o ser humano sem promover cisdes entre 0

plano afetivo e cognitivo.

Ao jogar, atuar o individuo tem a oportunidade de resolver problemas, ensaiar solugdes imaginar
outros mundos, representar, viver personagens, se colocar no ponto de vista do outro, vivendo
plenamente o principio do teatro que se traduz na expressio “como se”. No jogo ndo ha uma
divisfio territorial entre quem atua ou representa e quem assiste, é expectador porque todos estdo

em uma situagfo de inclusdo.

Assim, o jogo elimina a barreira entre palco e platéia criando um clima de cooperagéo no qual

todos sdo importantes ¢ podem propor novos lances para continuar jogando.

® Agrafa sem grafia, sem escrita.
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Contudo, como narra Regina Celeste “[...] a aparéncia e o jogo tém hoje contra si a consciéncia
da arte. A arte estd querendo cada vez mais deixar de ser aparéncia € jogo: quer tornar-se
conhecimento [...]". (INES, 2005: 28).

O trabalho do educador deve desenvolver-se reconhecendo a dicotomia entre teatro estético € o
teatro educagdo, essa pratica ndo pode fazer do teatro um jogo a servigo da pedagogia, sim uma

arte participativa e voltada a formagfo cultural e educacional.

Para dar aulas de teatro, ou qualquer atividade voltada para a arte, é preciso ter consciéncia da
real necessidade do outro, pensar diariamente na pratica pedagdgica, buscando respostas em
parceria dos alunos. Estar atento as historias individuais dos educandos, ndo deixar escapar as
construgdes da relagio professor-aluno, se emocionar com as produges dos alunos enxergando
seu sucesso no processo educativo, se divertir ou se entristecer ¢ ter a plena consciéncia de que as

histérias individuais sdo apresentagdes de uma histdria social.

A vivéncia teatral desperta o interesse teatral, o respeito pela arte e mobiliza o individuo a tornar-
se um espectador leitor da obra, ou seja, forma um espectador capaz de deleitar-se ao

compreender a linguagem teatral como meio de transmisso no processo de comunicagio.

Dai mais uma importante fungfio do teatro na educagfo, ndo somente como jogo, mas ainda como

experiéncia.

Apareceram durante a pesquisa duas tendéncia teatrais, voltada para o publico surdo, referentes a

linguagem adotada:

e A primeira tendéncia se apresenta bilingiie, com ja foi visto anteriormente, utilizando-se
tanto da lingua de sinais como do Portugués (segunda lingua), seja usada por atores
ouvintes, ou por surdos falantes e até mesmo, este em ultimo caso com interpretes. Esta
preferida por educadores de surdos, pois oferece além de tudo a possibilidade da
oralizagiio dos alunos, auxiliando numa convivéncia mais inclusiva.

e A outra tendéncia se apresenta como teatro mudo, sem falas, utilizando-se somente da
linguagem corporal. Ambas as alternativas visam a inclusdo uma vez que néo impedem a

aproximagdo de um publico heterogéneo, ouvintes e surdos.
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Assim o teatro, no processo de formagdo do individuo, cumpre néo sé funggo integradora, mas da
oportunidade para apropriagdio critica ¢ construtiva dos conteudos sociais e culturais de sua

comunidade mediante trocas.

O teatro no dinamismo da experimentagdo, da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e

seguranga, integra imaginag#o, percep¢do, emogao, intuigdo, memoria e raciocinio.

As propostas educacionais devem compreender a atividade teatral como uma combinagéo de
atividade para o desenvolvimento global do individuo, como processo de socializagéo consciente
e critico, um exercicio de convivéncia democratica, uma atividade artistica com preocupagdes de

organizagfo estética, uma experiéncia que faz parte das culturas humanas.

O teatro proporciona experiéncias que contribuem para o crescimento integrado do individuo sob
vérios aspectos. No plano individual, o desenvolvimento de suas capacidades expressivas e
artisticas. Ja no coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividade grupal, o exercicio das relagbes
de cooperagdo, dialogo, respeito miituo, reflexfio sobre como agir com os colegas, flexibitidade
de aceitagdo das diferengas e aquisi¢do de sua autonomia como resultado do poder agir ¢ pensar

sem coergao.

Pensando nas possibilidades educativas e universo cultural que o teatro ¢ capaz de apresentar, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) incluiram o Teatro como édrea de conhecimento no
estudo de Artes, dividiram-no em trés fungBes especificas, Teatro como expressio e

comunicagéo, como produg#o cultural e como produgio coletiva.

Estes Pardmetros tem a intengdio de nortear o trabalho de educadores, € foi a partir das posturas
colocadas pelo mesmo que educadores comegaram a introduzir no programa de ensino de Artes

oficinas de Teatro.

Durante a pesquisa trés projetos voltados para educagdo e inclusdo do deficiente auditivo se
destacaram, s¥o projetos que foram implementados e responderam com sucesso as expectativas,

sdio eles: Leituras e Releituras na Arte de Representar Bilingile, o Teatro para Surdos, Talentos

Especiais.
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6.1 LEITURAS E RELEITURAS DA ARTE DE REPRESENTAR BILINGUE

Consiste num projeto realizado no INES sob coordenagdo de Regina Celeste dos Reis Bastos,

professora de Teatro e Literatura da instituigdo.

O referido projeto pretende mostrar a Arte Visual, o Teatro, dentro das propostas dos Pardmetros
Curriculares Nacionais, com o objetivo maior de levar o aluno a perceber diferentes sentimentos,
sensagdes, idéias e qualidades contidas nas formas e nos ambientes. Neste trabalho, a Literatura
se estende da sala de aula ao palco cénico, professor, monitores surdos, intérpretes, alunos,

transcendem o impossivel e denotam um novo olhar as marcas culturais da surdez.

As oficinas de teatro sdo realizadas com jovens do 2° Segmento do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio, de faixa etaria entre 14 e 21 anos. As atividades se iniciam nas aulas de Literatura,
com as leituras bilingiies de textos selecionados. Apos a sele¢do e reconhecimento do grupo e das
caracteristicas individuais de cada participante, elegemos uma estrutura que divide as aulas em:
apresentaciio da proposta de trabalho, articulagiio, exposi¢do minuciosa da lingua de sinais e

exercicios de criatividade e construgfio espontinea com a utilizago dos elementos teatrais.
O trabalho é desenvolvido em quatro momentos de fundamental importincia.

e No primeiro momento, 0 monitor surdo, o professor de Literatura e de Qficina de Teatro,
juntamente com o intérprete, aprofundam o texto a ser apresentado aos alunos
posteriormente, o monitor surdo, apds tomar posse desse texto, mergulha, em lingua de
sinais, na estrutura profunda do subtexto busca as intengSes contidas no texto, identifica
as personagens, os conflitos, as idéias e sentimentos. No caso das poesias usa as imagens
poéticas, as figuras de linguagem, os recursos estilisticos, dentre outros. Apds a
compreensdo em sinais, o professor mostra todas essas marcas e procura as pistas do
subterrdneo textual em portugués.

e No segundo momento, professor, monitores surdos, intérpretes, alunos, a partir do texto

estudado, fazem a releitura do mesmo em lingua de sinais.
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e No terceiro momento, desenvolvem-se atividades corporais e exercicios de percepgdo, de
relaxamento, de dramatizagfio de situagdes vivenciadas, de jogo dramético, de criagfio do
enredo; distribuimos os papéis dentro de uma escolha democratica ¢ de melhor adaptagéo
do ator surdo. Entfio, comeca o ritmo do jogo ¢ da montagem cénica, os surdos passam a
ser autores ¢ co-autores da composicio de quadros tecendo as cenas com base nas
experimentagdes cotidianas do surdo, de onde vdo surgindo os sinais poéticos, o
fortalecimento interpessoal, a autoconfianga e o conhecimento partilhado.

e No quarto momento, o trabalho € voltado para o laboratoério do som chamado, nesta
experiéncia de “Janela da alma do surdo” (Marilena Chaui, 1988). Selecionam-se musicas

€ criam-se 0s movimentos € o ritmo.

Em todas essas atividades, a discussdo é em grupo e acontece na intertextualidade da realidade
brasileira ¢ do mundo. S#io promovidos debates com os surdos atores-profissionais, visitas a
museus, exposi¢des e eventos culturais. Na prética, isso faz com que a lingva de sinais e 0
portugués sejam utilizadas nas mais variadas formas de usos sociais da linguagem e, a

conscientizag@io das diversas formas de vida em sociedade.

Os objetivos das oficinas de teatro, com apresentagio de espetdculos abertos ao publico ouvinte e
surdo, sdo os de possibilitar e reconhecer a expressfio artistica da pessoa surda, por meio de
exercicios de representagdo ¢ reflexfo sobre as atividades e atitudes cotidianas, sendo esse o mais

importante elo do nosso trabatho.

A arte de representar bilingiie defende uma escola voltada para o dmago de uma educagdo que

olha o cidaddo com todas as diferencas e para o reconhecimento do saber de cada aluno surdo.

Assim, a literatura entra no jogo dos atores e assume valor cénico. Dentro dessa concepgdo, o

teatro ndio pode ser reduzido apenas 2 literatura, uma vez que € uma arte de expressdo peculiar.

O surdo-ator, no espetculo, passa a ser a esséncia real da personagem ficticia e vai construindo

através dessas personagens o mundo imaginario como parte deste mundo.
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Com o objetivo de ultrapassar a leitura dos textos literarios foi criado um espago para o
surgimento de assuntos diversos, latentes nos alunos, como: drogas, violéncia urbana,

marginalizagdo, preconceito social € racial.

Os textos, as poesias, os videos, foram apenas um ponto de partida para os gritos dos nossos

alunos ao siléncio cultural imposto pela sociedade brasileira, o exilio do surdo na sua propria

nagio.

Todas as perguntas sdo registradas, as mais comuns selecionadas para se tornarem temas de
estudo. Sempre em grupo, os alunos discutem sobre os temas, estimulando a leitura,
desenvolvendo a capacidade de organizagdo de grupo, de apresentagfio de trabalhos e de

montagem de enredo.

Dentro dessa concepgdo, recortam-se temas atuais e desenvolvem-se trabalhos voltados &s
diversidades culturais. Com a pretensiio de despertar a percepgio aos elementos fundamentais

relacionados a problemas politicos, social, humanos, tratados pelos textos.

Leituras e Releituras na Arte de Representar Bilingiic ¢ uma proposta que deseja aproximar o
olhar do aluno as maltiplas significagdes: literaria, historica, antropoldgica, filosofica, multimidia
e artistica. Tudo isso combinado a cendrios, objetos, personagens, cores, formas, imagens verbais

e ndo-verbais € marcas individuais historicamente atualizadas.

Para alguns, o teatro, assim como qualquer atividade voltada para as artes, ainda
representa, dentro do sistema de ensino, o carnaval da pedagogia. Isso nos leva a
aprofundar algumas indagagdes: O que é cutucar € provocar o deslumbramento na troca
com os alunos? O que a arte representa nas descobertas de mundo e de vidas dos alunos
surdos? O que é ser crianga e jovem nas novidades do dia-a-dia? Come os surdos se
comovem com as histérias que 1&em? Como tirar o peso didrio das aulas? (INES, 2005:
30).

Assim, os alunos ocupam diferentes atividades globais do teatro. Conhece-se a necessidade de

criar condi¢Ges para deixar as oficinas acontecerem de maneira plena, apresentar planejamentos

que de alguma maneira provoquem.

Dentro desse cenario, é trabalhada uma proposta metodologica que propicie o desenvolvimento
de um espago de liberdade cultivando uma realidade com a qual os alunos interajam, tomando

posse do didlogo e da representagfo de questSes éticas como, justiga, solidariedade, igualdade.
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O trabalho apresenta uma chance de promover uma leitura de mundo através da consciéncia
histérica e da reflexfio critica sobre os momentos, as idéias, as produgdes do homem, de oferecer

0 acesso aos codigos, simbolos e regras da linguagem artistica historicamente produzidos.

A equipe do INES ainda é muito pequena para o tanto que ainda falta ser feito em prol da
comunidade surda, mas pretendem fazer. Dentro dessa realidade, concretizam seus projetos €
buscam profissionais dispostos a cooperar e, aprofunda-los e aprofundar-se nas perspectivas da

institui¢do.
6.2 TEATRO PARA SURDOS

O Teatro para Surdos foi criado em 1986 para um grupo de deficientes auditivos com bases
psicomotora e fonoaudidlogica com a participagdo dos surdos, e colaboragéo de seus amigos e
familiares. Em 1991 esta atividade foi incluida como uma opgéo de atendimento fonoaudiolégico
na Divisdo Fonoaudiol6gica (DIFON), para algumas turmas, do INES. Em 1992 esta atividade se

expandiu com a criag3o, em Niterdi, do Grupo de Teatro Amador ABSurdo.

O objetivo ¢ oferecer a oportunidade para os surdos utilizarem e conhecerem todo o seu potencial
corporal/cognitivo/social, para expressar idéias, liberar a imaginagio e a criatividade, propiciar o
desenvolvimento de sua habilidade de discernir criticamente, e através das suas potencialidade de
comunicag¢do corporal, gestual e lingua de sinais, auxiliar a compreensdo e estruturagdo da

linguagem oral, com emisséo clara, para maior integracdo.

O Teatro para Surdos € uma atividade de grupe que a Divisfio de Fonoaudiologia (DIFON) do
INES oferecida aos alunos. Neste atendimento, busca-se através da psicomotricidade a
socializagdo, estimulagfio auditiva, linguagem e fala. Inicia-se com as possibilidades detectadas
nos primeiros contatos com o grupo e, aos poucos, vdo se introduzindo novidades, ousando-se
sempre, superando dificuldades. Tem como objetivo proporcionar, aos alunos, espago que lhes
permita expressar idéias e opinides, liberar a imaginagfio, a criatividade e a habilidade de

discernir criticamente.
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Este grupo de alunos, com o qual trabalhamos durante o ano letivo de 1993, cursava a primeira
série (turma 103), na faixa etaria de 10 / 11 anos. Tinham como caracteristicas: a falta de limite,
dispersos, néio conseguiam se comunicar oralmente nem com lingua de sinais. Utilizavam seu
corpo com movimentos bruscos, puxando o rosto dos amigos pelo queixo, trocando tapas,

pontapés, quando queriam alguma coisa. No entanto, demonstravam interesse pelas atividades

propostas.

O trabalho foi iniciado com utilizagio do corpo de forma mais livre ¢ com o auxilio de
brinquedos e objetos de coordenagfio motora ampla como, cordas, bolas, bambolés e mobiliarios
de casa de boneca para que se movimentassem e expressassem suas emogdes com liberdade,
cuidando-se, porém, de evitar comportamentos que oferecessem riscos utilizando atividades pelas
quais demonstravam maior interesse, como no ato de deitar para dormir e acordar brincando de
casinha foi proposto o trabalho de dominar seus movimentos, repetindo vérias vezes, a fim de que
percebessem seu corpo em sua totalidade, a0 mesmo tempo conscientizando-se de cada agdo e
cada gesto por intermédio da percep¢do interna e externa. Foi-lhes proporcionada, ainda,
oportunidade de exercitar possibilidades corporais no exercicio da caracterizagéo e dramatizag&o
de animais, dando énfase ao dominio corporal com atividades de coordenagdo de bragos, pernas,
olhos, expressdes faciais, equilibrio e destreza, representando uma agfo, um sentimento, uma

emoc¢ao.

A partir do momento em que ja demonstravam maior atengfio € entrosamento com o trabalho,
iniciaram a fase de dramatizagfio com seqiiéncia l6gica principio, meio e fim de temas diversos,
posteriormente representados por histérias infantis classicas: “Os trés Porquinhos”, “Cinderela”,
“Chapeuzinho Vermelho”, “Jodio e Maria”, bem como obras de autores nacionais: “Pluft, O
fantasminha”, (Maria Clara Machado), “O Diamante do Grio Mongol” (da mesma autora) e “O

primeiro sorriso de Jesus” (Odette de Barros Motta).

Apbs o contato com cada histdria, os alunos escolhiam o personagem com o que mais se
identificassem, herdi ou vildo, de acordo com sua percepgdo do texto. Ndo raro desejo e
competéncia se conflitavam porque muitos ndo se adaptavam ao personagem escolhido, embora
todos tivessem chance de tentar o sucesso. Todos tinham oportunidade de dramatizar qualquer

personagem de seu agrado, o que acabava tornando o grupo coeso e unido.
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Para cada personagem, descobria-se um ritmo corporal com ajuda de um instrumento como foi
com o andar do “lobo mau”, por exemplo, ajudado com batidas do atabaque, fortes e rapidas, se
contrapondo com a batida do tambor para o andar fraco ¢ vagaroso da vové. Assim foi sendo
estimulada, a recep¢do do mundo sonoro, a percep¢do, a associagiio, a memorizagdo, a
identificagfio, a discriminag#o, a reprodugdo de sons, a associago som-palavra tudo através do
condicionamento de base: som/siléncio, longo/breve, grave/agudo, forte/fraco, ritmo e entonagéo.
Estas atividades favoreciam a troca, a comunicagio e a cooperacdo, além de trabalhar os

movimentos oro-faciais gerais e especificos dos fonemas, vocalizagdes, silabagGes,

onomatopéias, vocabulos, frases e didlogo.

O resultado do trabalho foi a motivagdo atingida tendo sido até criada uma histdria, intitulada “O
menino e o cachorro”, com interesses e vivéncias em comum, que eram o cachorro € a pipa. Esta
histéria foi sendo criada pelo grupo com gestos, lingua de sinais, expressdo facial e corporal e

vocabuldrio espontineo adquiridos ao longo do trabalho.

Depois foi transformado em texto, pela fonoaudidloga, e trabalhada a emissdo da estrutura da
lingua oral. E assim, a historia foi sendo melhorada por eles com a dramatizagdo de cada
personagem, agdo, sentimento, e aprimorada com ajuda de fotos deste processo até o momento da
apresentagfo no auditério do INES. Foi confeccionado o livro de histéria com as fotos tiradas
destas representagdes, valorizado com ilustragdes de cada aluno, e posteriormente escolhidos

alguns desenhos deles, criando um soé livro de histdrias do grupo.

A criatividade do grupo € aproveitada para ¢ desenvolvimento individual, melhorando as
atengbes visuais, auditivas e tateis, a socializagio, a comunicagio através do seu préprio corpo
com movimentos harmd&nicos, lingua de sinais e linguagem oral, possibilitando melhoria no

relacionamento aluno/aluno, aluno/professor, e conseqiientemente melhoria na escolaridade.



DO INNINNDNNDINIINIINIDINNDINNDINIINDNDINIIINDIDINIDINIINDNINIIINIININD

75

6.3 TALENTOS ESPECIAIS

Projeto de arte e inclusdo desenvolvido com alunos surdos na cidade de S&o Luis -~ MA. Teve por
finalidade explorar as habilidades dos jovens surdos do Complexo Educacional de Ensino
Fundamental ¢ Médio Governador Edson Lob#o, por intermédio da Supervisdo de Educagio
Especial e sob a minha coordenagio (como professora de surdos) e diregfo artistica de Telasco

Pereira Filho (surdo).

O grupo no qual o projeto estava sendo desenvolvido foi denominado “Talentos Especiais”,
composto por 25 surdos € uma aluna do CAP, Ana Maria Patello Saldanha, portadora de

necessidades visuais.

O projeto tinha o intuito de desenvolver potencialidades draméticas, juntamente com a misica ¢ a
danga, relacionando a cultura do nosso Estado, onde o maior representante ¢ o Bumba-meu-boi, o
qual foi utilizado como roteiro para a encenago da pega “Dessa lingua ninguém tasca” numa
amostragem especial. Logo em seguida, ocorreu a fusfo ao projeto do Coral Encantando com as
Mios (composto sO por surdos, sob a regéncia de Maria Nilza Oliveira Quixaba do INES,

existente desde 1995, com outra regéncia).

Tais atividades ratificaram o real talento dos envolvidos, possibilitando melhor efetivagio da

inclusdo de alunos com necessidades educacionais especiais no contexto sociocultural do Estado.

A maior constata¢@io ocorreu quando o projeto foi selecionado, diante de inimeros trabalhos na
area, em nivel nacional e internacional, para participar do I Festival Internacional Artes sem
Barreiras em Belo Horizonte - MG, no periodo de 17 a 23 de novembro de 2002 (maior evento na

area de arte ¢ inclusdo para pessoas com necessidades especiais).

Também merece destaque a participagdo do grupo no VIII Festival Maranhense de Teatro
Estudantil, que, em decorréncia do aprimoramento e motivagéo, resultou na premiagio do grupo

com mengéo honrosa e mengdo honrosa individual para uma integrante do grupo.

Os trabalho destacados mostram como € possivel e vidvel desenvolver uma proposta inclusiva,

valorizando e respeitando a diversidade em todas as esferas.
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Educar no compromisso da cidadania amadurece e semeia o sentimento humanista da relagdo

comunitaria, criando lagos menos individualistas e mais solidarios.

Nega as relagGes de poder e superioridade criados por uma sociedade tdo mesquinha que mal

pode enxergar o proximo como semelhante, navegante da mesma cruzada.

Percebe-se um alto nivel de compromisso pedagégico e social ao respeitar as marcas culturais do
surdo e assim proporcionar a auto-realizagdo dos mesmos, na forma como léem o mundo na

interagdo entre as duas linguas, o portugués ¢ a lingua de sinais.

Desenvolve com sensibilidade, a¢io ¢ comunicagdo por meio a representagdo e observagdo
teatral, Promovendo Cultura, Arte ¢ Educagdo numa atuagdo inclusiva que torna o sujeito

protagonista de sua propria histdria.
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CONSIDERACOES FINAIS

FELICIDADE E A CERTEZA DE QUE NOSSA VIDA NAO ESTA
PASSANDQ INUTILMENTE. (ERICO VERISSIMO).

Ser homem € muito mais do que nascer de uma espécic animal detentora da mais incrivel das
capacidades. o raciocinio. [ usa-lo na integra. usd-lo para compreender que sd ¢ capar de

sobreviver em sociedade e assim € responsavel por manté-la viva.

E reconhecer o outro como semelhante. igualmente capaz. porém diferente. e é nessa diferenga
que engrandece um ao outro, ¢ com a diversidade que se estimula conceitos como. respeito.
adaptagdo e solidariedade.

O homem ndo taz cultura sozinho. isto €. suas producdes s6 sio consideradas cultura a partir do

momento cm que sdo compartithadas. e mostram fungdoe social inrinseca as atividades do grupo.

Incluir € permitir € considerar a atuagdo do outro. promover subsidios para gue essa relagdo se

perpetuc.

Uma politica inclusiva independente da abordagem constitai-sc num  processo extremamentc

social. de igualdade Constitucional ¢ Culturaf.

Art. 215, O Estado garaniird a todos » pleno exercicio dos diveilos culturais ¢ acesse s
fontes da cultera nacional. apoiara ¢ incentivard a valorizagho ¢ a difisdn Jdos
manifestages culturais. (CONSTITUICAQ FEDERAL. 1914, Capitule 1,

Art. 2130 O Estade garantird a todos o pleno exercicio des direitns cubtuis ¢ acesse -
fontes da cultura nacional, apoiard ¢ incentivard a valorizagdo ¢ a ditusio Jas
manifestacdes culturais. (CONSTITUICAQ FEDERAL, 1998),

Cidadania como gozo dos direitos politicos ¢ culturais ¢ direito de todos. carantido por lei.

Diante Je taas abordagens ao se referir ao termao inclusio. torna-se comum confundir imclosi
social com inclusdo cultural. que sido distinus. pordm dependentes. A inclusio cubiural o =
principal propulsora de uma inclusao social. permite ao individuo enxergar-se como paric
iniegranie € atuante de sua nacdo. ocastonande um tnteresse social promovendo assim sew

envolvimento e atuagio no coletivo - inclusio social.
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Ja a educacdo € o eixo condutor de uma politica inclusiva. é 0 meio pelo qual o individuo recebe

estimulos e subsidio para sua producao cultural € conhecimento do coletivo.

A valorizagio das diferentes culturas constroi o alicerce de uma sociedade inclusiva, apresenta
possibilidades de engrandecimento individual e coletivo. contudo social. Huminando idéias ¢

projetos para uma vida harmoniosa.

A Declaragdo de Salamanca apresenta-se cono documento importante para a proposta inclusiva.
elaborada no compromisso da Educagdo para todos esta declaragio acredita na Educacio como
meio contribuinte ao combate & exclusdo. Vem assim para dar suporte a Educaciio Especial. pois
néo considera as diferengas como defeitos € nem as limitagdes como invalidez demonstra respeito
ao deficiente propondo politicas educativas que satisfacam as necessidades basicas de

aprendizagem dos deficientes.

[...] Reafirmundo o direito de todas as pessoas & FEducacdo. conforme a Declaragdo
Universal dos Dircitas Humanos, de 1948, ¢ renovando o empenho du comunicudy
mundial. na Conferéncia Mundial sobre Educagdo para Todos, de 1990, de garantir
esse direita a 1odos. independentemente de snas diferencas particulures;

Recordando ax diversas decluracdes dous Nagdes Unidas, que culminaram nas Norties
Lniformes sobre a laudldade do Opornuidades para as Pessoas com Deficioncia, nas
qucis o8 esfedos sao nstados o garantiv gue o educacda de pessaas com deficioneiu sejo
purte ffegranic do sistenn cdicarivo: |

[--] Cremos e proclamamas que;

* Todas as criangas. de ambos os sexos, 1ém direito fundamensai a educaciio ¢
que a ¢las deve ser dada a oportunidade de obter ¢ manter wim nivel aceitivel de
conhecimento:

o Cada criangn tom caractoristicas. interesses. capacidades ¢ necessidades de
aprendizagem que ihe sfio proprios:

*  Ossistemas educativos devem ser projetados e 0s programas aplicados de modo
que ienham em vista toda a gama dessas diferenies caracteristicas e
necessidudes:

*  As pessoas com necessidades ecducativas especiais devem ter acesso as escolas
comuns gue deveram integra-las numa pedagogin centraiizada na crianga. capaz
de atender a essns necessidades:

o As ercolas comuna, com essa orientagio integradora, rereesentam o meio mais
eficaz de combater atitudes discriminatdrias. de eriar conunidades acolhedoras.
canstruir uma sociedade integradora e dar educagde para todos: além dissa.
propercionam uma educagio efetiva & maioria das criangas ¢ melthoram a
cficiencia ¢, ceramenie. a relagio custo-beneticio de tode o sistema cducatis o,

(DECLARACAO DE SALAMANCA, 199: 0-10),
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Respeitar as diferengas e limitagdes do outro serve como ligdo de vida. enriquecendo a alma de

toda uma sociedade. que na verdade tem um mesmo ideal a felicidade.

Partindo dessa analise. entende-se ser de fundamental importancia que se otimize esforcos para
que haja mais incentivo ¢ espagos enriquecedores. onde pessoas, nesse estudo valorizou-se as
surdas. possam desenvolver suas habilidades artisticas de forma mais efetiva. utilizando os
FECUFSOS que as expressdes artislicas como a muasica. a danga ¢ o teatro disponibifizam para a

inser¢do soctocultural desses sujeitos.

Nesse processo aprende-se de forma coletiva, para a produgio de conhecimento. colocando o

aluno surdo numa posigo privilegiada e aberta em um contexto além dos muros institucionais.

Ac incluir Artes no curriculo escolar como disciplina de igual validade das demais. percebe-se
uma grande vitoria com rela¢do a valorizagdo cultural. Pois dentro deste contexto. da arte. estio
implicitos no¢des de diversidade cultural. identidade cultural., motivagdo - partindo das diferentes

linguagens e valorizagdo do trabalho individual e coletivo.

Dentro dessa concepcao. o objetivo maior é favarecer. 20 aluno surdo. o desenvolvimento de um
ofhar critico. que possibilite uma lcitura de mundo através de uma consciéncia historica e

reflexfo sobre os momentos. as agdes. as idéias. as inovacdes. as descobertas. as producdes do

homem social.

ievando em conta a relagdo do corpo com o nicio social, A linguagem corporal das oficinas de
teatro aglutina e expde uma quantidade infinita de possibilidades. Desse modo. o aluno percebe a
importincia de se comunicar com scu mundo intemo ¢ cxicrno. Sendo capaz de iazer suas

proprias opgdes,

Apresenta um ambiente favordvel para o surdo se tornar. realmente. sujeito social. parte do

processoe cultural de sua nagio.

“Nas oficinas teatrais. o surdo € ator independente. Scu corpo. sua lingua. sua voz. seus 2eslos.
Seus Movimentos sao a matéria- prima da sua arte. das marcas especificas da sua cultura™ (INFES.

2005: 3.
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A experiéncia artistica mostra como a deficiéncia é capaz de gerar olhares criativos e instigantes
sobre a arte e a vida, traduzidos em obras que surpreendem pela qualidade e capacidade de

superagdo.

A intengdo deste estudo vai além da proposta educativa do ambiente escolar. Ele pretende uma
integragdo social. cidada. Consciente de que essa proposta é a semente de uma luta peto
reconhecimento, ao que considera fundamental, a real integracio do surdo e. todos que vivem a

margem da cidadania. com dircito 4 liberdade, & autonomia e a participagéo social.

Mostrando como as agdes culturais de um grupo devem almejar a ampliag¢édo ao acesso de toda z

[¢

populacdo & produgdo e & fruicdo de bens e valores culturais, como forma de universalizar o
direito a expressdo cultural cuja fungiio politica apresenta papel de dendncia. esclarecimento e

enobrecedor pessoal.

O acesso as representacdes culturais é direito do povo, seu representante, real produtor e usuario.
Pensar em redistribuicdo ou em equidade de oportunidades e direitos stgnifica. antes de tudo.

reconhecer 0 outro como sujeito pleno, de direitos e deveres, reconhecer o outro como cidadio.

Durante todo o trabalho questées importantes & inclusio social do sujeito surdo foram pontuadas.
como a questdo da formacio cidadd deste grupo. o respeito as diferencas e a relacio educativa

gue o leatro encontra no campo pedagogico. entre outras.

Falou-se e relatou-se sobre projetos que incluem o teatro na formagdo do cidadio surdo. que
como pdde ser visto ainda € pouco trabalhada ¢ reconhecida. Mesmo porque a grande maioria da
populagdo brasileira pouco conheee sobic esse sujeito. pouco ouve falar sobie cle ¢ com

embasamento tedrico algum.

A Escola como primeiro grupo social de convivéncia. depois da familia. tem a responsahilidade
de apresentar lodas as manifestacdes. representagdes e grupos sociais responsavel pela formacio

da identidade cultural da nacional.

No cntanto. como ainda ¢ dificil reconhecer os surdos como grupe  com amportancia ¢
responsabilidade social pouco se tem relato sobre eles. mesmo na instituicio cscolar. A nio ser

que aparega um colega de tirma deficiente,



IDIDIDAIAAIDIIDIDIINIAIAIANNIIINAIIINNIANANIANIAIAIDINANIINIINIIDOINIDNDND

81

Se as criangas de uma escola ndo precisassem esperar por um colega deficiente para conhecer a
deficiéncia - com respeito e embasamento, e toda a bagagem que este carrega... Seria esta a maior
prova de uma possivel consolidagdo das propostas inclusivas, seria a ancora da inclusio. £, assim
provavélmente estas discursdes ndo seriam mais necessdrias, pois as propostas de atuacdo social
nesta area aconteceriam de forma natural, quase que inconsciente, ¢ este sujeito ja estaria incluso

nas atividades sociais, culturais. educativas e politicas. seria cidadao.

Porém, para isto € preciso investir também na formagdo do profissional da Educacdo que muitas
vezes assim como a maioria da populagio pouco conhece sobre deficiéncia e menos ainda como

atuar ao se deparar com esta.

Ainda encontram-se discursos validos e propostas concretas sobre inclusdo escolar ou social,
sobre teatro € educagfo. artes. cultura ¢ cidadania. apesar de pouco se colocar em pratica. Mas
pouco se considera a presenga do cidaddo surdo no teatro do circuito comercial. no teatro que o

cidaddo encontra facilmente quando busca lazer. pois esta presenga ¢ quase nula.

Diz-se encontra facilmente, pois o acesso a esse meio de expressdo cultural. entre outros. tem
sido ultimamente facilitado por uma politica de inclusdio cultural nacional. a partir de projetos do
Governo Federal em parceria com as Prefeituras Municipais como o da Prefeitura do Rio de
Janeiro que uma vez por més ofercce entradas a pregos populares no Teatro Municipal (um real),
ou a construcdo de lonas culiurais em bairros do subdrbio carioca como a Lona Culuwral de
Realengo. de Vista Alegre. entre outras. além de investimentos em capacitagdes de profissionais

das dreas de educacdo ¢ cultura.

Mas ¢ quanto & questdo comunicativa. principal diferenciador dessa comunidade (surdos)? Que
linguagens ou expressdes sdo usadas para facilitar a compreensiio desse sujeito nas platéias? Sera

que este cidaddo forma platéias?

Mesmo encontrando projetos cducativos ¢ incentivadores como os do INES ou o que ocorre no
Centro Cultural Banco do Brasit (CCBB) que oferece uma vez por més filmes nacionais
legendados em Libras e em (losed-caption. o incentivo a formagio de platéias acessiveis aos

surdos ainda sd0 poucos. ¢ no caso do atro. s6 foi encontrado no INES.
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A formacdo de atores e de toda uma equipe de producio teatral surda existe. Como existem

formacdes em todas as areas artisticas para qualguer deficiente.

A passo de formiga. ainda um erdo de arcia na imensidao do universe cultural que a nacio

brasileira tem a oferecer.

No entanto os programas e projetos existem, o movimento € concreto. POUCO presente. nada

extenso, e com pouco incentivo ou auxilio politico financeiro. Mas é presente e trabalhos com
deficientes na area artistica podem ser vistos na televisdo. em novelas, filmes. Em programas

financiados por familias e amtgos de deficientes, influentes ¢ ou de grande poder aquisitivo.

Considerar o sujeito cidadiao nio ¢ simplesmente permitir que este passeie pela vida como

“ouvinfe”, mas sim come leitor. como educando e educador.

Mostra-se necessério investimento e reconhecimento na formacdo artistica do deficiente. para que
esta formagdo deixe de ser somente educativa e terapéutica e possa ser também profissional. E o

surdo enfim possa comecar a ocupar os tablados. e logo as platéias de um circuito comercial de
teatro.

Difundindo assim sua fingua. sua culiura, e quem sabe tornar seu reconhecimentoe como c¢idadia
tao vivo, que faga de sua lingua a L2 da sua comunidade lembrando que a comunidade surda
(algum déficit auditivo) ocupa mais de §% da populaciio brasileira (OMS. 2003), Facilitando o
acesso dessa comunidade a qualquer aluagiio social. pois esta ocupa um nimero sigtinificalivo na
populacio nacional.

Muito importante nesse processo € conscientizar também a classe artistica da importancia e
validade do trabalho do artisia surdo. sua funcionalidade ¢ abrangéncia. No intuito de que cssa
classe se envolva com o trabualho deste artista diferenciado. nao com cardter assistencialista e sim
profissional ¢ politico.

Uma vez que o teatro como cxpressio artistica para a massa ¢ formador de idéias.
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Aumentar a platéia é sonho possivel. Um grande passo € acolher. ¢ “tocar”. ¢rupo a grupo. e. o

acesso aos surdos € fécil. pois eles mesmos mostram-se interessados nessa busca de atuagio

cidada.

"
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