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“O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em gquando olhando para trds...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

{7

Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos...

Se falo na Natureza ndo é porque saiba o que ela
é,

Mas porque a amo, e amo-a por isso,

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe por gue ama, nem o que é amar ...
Amar € a eferna inocéncia,

E a unica inocéncia ndo pensar...”

Alberto Caeiro, em “Q Guardador de Rebanhos’, 8-3-1914
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RESUMO:

O presente trabalho tem como objetivo analisar o processo criativo do grupo de pesquisa
Pequenas Maos que desenvolve atividades educativas ndo formais com ¢ para criangas de
trés a seis anos no Centro Cultural Banco do Brasil — RJ. O processo criativo sera analisado
tecendo um dialogo com Larrosa, sob o viés da experimentagéio na elaboragdo das agdes
educativas, Esta analise busca refletir sobre a possibilidade de se desenvolver agdes
educativas com este tipo de piblico em instituigdes culturais, uma vez que se trata de uma

proposta pioneira.

PALAVRAS-CHAVE: infincia; institui¢gdes culturais; educagio nfo-formal, experiéncia.
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Colcha de retalhos.

“A arte ndo fala da arte. A ante fala da vida.”
Louise Bourgeois

Se educar & uma arte, através desta arte falarei da vida. Por agora, da
minha vida. Fora o forte aspecto leonino que me faz querer tanto compartilhar
experiéncias pessoais, acredito que conhecendo minha trajetoria poderao
entender methor minhas motivagdes e convicgoes. Entretanto, o presente trabalho
nao se trata de uma auto-biografia. Por isso, eis um breve relato de momentos
especiais, uma espécie de colcha de retalhos. Espero que com as préximas
palavras os leitores ndo s& me compreendam melhor como possam também se

aproximar de mim.

Por volta dos meus quinze anos, época em que cursava o segundo grau, o
centro da cidade do Rio de Janeiro era para mim uma grande e instigante
novidade. Nos dias em que nao havia aula, ou mesmo em alguns dos que havia,
aproveitava a gratuidade do transporte publico para estudantes da rede estadual,
e deixava a Tijuca para passear aleatdriamente pelas ruas do centro. Encantada
com o encontro entre 0 antigo e o contemporaneo, observava o dia se esvaindo
nos espelhos dos arranhacéus, nas ruas estreitas e envelhecidas repletas de
ternos e escarpins. Caminhava até que alguma das construgdes me convidasse a
entrar com suas portas abertas: igrejas, faculdades, museus, centros culturais.
Ainda que dedicasse parte do meu tempo a descobrir novidades, tinha meus
recantos cativos. De todos, o preferido era a rotunda do Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB). Me sentava nas escadas do teatro | e ficava a olhar pessoas,
detalhes, escrevia, ouvia musica, até me sentir suficientemente acolhida para
circular pelas exposigdes. Nao sei ao certo em que momento nem como descobri
que la existiam pessoas que conversavam com os visitantes sobre arte, cultura,
arquitetura, histéria... O fato é que passei a acompanhar estas conversas, por
vezes de perto, participante, por vezes de longe, voyeuse. Passei a anotar as
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coisas que eram ditas, a observar como conduziam e lidavam com grandes e
peguenos grupos. Minha relagao afetiva com aquele espaco cresceu.

Concluido o segundo grau, resolvi cursar a Faculdade de Educagao’. Uma
das primeiras palestras académicas que assisti foi ministrada por um senhor linde,
de cabelos brancos, vesgo e doce, chamado José Pacheco. Ele vinha de Portugal,
terra do meu pai, e falava sobre uma escola destrutivista, porque destruia os
métodos convencionais e praticas ineficazes. “Foi preciso dar muitas aulas para
saber que nio se precisa dar aulas”, disse ele. A fala daquele homem me deixou
com o po das estreias no rosto. A Escola da Ponte, da qual Pacheco falava, ficou
guardada no meu coragdo. Comprei um livro sobre ela, ideal para os curiosos,
escrito por Rubem Alves: A escola com que sempre sonhei sem imaginar que

pudesse existir.

Nunca tinha ouvido falar de nada como a Escola da Ponte na minha terra
natal. Quanto as escolas de cd, estudei sobre elas, estagiei em algumas, e percebi
que ndo eram meu ideal de realizagdo profissional, embora a pratica educativa
com criangas fosse estimulante. Sempre preferi trabalhar com e para criangas.
Junto delas e para elas. Por um motivo simples: empatia. Ou, em outras palavras,
o pensamento infantil faz mais sentido para mim que o dos adultos. Mas, como diz
o principezinho acerca das pessoas grandes, “Elas s&o assim mesmo. E preciso
ndo lhes querer mal por isso. As criangas devem ser muito indulgentes com as
pessoas grandes” (SAINT-EXUPERY, 1989, p.20).

*Acho curiosa a reagio daqueles que me perguntam qual é meu curso quando lhes respondo “Pedagogia”.
Comumente recebe em seguida o comentdrio "E pra ser professora de crianga, ndo é?™. As vezes esclareco o
equivoco. As vezes me limito 3 dizer "Também™ e mudamos o rumo da prosa. Esclarecer pode se tornar
cansativo e ineficaz em alguns casos. Apesar de distorcida, compreendo tal linha de pensamento. De fato o
termo Pedagogia, de origem grega, é um tanto limitador: poidds (crianga) e agogé {condugio). O queleva a
falsa idéia tio bem representada no cometdrio adma citado. Entretanto, apesar do meu aprego pelo
trabalho com os peguenos, um profissional de Pedagogia € habilitado para trabalhar em diversas areas. Se
minha aten¢io é voltada para as criancas em vez de desenvolver projetos de educa¢do empresarial,
acompanhar o trabalho educativo carcerdrio ou me dedicar a orientagao pedagdgia em uma escola técnica,
é por opgao e nido por estar fadada a isso.
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Um dia, acompanhando a turma na qual estagiava em um passeio escolar
ao CCBB, descobri um contador de histdrias que tirava seus contos do chapéu: o
chapéu do Gabriel. Gabriel trabalhava no CCBB nio sd contando historias. Ele
também era uma daquelas pessoas que conversava com 0s visitantes sobre arte,
cuitura, arquitetura, histéria... Este rapaz era educador do CCBB. Contar histérias
€ conversar com as pessoas eram algumas de suas estratégias para educar.
Talvez o estalo tenha vindo nesta hora. Aquele esfalo que faz com que as coisam
passem a fazer sentido. S6 entdo me dei conta de que realmente existiam
possibilidades além da escola. Meu ideal de realizagéo profissional passava por
perspectivas educacionais muito parecidas com aquela. Cerca de um ano depois,
Gabriel me entrevistava para uma vaga na equipe e se tornava meu colega de
trabalho.

Desde entdo fui me apaixonando cada vez mais por educagio em
ambientes ndo-formais como museus e centros culturais, ainda que durante muito
tempo tenha permanecido envolta pela esfera educativa do meu trabalho como
numa bolha. Nao tinha conhecimento de outros trabalhos significativos nesta area.

Talvez ja tivesse ouvido falar de um ou outro mas conhecer mesmo, nao.

Ja perto de concluir meus estudos da graduagio, alguns colegas
universitarios comecaram a se aventurar a fazer intercambio em Portugal. A idéia
me contagiou. Do outro lado do oceano descobri um verdadeiro museu de
grandes novidades. Durante meu intercAmbio consegui uma vaga para estagio
voluntarioc no programa educativo do Museu da Ciéncia da Universidade de
Coimbra. Entrei em contato com um tipo de trabalho totalmente desconhecido e
encantador que engloba desde festas de aniversarios infantis a conferéncias e

langamentos de livros cientificos.

Meu voluntariade no “Chimico” (como chamavamos o museu da ciéncia)
durou dois meses. Durante este tempo, uma das agdes educativas me envolveu

em especial: o “Boa Noite no Chimico”. Imagine criangas, depois de ammumar seus
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colchonetes e roupas de cama em uma das saias de exposigdo, indo em busca de
pistas deixadas por animais que supostamente invadiram o museu, com lanternas
e um kit para recolher as amostras do pélo, das fezes, do sangue, do habitat etc.
O mildos analisavam as pistas em seus mini laboratérios, anotando suas
conclusdes e faziam bagunga na hora de ir dormir. O simples fato de dormir no
museu ja me fascinava. Quis ser uma delas ou ter passado por algo semelhante
na minha infancia.

O “Chimico” me impulsionou a conhecer mais projetos, em outros espacos,
o que enriqueceu minha visdo sobre processos e estratégias educativas. Hoje
reconhego a existéncia e relevancia de uma quantidade consideravel de
programas educativos. Reconhe¢o também que muitas experiéncias estdo sendo
desenvolvidas em lugares que eu sequer suspeito e provavelmente elas sao
incriveis.

No entanto, pelo que tenho visto, ainda nao se da muita atengao a este tipo
de trabalho voitado para criangas pequenas, como as da Educacgdo Infantil. A
maioria das propostas esta voltada para o publico jovem, adolescente e até
mesmo adulto ou criangas a partir dos seis anos. Para as de menor idade, a
relagdo que se estabelece com espagos culturais dos quais falo aqui &€ muitas
vezes distante. Considero a existéncia de propostas educativas nestes ambientes

como uma politica de acesso, fundamental para esta faixa etana.

Por isso, compartilno aqui a experiéncia do Pequenas Maos, um dos grupos
de pesquisa do Programa Educativo do Centro Cultural Banco do Brasil - RJ. O
Pequenas Méaos desenvolve atividades educativas para criangas de trés a seis
anos, relacionadas a programagio do CCBB. Sou integrante deste grupo desde
2009 e durante este tempo estive imersa nos processos de elaboragio das
atividades, atendimento aos grupos, apresentagdes em seminarios e congressos
sobre o trabalho que desenvolvemos, o que me fez perceber a raridade do que

abordo.
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Sendo algo tdo pouco oferecido, tdo pouco conhecido, sera mesmo
possivel propor agdes educativas significativas para criangas menores de seis
anos em museus e centros culturais? De fato, a maioria das intituicdes ainda néo
possui politicas de acolhimento e acesso a criangas pequenas. Os motivos podem
ser incontaveis e provir de naturezas diversas. Pode ser por ndo entenderem a
relevancia ou a potencialidade de fruicdo por parte destas, ou ainda por ndo
saberem uma forma eficaz de propor atividades dentro deste contexto.

Para refletir sobre estas questoes, pretendo discorrer especialmente sobre
o processo crativo do grupe de pesquisa Pequenas Maos, sobre como
elaboramos as atividades especificas para esta faixa etaria, tendo a
experimentagdo como base deste processo. Passo ainda pela sua criagio,
compartilho algumas constatagdes feitas ao longo do tempo e algumas diretrizes.
Minha abordagem trata do periodo entre meados de 2009 e inicio de 2010°
Relato a trajetéria do grupo até este momento, a minha prépria, € apresento mais
detalhadamente uma das atividades elaboras.

Ressalto que esta monografia deriva de registros e pequenos textos feitos
ao longo do tempo em que trabalhei no CCBB — RJ. E, portanto, fruto de trabalhos
escritos anteriormente que agora encontram condigbes favoraveis de se
emaranhar, entre eles os relatdrios anuais, a revista ‘Préficas e Reflexbes com
Educadores — Pequenas Maos’ e o artigo 'Brincadeira ou Coisa Séria?’, que foi

apresentado em alguns encontros sobre arte e educacio.

Estes textos falam da trajetéria do Pequenas Maos e da relagao entre nos,
educadores, e o trabalho desenvolvido, contém portanto mais um saber de
experiéncia que um saber técnico ou tedrico. Quando os trago para minha

*Periodo que considero de maior desenvolvimento positivo do Pequenas M3os, devido a relagio
estabelecida entre os integrantes da grupo na época.
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monografia, o fago por acreditar que a educacéo deve falar da vida e das suas

relagbes. Nas palavras de Larrosa:

O que ocormre é que se trata de um saber distinto do saber cientifico e do
saber da informagao, e de uma praxs distinta daquela da técnica e do
trabalho. O saber de experiéncia se da na relagio entre o conhecimento
e a vida humana. De fato, a experiéncia € uma espécie de mediagio
entre ambos. (LARROSA, 2002, p.26-27}

Apesar do estudo tetrico ter contribuido com algum respaldo que nos
direcionasse, ndo foi o principal responsavel pelo desenvolvimento positivo do
Peguenas Maos. Para legitimar o nosso trabalho, poderia dizer que Vygotsky foi
nossc mentor sobre mediagdo, que Piaget construiu os pilares de nossa
metodologia ou que Wallon nos ensinou o que sabemos sobre afetividade mas, de
fato, nao foi isso que aconteceu. Ao longo do tempo, foi a pratica que nos

impulsionou a criar, refletir e transformar nossas acdes.

Nao pretendo valorizar apenas o contributo pratico em detrimento do
aprofundamento teérico na agéo educativa ou na formagao do educador. Acredifo
que cada um tem seu peso e seu valor. No entanto, a teoria nos serviu como
suporte e ndo como base. Além disso, o proprio assunto em questdo é ainda
pouco explorado no meio académico e ndo & vasto o repertdrio tedrico que

relacione infancia, instituigdes culturais e educagao.

Ainda assim, tendo nesta monografia um compromissc com o saber
académico, me utilizarei das palavras de um tedrico para dialogar com o saber de
experiéncia que abordo aqui. Me refiro mais precisamente a um artigo publicado
em 2002 pela Revista Brasileira de Educagdo entitulado “Notas sobre a

experiéncia e o saber de experiéncia” de Jorge Larrosa Bondia.

A escolha por Larrosa e por me limitar a basicamente um artigo se justifica

no proprio artigo. Em primeiro lugar pela maneira com que ele legitima o saber de
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experiéncia. Em segundo lugar pela abordagem poética do que consiste o cerne
das ideias presentes no trabalho do Pequenas Maos: a experiéncia.

Além disso, a escolha deste artigo como base corrobora um dos principios
do processo criativo do Pequenas M3os, a maxima de que “menos é mais’, em
oposigao ao excesso de informagéo que caracteriza a pobreza de experiéncias do
mundo atual. Em seu artigo, Larrosa diz que:

Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais
rara. Em primeiro lugar pelo excesso de informagéo. A informagao nao é
experiéncia. E mais, a informagao nao deixa lugar para a experiéncia, ela
é quase o contrdric da experiéncia, quase uma antiexperiéncia”
(LARROSA, 2002, p. 21).

Aproveito para esclarecer a diferenca entre excesso de informagio e
complexidade. Entendamos complexo como um conjunto de coisas que possuem
relacao entre si. Apresentarei aqui diversos aspectos sobre ¢ processo criativo do
Pequenas M&os, ¢ que nao caracteriza excesso de informacéo e sim demonstra
que este trabalho se constitui como uma rede complexa, onde cada aspecto
apresentado complementa os outros.

Dessa forma, os préximos paragrafos podem parecer mais uma colcha de
retalhos, agora sobre diferentes aspectos do Pequenas Maos. No entanto, elegi
como linha de costura de tais retalhos, o carater de experientagao (agio de
experimentar). Sera com esta linha, portanto, que pretendo unir o todo em suas

partes.

Por fim deste comego, reforco que compartitho minhas notas para
refletirmos sobre elas. Divido experiéncias para mostrar possibilidades. Minhas
palavras nao tém a pretensdo de afirmarem-se como método absoluto, mesmo
porque o melhor método e sempre aquele que funciona, e o que funciona, como

dizia Jodo do Rio, depende do clima e da moral de cada terra.
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CAPITULO | - PEQUENAS MAOS DE UM GIGANTE

Sobre o gigante.

O Centro Cultural Banco do Brasil — RJ (CCBB - RJ), como o proprio nome
sugere, € uma instituicdo que promove cultura. Para isso, conta com uma grande
diversidade de espagos como cinemas, teatros, galerias de exposicdo, auditorios,
biblioteca, videoteca, arquivo, além de livraria, restaurante e um espago préprio
para o programa educativo. Além do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia e Belo
Horizonte também contam com centros culturais fundados pelo mesmo banco.

Localizado no centro da cidade do Rio de Janeiro, pertence ao Banco do
Brasil que por sua vez € uma instituicao financeira de co-participagao publica e
privada. Entretanto, o CCBB nao pertence ao poder publico, € um espago privado
ainda que aberto a populagao em geral. Sua programagdo é geralmente gratuita
ou a pre¢os populares. O acesso ao prédio, que conserva uma arquitetura de alto
valor estético e histérico, 4s galerias de exposicio, ao acervo da biblioteca ou do
arquivo, por exemplo, & gratuito. A programagao inclui ainda espetaculos e
festivais de danga, musica, teatro, cinema, exposi¢des historicas e artisticas,

palestras, agdes educativas entre outras propostas culturais.

Segundo uma pesquisa do jornal britanico The Arft Newspaper, divulgada
em abril deste ano (2011), o Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro,
esta entre os museus mais visitados do mundo, ocupando o 14° lugar no ranking
internacional. De acordo com a revista, o CCBB — RJ recebeu mais de dois
milhdes e trezentos mil visitantes em 2010.

Em entrevista ao jornal Bom Dia Brasil, em julho deste ano (2011) o gerente
de programagao do CCBB — RJ, Danon Lacerda, aponta o principal motivo de um
nimero tao eievado de visitantes: "Na realidade, € um trabalho educativo que vem
dos primérdios do CCBB. E quebrar esse estigma de que a arte so pode ser
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consumida ou s6 pode ser vista por aqueles que ja detém o conhecimento prévio
sobre ela”.

Temos, com esta declaragao, a afirmagéo de que propostas educativas séo
um fator de enorme influéncia no que tange as politicas de acessibilidade e
frequéncia a instituicdes culturais. Em sua fala, Lacerda assume a intengao de
democratizacdo do acesso a arte, uma vez que ndo se pretende receber apenas
visitantes com conhecimento prévio sobre ela. Neste contexto, o Pequenas Maos
€ uma pequena parte, porém extremamente importante, que aumenta a inclusio
de criangas neste ambiente.

O Pequenas Maos integra o CCBB Educativo, setor responsavel por
elaborar a¢des educativas relacionadas a programacdo do centro cultural —
exposicdes, espagos que o centro oferece, festivais dos quais ¢ centro participa,
etc. As acdes elaboradas pelo CCBB Educativo sdo oferecidas gratuitamente para
o publico a partir dos trés anos de idade, incluindo adultos e demais faixas etarias.
Uma parte dos atendimentos é voltada para o chamado pablico espontaneo, ou
seja, os visitantes que ndo fizeram qualquer tipo de agendamento com a
instituicdo. Outra parte € voltada ao publico agendado, que sdo os grupos
escolares, ONGs, ou qualquer outro grupo que realize agendamento prévio.

A equipe educativa do CCBB - RJ € multidisciplinar. Ha profissionais
formados e também estagiarios nas areas de artes visuais, musica, teatro, cinema,
letras, pedagogia, produgdo cultural, psicologia, etc. Organizada em ‘grupos de
pesquisa’, a equipe educativa é divida em nucleos responsaveis por elaborar
agdes com focos especificos. Na elaboragio das atividades, as equipes contam
sempre com a diversidade de conhecimento profissional dos integrantes,
proporcionada pela variedade de areas de estudo dos educadores e estagiarios.
Contam ainda com suporte de coordenagdo em ac¢des educativas e assessoria
artistica. As propostas educativas buscam estimular a construgac de uma relagéo

entre os visitantes e as obras ou temas abordados e geralmente propdem a
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aproximag&o com alguma linguagem artistica, como musica, literatura, teatro,
cinema, etc.

A intengdo de oferecer atividades educativas no CCBB nasce com a criagdo
do centro cultural, ainda que inicialmente fosse apenas um esbogo do que
constitui o projeto atual. O crescimento se deu com o passar do tempo. Com o
aumento da procura por atendimentos surgiram possibilidades de expansio e
especificidades que pediam seu lugar. Uma destas diz respeito ao publico infantil,
sobre a qual nos debrugaremos a seguir.

Pequenas Maos, primeiros tracos.

Acompanhando a crescente demanda dos Ultimos anos por atendimentos
educativos em museus e centros culturais, familias e escolas passaram a buscar
no CCBB uma alternativa para passeio com crian¢as cada vez mais novas. Ainda
que houvesse a possibilidade de sessfes infantis no teatro e no cinema, nao
ligadas diretamente ao projeto educativo e que na maioria das vezes, ou melhor,
quase sempre a procura nao se configurasse em interesse educativo propriamente
dito, ao setor educativo se atribuiu a responsabilidade por tal atendimento,
relacionado em especial as exposi¢cies. Nesta altura, as agdes educativas
oferecidas eram destinadas a criangas acima de cinco anos, ou seja, se
considerarmos a idade regular para grupos escolares, a partir do primeiro
segmento do ensino fundamental. Assim, as politicas de acessibilidade e

frequéncia para criangas menores era escassa ou quase nula.

Frente a este contexto, um grupo de educadores foi formado para
desenvolver estratégias e pensar sobre o atendimento especifico para criancas da
Educagéo Infantil. O dia 18 de abril de 2008 marca o inicio do grupo de pesquisa
Pequenas Maos. Gabre! Sant’Anna (formado em Licenciatura em Educagao
Artistica — Histéria da Are), Luzia Mendonga (formada em Licenciatura em
Educacdo Artistica - Artes Plasticas), Marcelo Augustinho (estudante de
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Licenciatura em Artes Plasticas) e Graziela Mello (estudante de Licenciatura em
Musica)®, que ja faziam parte do CCBB Educativo desenvolvendo atividades de
outras especificidades, integravam a formag&o inicial do grupo, que na altura da
sua criagdo era chamado de Grupo de Pesquisa Educagio Infantil® .

O primeiro passo para consolidar a proposta de atender este publico foi
buscar compreender o universo infantil segundo teéricos da educacio e da
psicologia (basicamente alguns textos sucintos sobre construtivismo,
interacionismo, sobre as idéias de Anisio Teixeira, a teoria do desenvolvimento
psicossocial de Freud e a teoria das inteligéncias multiplas de Howard Gardner)®.
Estes estudos, no entanto nao foram tao aprofundados tanto quanto se desejava
devido a dindmica acelerada de trabalho, o prazo para implementagdo da nova
proposta educativa, os demais atendimentos que continuavam a ser feitos, etc. O
que se conseguiu de fato foi uma visdo mais ampla sobre algumas das idéias
basicas que iluminam as teorias educacionais de acordo com um pensamento
menos tradicional, mais adequada a uma dindmica nao-formal. Ainda que os
estudos nao tenham sido aprofundados, foram de exirema importancia, ja que
nenhum dos integrantes nessa altura era de pedagogia e que desconheciam
mesmo o8 pressupostos basicos dos tedricos estudados.

Dado inicio a pesquisa tedrica, foram visitadas algumas escolas de

Educacao Infantil das redes publica e privada para conhecer o perfil das criangas

°Na época da criacio do Pequenas M3os ndo havia nenhum profissinal ou estudante de Pedagogia
compondo a equipe. A oordenadora educativa Tatiana Henrigue e a estagiaria Graziela Mello contribufam
com sugestbes de textos e suporte tedrico ao grupo, com base nos seus estudos e praticas educativas
relacionadas a arte.

‘A mudanga de nome ocorreu em 2010 para Grupo de Pesquisa Pequenas Maos. O fato do termo “Educacdo
Infantil” estar geralmente relacionado a educagio formal foi o principal motivo, jd que o trabalho
desenvolvido pertence a esfera da educagdo ndo-formal.

5Eu ainda n3o fazia parte da equipe neste momento e ndo tive acesso aos textos, Eles sdo mencionados no
relatdrio de 2008 sem referéncias.
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pertencentes a esta faixa etéaria. As escolas foram selecionadas por indicagéo de
integrantes do grupo, mantendo o principio de englobar contextos educativos
diversos ® Os anseios e interesses dos diretores, coordenadores pedagodgicos e
professores também foram material da pesquisa. Estas visitas foram feitas com o
objetivo de auxiliar na formulagéo de uma metodologia de agéo o mais proveitosa
possivel para todas as partes envolvidas.

As escolas visitadas foram:

« NAU - Nicleo de Artes da Urca (Urca)

« Escola Parque (Gavea)

« CEAT - Centro Educacional Anisio Teixeira (Santa Teresa)
« Escola Municipal Cardeal Arco Verde (Madureira)

« Centro Educacional Imperial (Magé)

« Escola Municipal Gabriela Mistral (Urca)

Apés analise do material recolhido, foi constatado que nas escolas publicas,
o ensino carece de equipamentos, espacgos adeguados, pessoal qualificado e
incentivo govemamental, em artes especialmente.” Estes aspectos fazem com
que agdes educativas fora do ambito escolar, sejam possibilidades de
experimentacao e aprendizagem em potencial.

Por outro lado, nas escolas particulares ha uma grande expectativa por um
atendimento que supra as necessidades dos alunos que j& tém uma vivéncia mais
abrangente em educagdo artistica, sem subestima-los com atendimentos
recreativos. Esperam que os conteudos e conceitos trabalhados com os demais
publicos sejam apresentados as criangas, mas, € claro, adaptados a faixa etaria.

5As escolas NAU e Escola Pargue, foram selecionadas devido a assiduidade de visitas ao CCBB, o0 que
demonstrava um grau de interesse elevado em propostas educativas refacionadas ao centro cultural.

"Nosso foco de trabalho estd na educaciio aliada a arte, por isso a preocupagdo com o processo educativo
em relagdo as artes.
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A escolha da faixa etaria também nao foi arbitraria, foi uma indicacao da
coordenadora de agbes educativas, Tatiana Henrique. Considerou-se a idade de
seis anos uma etapa em que os alunos geralmente ainda estdo em processo de
alfabetizacdo e mantém caracteristicas que se aproximam dos alunos da
educacao infantil. A idade minima de trés anos também nao foi escolhida em vao.
Nesta idade a crianga costuma ter vocabulario, clareza na fala, condugdo de
raciocinio e concentracdo razoaveis, que permitem a comunicagdo com o

educador e com os outros participantes durante as a¢des educativas.

As observacgtes e entrevistas realizadas, somadas aos estudos teéricos,
levaram o Pequenas Maos a tracar algumas diretrizes iniciais para o atendimento
dos grupos. Destas diretrizes podemos destacar a preocupacdo em ter no minimo
¢inco criangas € no maximo vinte por atendimento, sendo um educador para cada
dez criangas, com a possibiidade de formar até dois grupos conduzidos
separadamente. A principal razdo para estas medidas €& propiciar uma maior
interacao entre os participantes. Foi dada atengdo também a duragao total do
atendimento, ndo superior a uma hora, com conversas sobre a €xposi¢ao e
atividades ludicas. Convencionou-se ainda realizar uma entrevista prévia por
telefone com o responsavel pelo agendamento para conhecer o perfil do grupo,
saber se eles ja visitaram o CCBB antes, se costumam visitar outras instituigées
culturais, se no grupo ha deficientes ou criangas que criangas gue precisam de um
atendimento diferenciado, se esta trabalhando algum projeto que possa ter ligacao
com a programacgac do CCBB, para que se possa oferecer o atendimento mais
adequado. Houve ainda a necessidade de providenciar uma infra-estrutura basica
e materiais especificos como mesas e cadeiras apropriadas, tapete

emborrachado, aventais infantis, materiais de pintura e desenho, etc.

Por conta do Pequenas Maos considerar importante a troca de experiéncias
entre as criangas, os primeiros atendimentos foram voltados para grupos
escolares, acreditando que, por ja terem um convivio permanente, a interagao
seria maior. A decisdo de atender inicialmente apenas grupos agendados também
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foi tomada por ser um periodo iniciai, de pesquisa para o proprio grupo, que
precisava testar e avaliar as agbes iniciais. Em 18 de setembro de 2008, o
primeiro atendimento foi realizado para um grupo de quinze criangas, da Creche

Comunitaria Sao Miguel Arcanjo, de Nova Iguacu, que visitava um centro cultural
pela primeira vez.

Com o inicio dos atendimentos educativos, o Pequenas Maos percebeu que
havia uma série de condi¢oes nao favoraveis aos pequenos. Precisou-se driblar,
por vezes, as condigbes nao ideais oferecidas pelo CCBB - assim como a maioria
dos centros culturais e espagos museologicos — na recep¢ao desta faixa etaria,
como: a impossibilidade de tocar nas obras; a necessidade de siléncio; a altura
das obras, muitas vezes elevadas demais para ¢ campo de visdo das criangas; a
extensdo das galerias, que por vezes exigia um grande deslocamento de uma
obra selecionada para outra; efc. Além disso, mesmo tendo suportes e materiais
especificos como mesas e cadeiras apropriadas, ndo havia um espago apropriado,
com pias na altura adequada, por exemplo, e sempre que se desenvolvia uma
atividade do Pequenas Maos, era necessario arrumar e desarrumar todos os

suportes e materias.

Tais constatacdes foram percebidas e compartilhadas entre a equipe nas
reunides semanais do grupo, momento no qual era reservade um tempo para
avaliagéo feita pelo educador em relagéo as atividades da semana. A assimilagao
dos conceitos abordados, bem como as dificuldades que porventura surgissem
eram divididas. Estas avaliagbes passaram a ser a base para 0 grupo na
elaboragéo das agbes seguintes, o que passa inevitavelmente por um processo
continuo de tentativas e rearranjos, em busca de um atendimento cada vez mais

adequado.

Alguns meses depois, em 13 de dezembro de 2008, integrando a
programagao de Natal, o atendimento foi estendido ac publico espontaneo, mais

uma vez pela demanda. Um novo perfil foi avaliado, pois agora a interagao entre
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as criangas estava em parte comprometida ja que elas ndo teriam um convivio
anterior, como no caso das criangas dos grupos agendados. Por outro lado,

contava-se com o apoio substancial dos pais, integrando as criancas nas
atividades e interagindo com elas.

Minha participagdo na equipe comeg¢a j& com atendimento ao publico
espontaneo, cerca de um ano apds a criagdo do Pequenas M&aos. Em 2009 entro
para a equipe que na altura estava reconfigurada. Os integrantes eram Gabriel
Sant'Anna, Marcelo Augustinho, Angélica Liafio (estudante de psicologia), que era
também nova integrante, e eu.

A primeira exposicdo em que trabalhei foi Yves Saint Laurent — Viagens
Extraordinarias. Embora ja tivesse trabalhado com criangas de varias faixas
etarias, inclusive no contexto escolar por cerca de dois anos, a dinamica na qual
me encontrava era outra. Tudo era excitantemente diferente: o ambiente, o
objetivo, os recursos, o vinculo com as criangas. As recebiamos geralmente no
térreo, préximo a entrada, e nossa conversa se desenrolava por entre perguntas e

respostas:

Vocés sabem qual 6 o nome deste espago? E sabem 0 que vamos ver
aqui? Vamos conhecer um homem que criou muitas roupas em sua vida.
O nome dele era Yves Saint Lauret. O nosso amigo Yves gostava muito
de fazer roupas, mas antes de fazé-as ele sonhava com elas. Fechava
0s olhos e viajava... la por mundos distantes, por lugares onde ele nunca
tinha ido e entdo abria os olhos e desenhava roupas com rmuitas cores,
muitas formas e principalmente muita beleza. Vamos conhecer alguns

dos sonhos do Yves?

Dessa forma conversavamos sobre os sentimentos e sensagdes
despertados pelas imagens da exposi¢éo, pelas cores; sobre a criagdo a partir de

referénciais culturais; sobre a fungao social da roupa; etc. Sempre como uma
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conversa, um dialogo que buscava relagbes com o as vivéncias das criangas, com

o que elas tinham a nos contar a partir dos estimulos que ofereciamos®.

Alguns meses depois, quando me sentia j4 razoavelmente adaptada,
comegaram os estudos para a préxima exposicdo, seguida de outra, e mais outra,
e mais outra... Assim, fui me acostumando ao dinamismo, entendendo os
objetivos, fortalecendo o meu entrosamento e sintonia com a equipe de maneira
que criamos (Gabriel, Marcelo, Angélica e eu) uma identidade de grupo capaz de
avangos significativos. Com esta formagao, o Pequenas Maos pdde se inscrever
em congressos e seminarios, como grupo de pesquisa capaz de fundamentar sua
pratica, com base na experiéncia. O processo criativo se dava de maneira cada
vez mais fluida devido, entre cutros fatores, ao tempo que permanecemos como
equipe, a construgdo de um pensamento comum, a concepgdes de infancia e de
processo educativo semelhantes e & confianga estabelecida entre os integrantes
na atribuicdo das tarefas. Nesta altura a coordenadora de agdes educativas
Tatiana Henrigue também exerceu papel fundamental incentivando e
acompanhando nossos avangos. Sem uma cocrdecdo que partilhasse dos

mesmos ideais tal desenvolvimento ndo seria possivel, ndo com tanta fluidez.

Em fevereiro de 2010 me afastei do CCBB por seis meses, por conta do
intercdambioc em Coimbra. Minha abordagem sobre o processo cnativo do
Pequenas Maos vai até este momento. Embora tenha retomado ao Pequenas
Maos em agosto de 2011, ja era uma nova etapa, a equipe estava reestruturada,
configurando uma nova fase. Com novos integrantes, o processo criativo tornou-

se iguaimente novo e teria de ser assunto para uma outra monografia.

®Ainda que as criangas falassem coisas aparentemente sem relacio alguma com a assunto tratado,
buscavamos considerar os comentarios e valorizd-los como tentativas de aproximagdo. Frequentemente as
erlancas langam comentdrios que podem parecer desconexos mas é preciso sensibilidade para se apropriar
destes ou ainda contornd-los, mas sem despreza-los, entendendo que estd é também uma maneira de se
relacionar conosce, com o grupo, com as cbras, etc.
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CAPITULO 2 - MAOS A OBRA

Compartilhando notas sobre a experiéncia.

Compartiiho a seguir especificidades do trabalho com o publico em
questdo, bem como algumas constatagdes e estratégias que descobrimos com o
tempo e nos serviram de base criativa. Durante a narrativa, trago um dialogo com
as idéias de Larrosa, permeado por uma visdo ftransdisciplinar, sendo esta
“‘completamente aberta, pois ela ultrapassa o dominio das ciéncias exatas pelo
seu dialogo e sua reconciliagdo ndo somente com as ciéncias humanas, mas
tambem com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia interior’. {(PFRIMEIRO
CONGRESSO MUNDIAL DE TRANSDISCIPLINARIDADE, 1944. art. 5). Portanto,
além das percepgdes aqui descritas e da teoria, ha ainda a poesia, a crenga, os
achismos e a sensibilidade, que nos concederam grandes solugbes e foram

essencias.®

Desde a criagdo do Pequenas Maos era previsto e intencional que as agbes
educativas variassem quanto a sua estrutura, com tendéncias artisticas, podendo
estar ligadas as artes visuais, plasticas, literatura, musica, teatro etc. Os assuntos
abordados também poderiam variar entre infinitas possibilidades, pertinentes a
toda e qualquer disciplina, dialogando com o conceito de transdisciplinaridade:

A transdisciplinaridade é complementar a abordagem disciplinar; ela faz
emergir novos dados a partir da confrontagdo das disciplinas gue os
articulam entre si; oferece-nos uma nova visio da natureza da realidade.
A transdisciplinaridade n3o procura a mestria de varias disciplinas, mas a
abertura de todas as disciplinas ao que as une e as ultrapassa.

{PRIMEIRO CONGRESSO MUNDIAL DE TRANSDISCIPLINARIDADE,
1944. Art. 3)

® Se houvesse tempo ainda haveria a matemdtica, a fisica, a biologia etc. No entanto até hoje ndo me
aprofundei nestes estudos e suas relagdes com o tema aqui abeordado, sendo possiveis adendos para um
estudo posterior.
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Acreditavamos que todas as linguagens, ou disciplinas, eram importantes e
passiveis de utilizacdo para o trabalho com os pequenocs. A agio educativa seria
estruturada, portanto, a partir de um conjunto de fatores como, por exemplo: a
maneira como a exposicao se apresentasse; 0s conceitos que permeavam a
atividade; os materias que nos eram disponiveis; o carater lidico e o grau de
proximidade de determinada linguagem com o contexto especifico. Em poucas
palavras: Podia tudo, mas n&o podia qualquer coisa. Tinha-se sempre em vista o
comprometimento com as intengdes principais. Sao elas:

Experimentacio;

Relacdo com a exposicado ou evento;

Adaptagao adequada sem esvaziamento dos conceitos ou idéias abordados.

O pioneirismo consiste em relacionar estas trés principais intengbes, que
isoladamente nao sao tao dificeis de se encontrarem em outros contextos
educacionais. Para isso, passavamos pelas seguintes etapas, néo
necessariamente em ordem:

o Estudos sobre a exposicio, sua tematica, principais conceitos e idéias;

» Adaptacdo do discurso tedrico a uma linguagem e dindmica de atendimento
adequada a faixa etaria, sem prejuizo dos conceitos abordados;

+ Selecio de obras ou espacos a serem explorados durante a atividade;

+ Producio de material adequado as necessidades deste publico;

» FElaboracéo de um roteiro com estratégias de atendimento.

s Atendimento, avaliagao e possivel reestruturacio de estratégias.

Chamo a atengao para o fato de que todas estas etapas sdo pertinentes a
elaboracao de agdes educativas voltadas para qualquer faixa etaria. Ao mesmo
tempo que estive elaborando atividades para criangas pequenas, estive
desenvolvendo atividades com adolescentes e adultos, gue passavam por

processos de elaboragdo muito semelhantes. No entanto, tais etapas apareciam
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de maneira mais clara no atendimento aos pequenos. Mesmo porque a nossa
dedicagdo em cada uma delas era um fator fundamental para que nossas
intengdes fossem bem sucedidas.

~

Felizmente, como resposta a nossa dedicagdo ou como reafirmacdo da
minha empatia pelo pensamento infantil, ndo recebi publico com maior abertura a
uma proposta educativa baseada na experimentagdo do que as criangas. Elas
simplesmente ainda ndo estavam tdo contaminadas pelos inimigos da experiéncia.

Larrosa aponta quatro inimigos da experiéncia que caracterizam a
sociedade atual: O excesso de informagdo; o imperativo da opinido; a faita de
tempo; o excesso de trabalho. Segundo ele:

Nos somos sujeitos ultra-informados, transbordantes de opinibes e
superestimulados, mas também sujeitos cheios de vontade e hiperativos.
E por isso, porque sempre estamos querendo o que ndo é, porque
estamos sempre em atividade, porque estamos sempre mobilizados, nao
podemos parar. E, por ndo poedermos parar, nada nos acontece. A
experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da agao, cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir os olhos
e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia
e dar-se tempo e espago (LARROSA, 2002, p. 24).

Pode ser surpreendente afirmar que as criangas sdo mais abertas a
experimentacio se para isso € necessaric ir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, calar, ouvir, ter paciéncia. Logo as criangas que parecem estar sempre
em atividade, que sdo cada vez mais diagnosticadas como hiperativas. No
entanto, tudo isso & consequéncia de um processo de aprendizagem. Esta



DIDADIDADEDEGIDED D IS EDEDAD ED I ED LO R AS AR O ADID RO DI IR D IR ED IS IR D EDID ER ED IR IS KB TS IS YO RO RS XD ED 18

31

aprendizagem se da através de relagdes (com o adulto, com as outras criangas,
com as regras que sao estabelecidas, com os estimulos que sdo oferecidos etc.).
A maneira como estas relacfes serdo construidas influenciam diretamente a
capacidade de exercer essa lentiddo ou essa passividade. Por isso a necessidade
de uma preparagéo prévia por parte do educador para buscar na crian¢a o olhar
atento, a curiosidade, a conversa, a imersdo naquilo que € apresentado.

Mas talvez o que faga com que as criangas sejam mais abertas a ter uma
experiéncia, se situe especialmente na esfera dos excessos de informagéo e de
opinido:

O sujeito moderno é um sujeito informado que, além disso, opina. E
alguém que tem uma opini#o supostamente pessoal e supostamente

prépria e, as vezes, supostamente critica sobre tudo o que se passa,
sobre tudo aquilo de que tem informacgio (LARROSA, 2002, p.22).

Ainda que as criangas também sejam bombardeadas por informacdes que
entram por portas, janelas, sistemas obsessivos de ensino ou programas de
televisdo, temos que concordar que o seu leque de informgbes é proporcional ao
seu tempo de vida. Também o imperativo da opinidao nao recai sobre elas com
tanta forgca quanto nos adultos ou adolescentes. Elas, portanto, ainda nio se
sentem tdo tolidas em expor duvidas, mostrandondo-se mais soltas em suas
curiosidades e abertas a experiéncias.

A propria palavra experiéncia pressupde a curiosidade, a descoberta. Ela
vem do latim experiri, que significa provar. “A experiéncia é em primeiro lugar um
encontro ou uma relagéo com algo que se experimenta, que se prova” (LARROSA,
2002, p.25).

Quando me refiro & experimentagao falo da acdo de experimentar, do
momento em gue se passa por uma experiéncia, e ndo facamos confusdo entre
experiéncia e experimento. Posso propor um experimento gue leve a um

resultado genérico, por exemplo: misture tinta azul com amarela e terd a verde.
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Temos ai um resultado pré-determinado, exato, Unico. No entanto, se proponho
uma mistura livre de cores, em variedade e propor¢ao, cada mistura sera uma
nova descoberta. Teremos composicOes pessoais, resultados heterogéneos,
incertos.

Se o experimento & preditivel e previsivel, a experiéncia tem sempre
uma dimensdc de incerteza que n2c pode ser reduzida. Além disso,
posto que ndo se pode antecipar o resultado, a experiéncia ndo é o
caminho ate um objetivo previsto, até uma meta que se conhece de
antem3o, mas é uma abertura para o desconhecido, para o que nfo se
pode antecipar nem “pré-ver” nem “pré-dizet” (LARROSA, 2002, p.28).

A experimentacao & imprescindivel no decorrer da agio educativa, por isso
utilizamos a palavra laboratdrio para designar muitas de nossas atividades. Os
participantes precisavam deslocar seu universo subjetivo, inventar, criar,

descobrir, sem medo do “emro”.

A palavra laboratdrio ndo é aplicada a toa: ela sugere o experimentar, o
jogo de tentativa e erro, a fim da descoberta. Ainda que técnicas sejam
utilizadas, © modo como elas sao aplicadas nao é pré-orientado, mas um
estimulo a sua utilizacdo e descarte e subverséo, possibilitando o alcance
de resultados indefiniveis aprioristicamente (CLEMEN, 2009, p.7).

Enfatizo ¢ lugar da experiéncia na nossa proposta para as criangas, mas o
fato &€ que para nés, educadores, o trabalho era um constante e interminavel
laboratério de a¢bes criativas. Em cada atendimento foi preciso estar aberto para

o imprevisto e gracas a este adaptamos e readaptamos nossa metodologia.
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Sobre o0 nosso saber de experiéncia.

Comecemos pelas palavras, pelo respeito as palavras. Ter respeito a elas &
também nao usa-las em vaoe. “As palavras estdo sobrando quando nao fundam,
quando n3o esclarecem, quando ndo atraem, quando ndo acrescentam” (MARTI,
1890, apud, PERISSE, 2008, p.13). O nosso cuidado com a palavra na elaboragao
das acdes educativas estava ndo s6 em adaptar o discurso a faixa etaria das

criangas como em estar atento as palavras que elas utilizavam.

"Atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger as
palavras, cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras,
impor palavras, proibir palavras, transformar palawras etc. nao sao
atividades ocas ou vazias, ndo sdo mero palavrorio. Quando fazemos
coisas com as palavras, do que se trata é de como damos sentido ao
gue somos e ao que nos acontece, de como correlacionamos as
palavras e as coisas, de como nomeamos O Que vemos ou O que
sentimos e de como vemos ou sentimos o que nomeamos” (LARROSA,
2002, p.21).

Buscavamos palavras que fizessem sentido para as criangas, sem
banaliza-las nem sermos rebuscados demais. Precisavamos fazer com que as
criancas pudessem se encontrar com as palavras que usavamos. O que acontecia
era que chegavamos a palavras simples, apenas isto. Esta busca era um exercicio
dificil, mas prazeroso. Usar palavras simples naoc & tdo simples assim. Ainda mais
quando se acostuma a falar sociologués, pedagogués, psicologués, filosofés ou
qualquer outra destas linguagens-muralhas academiqués, dificeis de entender
(GIANNOQTTI, apud, PERRISE, 2006). Na verdade, a simplicidade de um
pensamento desenvolvido sem terminologias especializadas me agrada bastante.
Como Gilberto Freyre “Eu detesto simplismo. Amo a simplicidade.” (Literatura e

educagao, p.27), e como Larrosa, acredito no poder que as palavras tém:
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Eu creio no poder das palavras, na forca das palavras, creio que fazemos
coisas com as palavras e, também, que as palavras fazem coisas
conosco. As palavras determinam nosso pensamento porque nao
pensamos com pensamentos, mas com palavras, néo pensamos a partir
de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas
palavras. E pensar n3o & somente “raciocinar’ ou “calcular” ou
‘argumentar”, como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas é
sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos acontece” (LARROSA,
2002, p.21y".

A preocupagdo na escolha das nossas provocagdes, das perguntas e do
encadeamento delas era inevitavel na elaboragdo dos roteiros. Estes costumavam
ser escritos como se estivéssemos em didlogo com as criangas, langando
questionamentos que buscavam nos conduzir a construgdo de conceitos. Mais
adiante apresento um exemplo disto. Entretanto, como ja é de se esperar, as
palavras do roteiro eram pontapés iniciais ou fios condutores. As respostas,
duvidas ou argumentos dados pelas criangcas sdo imprevisiveis. Nossas contra-

argumentagdes também eram.

Certa vez, em um atendimento a criangas um pouco mais velhas, entre
seis e sete anos, de uma escola de classe média alta, conversavamos sobre uma
exposicao de dinheiro, a exposicdo chamava-se Galeria de Valores. Nossa
discussio era acerca da atribuicdo de valores, que pode varar de uma pessoa
para outra, e também sobre a diversidade de coisas materiais e imateriais as quais
atribuimos valor. Como o grupo demonstrava ter um vocabulario amplo e seguia
uma linha de raciocinio avangada sobre a ideia de atribuicdo de valores
(chegaram a dizer que presentes, cartas e pessoas tém valor embora n&o
estivessem na exposicdo), tentei encaminhar a conversa para o valor que
podemos dar a coisas imateriais. Arrisquei perguntar se eles sabiam de alguma
coisa abstrata que tivesse valor. Foi entdo que um deles me respondeu: “A arte

abstrata tem muito valor.” Eu n&o previ este tipo de resposta, mas ele estava
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certo. Concordei, perguntei se algum sentimento tinha valor e prosseguimos a

conversa.

Fato é que muitas palavras adequadas para certos momentos ndo estavam
nos roteiros ou estavam em excesso. Sua utilizacdo, apropriacdo, descarte ou
ressignificacio dependiam da sensibilidade do educador em flexibilizar o roteiro
que tem em mente frente a demanda de um grupo.

Temos aqui outro aspecto importantissimo, o carater flexivel das nossas
acOes. Apesar de haver estratégias pré-elaboradas, elas ndo eram, e nem
poderiam ser, rigidas. Mesmo porque recebiamos grupos de escolas publicas,
escolas particulares, ONG’s, grupos familiares aos finais de semana, e cada um
com suas especificidades. Sem flexibilidade, a experimentacido estaria
comprometida, pois ndo bastava recitar o roteiro e todas as informagdes que
foram planejadas para proporcionar uma experiéncia. Logo no inicio de seu artigo,

Larrosa separa a experiéncia da informagao:

"A primeira coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia é que é
necessario separd-la da informagdo. E o que gostaria de dizer sobre o
saber de experiéncia é que & necessario separa-lo de saber coisas, tal
como se sabe quando se tem informagao sobre as coisas, quando se
esta informado. E a lingua mesma que nos da essa possibilidade. Depois
de assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um livro
ou uma informagao, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado
uma escola, podemos dizer que sabemos coisas que antes nao
sabiamos, que temos mais informagao sobre alguma coisa; mas, ao
mesmo tempo, podemos dizer também que nada nos aconteceu, que
nada nos tocou, que com tudo o que aprendemos nada nos sucedeu ou
nos aconteceu” (LARRQSA, 2002, p.22).

Por isso, nao s6 temos a preocupacdo com as palavras que serdo utilizadas

como também a quantidade de idéias que iremos desenvolver. Quando nos
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limitamos a percursos de duas ou trés obras em exposigdes que possuiam uma

centena é por acreditarmos gue, neste caso, menos é mais.

Esta preocupagéo ja ocorre no atendimento a todo o visitante, mas com os
pequenos o percurso reduzido se manifesta de forma mais clara. Se com um
adulto discutiremos até dez obras ou iremos a cinco salas diferentes no periodo de
uma hora, com os pequenos n&o passaremos de trés. Lembrando gue o foco esta
na experiéncia que a crianga tera naquele momento e para isso buscamos
estimular a crianga a estabelecer uma relagao de afeto com o que é apresentado a
ela, como diz Larrosa, "A experiéncia é o que nos passa, o que nos acontece, o
que nos toca. Ndo o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca”
(LARROSA, 2002, p.21).

Estabelecer e estimular que se estabelecam relacdes de afeto também faz
parte das nossas agdes educativas. Relagdes de afeto entre nds educadores, e as
criangas; entre elas proprias; delas com seus responsaveis no momento da
atividade; delas com as manifestagdes artisticas presentes, com o espago.
Entendamos aqui que um sujeito estabelece uma relagéo de afeto como aquilo
que o afeta, aquilo que o toca. “E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe
passa, a quem nada lhe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca,
nada lhe chega, nada o afeta, a quem nada o ameacga, a quem nada ocorre”
(LARROSA, 2002, p.25).

As relacdes afetivas sdo responsaveis pela criagao de vinculos, que podem
ser positivos ou negativos. Se pretendemos ndo sé um atendimento que conte
com a interagao das criangas, mas também um atendimento que as incentive a
frequentar o espac¢o cultural no qual estamos, precisamos estar atentos para o
que neste espago as afeta. O que as chama atencio, o que as interessa e
sobretudo com o que elas criam vinculos positivos e negativos. Os vinculos
estabelecidos possuem a capacidade de dar significado, e quando criados serdo

determinantes na relagdo das criangas com o espago e com o gue houver nele.
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Nés, educadores, no momento em que nos relacionamos com as criangas, somos
também a fita que cria estes lagos, estes vinculos. Nés somos também
resposaveis por cativar, por tornar cativos, os visitantes, como nos lembra a

Raposa, amiga do Pequeno Principe:

Minha vida € mondtona. Eu cago as galinhas e 0s homens me cagam.
Todas as galinhas se parecemn e todos 0s homens se parecem também.
E por isso eu me aborrego um pouco. Mas se tu me cativas, minha vida
sera come que cheia de sol. Conhecerei um baruthe de passos que sera
diferente dos outros. Os outros passos me fazem entrar debaixo da terma.
O teu me chamard para fora da toca, como se fosse musica. E depois,
olha! Vés, Ia longe, os campos de trigo? Eu ndo como pdo. O trigo para
mim & inatil. Os campos de trigo ndo me lembram coisa nenhuma. E isso
& triste! Mas tu tens cabelo cor de ourc. Entdo sera maravilhoso quando
me tiveres cativado. O trigo, que & dourado, fara lembrar-me de ti. E eu
amarei o barulho do vento no trigo... (SAINT-EXUPERY, 1989, p.70)

A capacidade de ressignificar, de formar e transformar nossas relagdes, é
componente fundamental da experiéncia, permeada por nossas relagdes afetivas.
Sigo com o raciocino da Raposa: a gente s6 conhece bem as coisas que cativou,
as coisas com as quais estabelecemos vinculos, e para isso € preciso ser

paciente.

Com isse entramos em mais um impeditivo da experiéncia nos dias atuais:
a falta de tempo. N80 posso negar que ela consegue apressar a criagdo de
relagdes, mas duvido que ela consiga estabelecer vinculos afetivos, e uma relagéo

sem vinculos afetivos € uma relag@o sem sentido.

A experiéncia & cada vez mais rara, por falta de tempo. Tudo o que se
passa passa demasiadamente depressa, cada vez mais depressa. E com
isso se reduz o estimulo fugaz e instantédneo, imediatamente substituido
por outro estimulo ou por cutra excitagao igualmente fugaz e efémera. O
acontecimento nos € dado na forma de choque, do estimule, da
sensagdo pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada.
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A velocidade com que nos sio dados os acontecimentos e a obsessdo
pela novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo moderno, impedem a
conexdo significativa enfre acontecimentos. Impedem também a
memodria, ja que cada acontecimento é imediatamente substituido por
outro que igualmente nos excita por um momento, mas sem deixar
qualquer vestigic (LARROSA, 2002, p.23).

Por esses motivos, no Pequenas Méaos evitamos a pressa. Por tudo que foi
dito, optamos pela lentiddao, acreditando que abordando menos assuntos

poderemos chegar a momentos de experiéncia mais significativos.

Evitar a pressa, ou optar pela lentiddo, ndo significa rejeitar o dinamismo
nas agdes educativas. Percebemos ainda que a forma mais dindmica de lidar com
as criangas estava na brincadeira.

Geralmente a concepgao de brincadeira esta relacionada a uma atividade
ndo séria ou pouco séria. Nossos diciondrios definem a brincadeira como
divertimento, passatempo, algo facil, ndo grave, ou ainda coisa de pouca
importancia. Entendo que a mentalidade embutida na crenga de que “crianga vai a
escola para aprender, e ndo para se divertir’, esta intimamente ligada a definigao
comum do termo. Em contraponto, acreditamos na brincadeira como uma
atividade com conteddos simbélicos que a crianga usa para reconstruir e

compreender a sociedade segundo uma légica propria.

Esta crenga nos levou a encontrar na brincadeira, de forma &bvia e
paradoxal ac mesmo tempo uma ferramenta fundamental para desenvolver nosso
trabalho com comprometimento e seriedade. Ao contrario do que pode parecer
mais usual, nos empenhavamos na dificil tarefa de se deixar conduzir pelas
criancas. Para isso, ndo bastava propor a brincadeira, era preciso “entrar” nela. O
ato de brincar reforgava o valor e a importancia das nossas propostas. As criangas
percebiam gue tamanha era a preciosidade da brincadeira quando nds mesmos,

educadores, adultos, nos sujeitivamos a ela. Alem disso, Percebemos que
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quando nos mostravamos como brincantes, as criangas se identificavam e se
aproximavam de nos, interagindo com maior facilidade. A brincadeira aparece aqui
como manifestac@o pratica de afeto.

Em meio as brincadeiras inserimos também nossas manifestagdes poéticas
de afeto, mais uma vez pela palavra. A contacao de historias aparece como mais
uma forma de nos aproximar das criancas. Nela ndo s a palavra, mas o tom de
voz, o encontro dos olhares, os recursos visuais, as musicas e demais recursos
nos levaram a encontrar um caminho para alcangar os nossos objetivos no
atendimento aos pequenos.

Percebemos ainda que ¢ modo de apresentar os conceitos se mostrava
mais eficaz quando feito em gradacdo de idéias. As criangas conseguiam
acompanhar um raciocinio sequencial se partissemos de proposices mais
préximas da vivéncia delas para chegar em outras mais distantes. Logo, cabia aos
educadores elaborar atividades em que a crianga pudesse associar 0 que via,
ouvia, tocava, sentia, com 0 que ja conhecia e construir o pensamento de maneira
gradual. Por exemplo, na exposigdo /s/a: arte e civilizagdo, pretendiamos falar da
cultura isldmica. Para isso criamos um jogo, o Domind do Génio. O jogo consistia
em uma espécie de domind com imagens de objetos presentes na cultura islamica
e na ocidental que tém a mesma fun¢io, embora as formas sejam diferentes, por
exemplo, a lampada com a lamparina, o pao francés com o pao arabe. O objetivo
do jogo era unir estas imagens correspondentes. Assim, conversavamos sobre os
objetos que eles conheciam, da cultura ocidental, apresentdvamos seus
equivalentes na cultura islamica e partiamos para o jogo. Dessa forma, iamos do

mais préximeo (cultura ocidental) para o mais distante (cultura islamica).

Jogos que pudessem ser manuseados, bem como objetos palpaveis
auxiliavam bastante na mediag¢do entre as criangas e os assuntos tratados,
especialmente com as menores. Estes objetos eram pensados para atender do

publico mais novo (trés anos) ao mais velho {seis anos). Enquanto 0s mais novos
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tinham a necessidade de algo tatil atendida, os mais velhos se empenhavam em
desenvolver o raciocinio logico segundo as regras apresentadas. Era nitida a
diferenca, no que se refere ao desenvolvimento cognitivo, entre criangas de trés e
seis anos. Buscamos respeitar o tempo e as limitagbes de cada grupo
flexibilizando as atividades e a linguagem utilizada a fim de que fosse proveitoso
para todos os participantes, ou pelo menos para a maioria.

Quando falo em gradagao de idéias ou em objetos palpaveis, em ambos os
casos esta implicito um caminho que vai do concreto para o abstrato, entendendo
concreto como aquilo tangivel no plano fisico ou ideolégico. Concreto aqui
significa aquilo que estda mais proximo da realidade da crianga. Abstrato, por sua
vez, & aquilo que esta distante, podendo variar em niveis de abstragdo ou
concretude, dependendo da proximidade de determinado assunto em relagao ao

universo da crianga em questao.

Para incentivar uma relacdo entre a crianga e a obra, utilizamos uma
espécie de caixa de ferramentas ou de estratégias que lancamos mao em
momentos oportunos. Estas ferramentas ou estratégias sdo também variaveis e
utilizadas de acordo com a demanda das criangas, para que sejam utilizadas de
forma adequada & necessario conhecer essas demandas. Para saber do que elas
precisam, precisamos saber o que elas ja tém. Assim, como a crian¢a descobre
conosco o que ela ainda ndo sabia, nés também descobrimos caom ela o que ja era
sabido. Nesta relacao, os estimulos que chegam a crianga, seja por intermédio do
educador, da obra, do grupo, do ambiente, ou quiasquer outros, fazem com que
ela estabeleca relagbes com aquilo que ja conhece e construa significados
individuais sobre aquilo que & apresentado. Nisto consiste 0 nosso processo de
mediagao.

Além do aspécto individual da mediagao, onde buscamos mediar a relagao
entre a crianga e a cbra, outro desafio vinha a tona: a mediagao entre o individual

e o coletivo. Era necessaria uma especie de negociacao neste sentido quando se
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discutia, debatia ou mesmo quando se brincava em grupo. A nossa preocupacio
estava mais precisamente em lidar com o egocentrismo das criangas. Percebemos
que em geral elas estdo muito interessadas em falar sobre si mesmas e pouco se
importam em ouvir 0 que as outras criangas tém a dizer. Buscdvamos propor
experiéncias coletivas em que o individual pudesse emergir, cientes da
singularidade que caracteriza uma experiéncia, ainda que construida
coletivamente.

Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas o que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, nido fazem a
mesma experiéncia. O acontecimento é comum, mas a experiéncia é
para cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser
repetida” (LARROSA, 2002, p.27).

Cara de qué?

“Quem é o marido da surpresa? E o segredo!""®

O Roteiro Cara de qué? foi elaborado para a exposi¢ao Argentina, Hoy!,
mostra coletiva de artistas contemporaneos argentinos, que ficou exposta no
CCBB - RJ de setembro a novembro de 2009. A seguir relato como se deu a
construgcdo deste roteiro, desde as primerias pesquisas pessoais aos
atendimentos. Vale salientar que as pesquisas pessoais e os atendimentos ndo
marcam necessanamente um inicio € uma conclusdc lineares do processo
criativo. Nao tracamos uma reta entre estes dois pontos, ainda que pudesse ser
esta a menor ditdncia a ser percorrida. Permanecemos em constante processo de
imersao, de formagao e estudo sobre o tema, enquanto a exposicdo esteve em

cartaz, agregando informag¢des e ressignificando nossas idéias durante todo o

10 Pergunta e resposta formulada por lodo Pedmo, de 4 anos.
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periodo. Assim, cada integrante do grupo também deu seus passos em varias
diregbes até chegarmos a um caminho em comum. As primeiras avaliagdes
marcam a conclusdo de uma etapa experimental no processo criativo porque a
partir delas divulgamos o roteiro para toda a equipe, disponibilizando-o para
utilizag&o por outros educadores, 0 que nio o impedia de ser modificado
posteriormente se fosse necessario,

Reforco o carater experimetal deste processo criativo para nés,
educadores. Nao s6 experimental como pioneiro, 0 que inevitavelmente pée em
nossas maos um embrulho de risco. Assim, assumimos o risco, encarando este
embrulho como um papel de presente que guarda segredo e surpresa abragados.

Quando Argentina Hoy! foi anunciada como a préxima exposi¢ao a entrar
em cartaz, cada educador da equipe comegou sua pesquisa pessoal sobre ela.
Tivemos concomitantemente a assessoria de arte de Daniela Matos, que nos
auxiliou com suporte teérico sobre o tema. A coordenadora Tatiana Henrique
teceu com a equipe discussGes sobre possiveis propostas educativas, fios
condutores e temas centrais. A partir destas discussfes e estudos, foram
destacadas as idéias de apropriagdo e releitura como temas centrais para serem
trabalhados na exposigdo. Durante o processoe de imersdo tivemos também
conversas com a curadoria, o que permitiu agregar novas informagbes ao

conhecimento que ja haviamos adquirido sobre os trabalhos expostos.

Paralelamente a estes estudos basicos para todos os educadores da
equipe, era inevitavel que o Pequenas Maos tivesse suas idéias remexidas sobre
gue estratégias utilizar com os pequenos em meio ac mar de informagdes no qual
estdvamos imersos. A questdo era: como trabalhar ideias tdo conceituais,
abstratas, com os pequenos? A mente de cada um de nos (Marcelo, Gabriel,
Angélica e eu) ja estava inquieta guando tivemos nossa primeira reanifdo de
elaboragdo do novo roteiro, apds a abertura da exposicdo. Sem surpreender
nenhum de nés, nossas idéias convergiam para pontos, percursos e estratégias
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semelhantes. Nossa reunido aconteceu dentro da galeria, sentados de frente para
as obras, tentando enxergar com olhos de crianga. Precisavamos tentar pensar
como elas, fazer perguntas supostamente infantis a nés mesmos e as obras.
Precisavamos também procurar as respostas... ou inventa-las. Questionamos,
propusemos, descartamos propostas, sem pudor de langar ideias aparentemente
tolas, incompletas, inconcebiveis. Cada uma destas puxava outra e mais outra,
como ja era de costume bordavamos mais um roteiro de exposigio, entrelagando

nossas linhas de ideias.

E importante salientar que a fluidez com gue as ideias langadas eram
encadeadas uma nas outras, com que se selecionava ou descartava propostas, se
deve especialmente a sintonia estabelecida pelos integrantes do grupo naquela
altura e a cumplicidade com a coordenagdo, como ja foi dito anteriormente. Nao
olhdvamos apenas um para o outro, olhavamos na mesma dire¢io.

Quando comegamos a propor as obras que consideravamos pertinentes
para o percurso pela exposicdo chegamos a um consenso logo de inicio sobre a
utilizagdo de duas delas: Selva, um dipticc de Flavia Da Rin, e a instalagao Enfre
parénteses de Marina de Caro. Posteriormente, consideramos que a obra
Espinario de Sandro Pereira também seria adequada para o roteiro.

Selva e Espinario estavam proximas, na mesma sala, que era ampla e bem
iluminda, ¢ que facilitava o deslocamento de uma obra para outra. Em Selva, a
artista se auto-retratava em um ambiente fantasioso semelhante a uma floresta
como varias personagens em uma mesma cena, sendo uma personagem central,
com roupas infantis e outros seres oniricos a sua volta, todos bastante
expressivos. JA em Espinano, nao havia expressao facial. Tratava-se de uma
estatua sem cabeca, no entanto seu corpo forrado de pequenas bolinhas brancas,
cabecas de alfinetes fixadas em uma base de espuma, se curvava na dire¢do de
seu pe, de onde um aglomerado de bolinhas vermelhas fazia mengdo a um

sangramento {seguem algumas fotos anexadas).
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Ambas as obras estavam acessiveis as criancas em termos de dimenséo e
posicionamento na galeria. As fotografias, juntas, tinham sua base a poucos
centimetros do chao e mediam 176 x 120 cm. A escultura tocava o chao, medindo
105 x 60 x 70 cm, semelhante a um homem robusto. Desta forma, podiamos
conversar sobre as obras com ampla visibilidade por todas as criangas. Além
disso, elas possibilitavam tecer uma ligagéo entre si abordando a utilizacdo do
corpo como meio expressivo (ideia desenvolvida mais abaixo).

A terceira obra utilizada chamava-se “Entre Parenteses” de Marina de
Caro. Esta instalagdo consistia em uma sala cor de rosa, com chio forrado de
tecido & bordado com pespontos e motivos florais. As paredes e o teto da sala
eram também cor de rosa e desenhadas como os bordados do chado. Dentro da
sala havia trés colchdes, um sobre o outro, € corpos de pano enlacados.
Podiamos entrar na sala descalgos, deitar, rolar, passear. Ela era visualmente
atraente e convidativa: pedia para que os expectadores fizessem parte dela e
experimentassem novas possibilidades de se relacionar com uma obra de arte, se
apropriando e dando significados ao espago a partir desta apropriacio. Este apelo

nos fez incui-fa no roteiro.

A sele¢do neste caso veio antes da elaboragdo das questdes, coisa que
variava de um roteiro para outro. Isso se deve em primeiro lugar p fato de termos
observado nelas, logo de inicio, um apelo infatil e condigdes de acesso favoraveis.
£Em segundo, por possibilitarem a condugdo de uma discussdo que perpassasse
todas elas, sobre diferentes formas de expressao, sobre realidade e fantasia, e
sobre as idéias centrais de apropriagdo e releitura que permeavam as agdes
educativas de toda a equipe. Além disso, como Selva e Espinario se localizavam
proximas, em uma das salas, e Entre Parénteses era uma obra um pouco mais
afastada, em outra sala, podiamos separar as criangas em dois grupos e dois
momentos intercalados. Enquanto um educador, com um grupo de criangas,
explorava Selva e Espinério, o outro estava em Entre Parénteses. O que facilitava

o atendimento com grandes grupos de criancas.
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Em Selva de Flavia Da Rin, instigavamos as criangas a acessar suas
memérias e experiéncias pessoais para desvendar os mistérios contidos na
imagem. Exploravamos também as expressbdes faciais, propondo que os
participantes experimentassem no proprio rosto as expressGes dos personagens
presentes no quadro como uma tentativa de que cada um se apropriasse das
sensagbes percebidas. Preparamos questdes do tipo:

Que lugar é esse? Parece algum lugar que vocés j& foram ou j& viram? O
que é de verdade e ¢ que ndo é? Vocés j& viam seres como esles?
Onde? Eles iém algum poder especial? Olhem para os rostos deles. O
que estdo sentindo? A menina esta com cara de qué? E os outros seres
tém cara de qué? Quando a gente fica feliz / triste / com medo / bravo /

com frio / cansado / apaixonado, como fica a nossa cara?

Surgiam respostas como “E a fada da Barbie”, “E que nem a Alice (ho Pais
das Maravilhas)®, “Tem um sapo grande”, “Cachorro ndo voa®, “Ela ta com medo”,
“Ontem eu fui no zoolégico” ou "O meu aniversario vai ser do Ben 10°. Ainda que
algumas vezes possam parecer respostas descontextualizadas, cada uma delas
pode ser explorada para incentivar a crianga a estabelecer relagbes com a obra, a

habilidade de utiliza-las depende especialmente da sensibilidade do educador.

Para estimular as criangas a expressar as diferentes sensacgdes propostas
diziamos “estatual”. Utilizavamos esta brincadeira como um recurso, uma “palavra
magica” para que elas permanecessem por um tempo na mesma posicio e

pudessem ver como as outras criangas se expressavam.

As criangas aderiram a proposta da brincadeira com muita facilidade.
Poucas vezes algumas tiveram vergonha em fazer as expressées, mas quando

nés, educadores, participAvamos da brincadeira dificimente elas nao interagiam.

Faziamos uma ligagéo direta desta obra com Espinario de Sandro Pereira.
Perguntavamos as criangas se elas conseguiam achar alguém na sala que estava

parado como estatua e seguiamos até a escultura. Continuavamos a instigar a
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investigagdo, estimulando percepgao e imaginagdo. Por se tratar de uma escuttura
sem cabeca, a proposta era imaginar a sua expressdo facial a partir da
observagdc do corpo. Dessa forma, cada crianga fazia também uma leitura
pessoal, uma releitura da obra. Nossa conversa girava em tomo de questdes
como:

Esta eslatua tem cara de qué? Ué, onde estd o seu rosto? O que
acontece pra ele perder o rosto? Se este corpo tivesse um rosto, como
sena? O que ele estd fazendo? O que é isso no pé dele? O que
aconteceu? Sera que ele cortou o pé? Como fica a nossa cara quando a
gente se machuca? £ o corpo, como fica? Vamos fazer uma estalua pra
vercomo fica?

A descoberta do aglomerado de bolinhas vermelhas era algo marcante para
as criangas, elas ficavam curiosas em descobrir motivos para aquilo. Geraimente
falavam que era um machucado, um sangramento, porque ele caiu, porque o

A

. ¢ ¥
cachorro mordeu, porgue foi sem querer, porque ele tava andando sem sapato...

Na instalag@o Entre parénteses de Marina de Caro, as crangas eram
convidadas ndo s6 a observar, mas também explora-la através de outros sentidos.
Inicialmente deixdvamos que elas descobrissem o lugar. Nesta obra era mais
dificil estabelecer um dialogo porque geralmente elas corriam, deitavam, rolavam.
Mesmo assim, dentro do que era possivel, continudvamos a estimular associagbes

com realidade e fantasia, apropriagdo e releitura:

Que lugar é esse? O que tem nele? Tem cor de qué? E esse chdo é de
qué? Parace com o chdo da nossa casa? Parece com o chéo de onde?
Vocés acham que aqui é grande/ pequeno/ macio/ duro/ gostoso/ legal/
chato? D4 vontade de ficar aqui dentro ou de ir embora? Vocés ja foram

em algum lugar parecido com esse?

Quando havia abertura das criangas, propinhamos o seguinte jogo: uma
crianga ficava vendada e, tocando uma parte do corpo de outra crianga (cabega, o

rosto, a mao, o pé, as costas etc.) tentaria descobrir quem ela era. Nem sempre
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conseguiamos adesao porque as criangas ndo queriam ficar vendadas. As vezes
chegamos a propor a adivinhagdo pelo som da voz e nao pelo tato. Ao invés de
usar vendas, uma crianga sentava em nosso colo e usavamos nossas maos para
tapar os olhos dela. A crianga que seria tocada pediamos “Gato mia" e ela dizia
“Miau!”, dessa forma corriam as adivinhagdes. Esta € uma brincadeira popular que
algumas criangas j& conheciam de praticas escolares, por isso tinha uma
aceitacdo mais facil. Ambas as proposta buscavam explorar a percepgéo através
de diferentes sentidos, sendo uma extensdo da proposta que tinhamos para a
relagéo das criangas com a prépria obra.

Dando continuidade a proposta do roteiro em utilizar o corpo como meio
expressivo, estimular percepgdes sobre realidade e fantasia, apropriagbes e
releituras, elaboramos uma atividade, 4 qual demos o nome de Laboratdrio, para
ser realizada fora da exposigao, em uma das salas do setor educativo, com todas

as criangas, no caso os dois grupo juntos se tivessem se separado.

Utilizamos novamente a brincadeira “estatua”, que ja havia sido usada
anteriormente na galeria, mas agora com outros recursos. Por entre sons e
grandes imagens de diferentes ambientes projetadas em uma das paredes da
sala, o educador construia uma narrativa estimulando a imaginagao dos
participantes a se apropriar do ambiente projetadc e variar seu comportamento
dependenc do ambiente. Em determinado momento 0 educador dizia a “palavra
magica” que da titulo a brincadeira: “estatual”. O educador por sua vez, levava o
grupo a observar, em suas poses e expressbes a forma como as outras criancas
se expressavam como estatua, valorizando ndo sé a brincadeira com a

participacao, e os movimentos explorados pelas criancas.

Neste ponto a participagdo do educador era fundamental, se ele nao se
entregasse a brincadeira, as criangas também ndo o faziam. Infelizmente os
responsaveis que acompanhavam os grupos, fossem professores, pais, ou outra

coisa, costumavam se manter retraidos.
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Para a realizagdo deste Laboratério foi necessaro produzir imagens
sonoras que pudessem ser projetadas em grande escala e dessem a sensagéo de
estar em um outro ambiente. Os ambietes selecionados foram:

¢ Parquinho

¢ Restaurante

¢ (irco
 Espaco Sideral
e Rua

e Praia

e Castelo

¢ Quarto de dormir

Nossa aventura, portanto, oscilava entre narrativas mais préximas do real e
outras mais fantasiosas. Terminavamos nossa viagem dormimdo no tatame -~
forrade no chao da sala. Essa parte do roteiro era bastante desc?ontraida e com
ela encerravamos o atendimento. A utilizagdo de recursos ndo tdo comuns nas
atividades educativas {imagens sonoras projetadas na parede) tornava o roteiro

algo atrativo para as criangas.

As imagens foram escothidas na internet. A maioria dos sons foram
encontrados também na internet, em sites de compartihamento de arquivos.
Entretanto, alguns tiveram que ser editados, como o do parquinho por exemplo, -
onde juntamos uma musica instrumental animada com risadas de criangas. No
restaurante juntamos vozes diversas que murmuravam conversas € tosses
contidas com o barulho de talheres batendo em pratos de vidro que gravamos na
copa do setor educativo. O espacgo sideral teve uma musica da banda Air como
triha sonora, que remetia a uma atmosfera espacial. A rua teve o som de
conversas e buzinas sobrepostas. Na praia havia além das conversas em tons
altos de voz, o barutho de ondas do mar. O castelo trazia uma musica medieval, o

circo trazia também uma musica tematica e no gquarfo de dormir tocava “boi da
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cara preta’ como se fosse uma caixinha de musica. Para sobrepor sons e
imagens utilizamos o programa Windows Movie Maker, criando arquivos sonoros
de video para cada imagem.

Por n&o termos uma sala especifica para as atividades do Pequenas M3os,
foi necessario montar tapetes emborrachados no chao, conectar computador,

caixas de som e projetor sempre que um atendimento fosse realizado.

Repassar o roteiro também era uma preparagido recomendéave! a cada
atendimento, bem como verificar a ficha de entrevista feita previamente com os
dados dos grupos agendados ou, sendo grupo espontdneo, acompanhar a

distribuicao das senhas e a faixa etaria das criangas.

O roteiro Cara de qué? nao sofreu grandes modificagcdes ao longo do
periodc em que a exposicdo Argentina Hoy! permaneceu em cartaz. As
alteracdes feitas estavam mais ligadas a flexibilidade em relagdo as demandas
dos grupos atendidos que a sua inadequacio em atender os objetivos previstos.
Foi, portanto, uma experiéncia positiva. Digo isso como opiniao pessoal, mas
pelas memorias que guardo comigo (e felizmente algumas delas seguem
anexadas) acredito que também o tenha sido para os demais integrantes do

Pequenas Maos e especialmente para as criangas.
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Consideracgoes finais.

Espero ter conseguido alcangar a inten¢ao citada nas primeiras frases da
monografia, espero que com as minhas palavras os leitores tenham ndo s6 me
compreendido como também se aproximado de mim. Embora no resumo conste
que o objetivo deste trabalho € analisar o processo criativo do Pequenas Maos,

este nao é maior que a intenc¢ao retomada nestas consideragdes finais.

No entanto, minha analise foi o que mediou esta aproximacao e merece
devida atengao neste encerramento. Talvez o leitor sinta falta da voz das criancgas
preenchendo minha analise, eu também sinto, no entanto se estendesse ainda
mais o estudo aqui apresentado ultrapassaria largamente o que se espera de uma
monografia. Como era necessario focar-me em um aspecto, estabeleci como limite
o processo criativo dos educadores, deixando as criangas como publico sobre o
qual nos debrugamos, sem maiores analises.

Para isso o artigo de Larrosa serviu como uma luva. Ha de fato muitos
pontos que fundamentam o nosso frabalho. Pode parecer inclusive que nos
direcionamos a partir dele. No entanto, ele chegou as nossas maocs quando o
Pequenas Maos ja havia estabelecido suas diretrizes. Nao foi portanto o que nos
fez determina-las. Me utilizo dele por identificagcdo mas, para tomar nossas

decisbes sempre recoremoes as nossas experiéncias.

Falar sobre a maneira como construimos nossas agbes educativas e sobre
nossas constatagbes faz este trabalho parecer uma receita de bolo. Mas esta é a
ilusdo das tecrias. De fato, a teoria esta quase sempre sobre controle; a pratica
quase nunca. Desta instabilidade cresceu a nossa percepgdo de que estamos
constantemente vulneraveis e sé reconhecendo esta vulnerabilidad&ic’onseguifngs
cqﬂiver com ela.
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O roteiro Cara de que?, aqui apresentado, foi um dos mais agradaveis para
mim, tanto na elaboragdo quanto nos atendimentos, mais um motivo de té-lo
escolhido para ser citado na minha monografia. Foi tambem um dos roteiros onde
pude perceber o retorno € a abertura do pulblico infantil em relagdo a
experimentacdo de maneira mais clara, ao mesmo tempo em que percebi como a
experimentacao fica comprometida na maioria dos adultos. Seus olhos brilham
com a neossa proposta, eles sorriem, mas nac se atrevem a se amiscar, se
entregar, deixar sentir, ou se permitir ser por alguns momentos aquilo do qual tém
nostalgia.

Além disso, existe ainda uma dificuldade em considerar a nossa proposta
como algo educativo, sendo relacionada na maioria das vezes a um passa tempo,
lazer ou recreagdo. Como se o centro cultural ndo fosse também um lugar de
educagido ou como se neste contextc nada pudesse ser feito para criangas
pequenas com um carater educative. Na verdade, tanto alguns centros culturais
como outros ambientes de educacgdo ndo-formal apresentam propostas educativas
que diferem do modelo tradicional e privilegiam o processo de experimentagdo.
Dai talvez venha tanta dificuldade por parte daqueles que tatuaram em si os
antigos modelos educativos pelos quais passaram.

Apbds a reflexdo sobre o trabalho do Pequenas Maos retomo uma das
nossas questfes inciais: Sera mesmo possivel propor acbes educativas

significativas para criangas menores de seis anos em museus e centros culturais?

Pelos relatos aqui apresentados, nao so podemos perceber que é possivel
propor agdes educativas como também superar as teorias educacionais de
apreensdo de informa¢do, avangando para uma compreensdo de educacgdo
atravez da experiéncia que atribui sentido. Por este viés a educag¢do sai de uma
perspectiva plana em direcéo a outra, plena.
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Infelizmente, trabalhar em tal perspectiva requer uma vivéncia que a
maioria dos profissionais em educagdo desconhece. Digamos que o discurso
sobre ela esta decorado, mas ainda nio se passou por uma expeiéncia que
atribuisse sentido a este discurso. E portanto algo muito abstrato, muito distante
da realidade.

Mas sempre é tempo. Por isso eu acreditc que o presente frabalho na
aproximacao, pode afetar. Afetando pode criar vinculos, destes que sdo capazes
de transformar. Acredito em uma transformacao pela experiéncia e talvez este
trabalho possa levar o leitor a uma.

Encerro o presente trabalho esclarecendo que o que foi escrito aqui nada

tem a ver com uma receita de bolo, esta mais para uma carta de amor.
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Polyana e criangas em Selva
Flavia Da Rin

Selva (diptico). 2008

Fotografia. 176 x 120 ¢

Propriedade da artista

Polyana e criangas em Selva
Flavia Da Rin

Selva (diptico). 2008

Fotografia. 176 x 120 cm

Propriedade da artista
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Polyana e criangas em Sefva
Fiavia Da Rin

Setva (diptico). 2008

Fotografia. 176 x 120 em

Propriedade da artista

Marcelo e criangas em Espinario
Sandro Perelra

Espindrio. 2006

Espuma e alfinetes, 105 x 60 x 70 cm
Colegio particutar
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Polyana e criangas em Espinidrio
Sandro Pereira

Espinario. 2006

Espuma e alfinetes, 105 x 60 x 70 em
Colegdo particular
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Angélica e criangas em Espindrio
Sandro Pereira

Espinario. 2006

Espuma e alfinetes, 105 x 60 x 70 cm
Colegdo particular
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Marcelo e criangas em Enfre parénteses
Marina de Caro

Entre parénteses. 2009

Site specific, Medidas varidveis

Propriedade da arfista

Marcelo e criangas em Entre parénfeses
Marina de Caro

Entre parénteses. 2009

Site specific, Medidas varidveis

Propriedade da arfista
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Cnangas em Entre parénteses
Marina de Caro

Enfre parérteses, 2009

Site specific, Medidas variaveis
Propriedade da artista

Marcelo e criangas em Laboratério de Argentina Hoy!
Grupo de Pesquisa Peguenas Maos

Labaratério de Argentina Hoy!. 2009

Afividade com projecio audiovisiral
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Marcelo e criancas em Laboratdrio de Argentina Hoy!
Grupo de Pesquisa Pequenas Mios

Laboratério de Argentina Hoyl. 2009

Afividade com projecdo audiovistsal

Marcelo ¢ criancas em Laboratério de Argentina Hoy!
Grupo de Pesquisa Pequenas Maos

Laboratério de Argentina Hoyl, 2008

Atividade com projegac audiovisual
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