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RESUMO

Este estudo busca apresentar um pouco da histéria da Cultura Popular na
Europa e principalmente no Brasil, de forma a compreender as suas semelhangas
e especificidades, e o papel da escola no que se refere as questoes ligadas a
cultura e educagao, apresenta também como é visto na atualidade as questoes
ligadas a cultura e manifestagoes populares no Brasil, dentre tais manifestagoes
as cantigas de roda. Tendo como objetivo a reflexao, a conscientizagéo e o

reconhecimento da importancia e valorizagao da cultura popular no Brasil.

Palavras-chave: Cultura popular/Folclore; Educagao e Cultura e cantigas

de roda.
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INTRODUGCAO

Escrever scbre Cultura Popular parece ser um assunto
corriqueiro e sem muitas novidades a serem apresentadas. Mas quando o assunto
nos interessa, tem sempre algo novo a ser contado. Tudo comecou pela minha
paixdo pelas cantigas de roda. Foi entdo que comecei a pesquisar sobre esse
assunto e percebi que as mesmas estdo inseridas num contexto maior, que sé@o
comportamentos e tradigdes culturais das quais fazemos parte. O que as pessoas
pensam sobre essas cantigas? Sera que as cantigas de roda tém hoje os mesmos
significados que tinham ha alguns anos atrds? As criangas de hoje ainda brincam
de brincadeiras de roda? Qual o papel da escola na valorizagdo e transmissao da
cultura? Essas e outras questoes sdc apresentadas nesse trabalho de forma
académica, com o objetivo de despertar no leitor interesse e reflexdo sobre

assuntos que fazem parte da nossa realidade como cidaddos brasileiros.



CULTURA POPULAR

Este capitulo tem como objetivo caracterizar Cultura Popular e Folclore,
apresentando suas origens e conceitos. Sera foco dos proximos capitulos sua
chegada ao Brasil @ como na atualidade esses conceitos sdo vistos por alguns

autores e sua relagédo na vida dos individuos e da sociedade.

Segundo um estudo publicado pela autora CAVALCANTI'(2001):

“o surgimento das nogdes de folclore e de cultura popular deita
raizes no Movimento Romantico, corrente de pensamento
filosofica, artistica e literaria que se espraiou no continente
europeu, e quase simultaneamente nas Américas, a partir de
meados do século XVIII. A gestagdo desse fecundo movimento
intelectual atravessou a chamada Idade Moderna ocidental. Como
ia nos mostraram diversos historiadores, ao longo desse periodo,
marcado pelos movimenios da Reforma e da Contra-reforma, as
elites européias afastaram-se de um universo cultural do qual até
entdo haviam participado na condigcéo de “bi-culturais”.

Um rico senhor que participasse de uma peregrinagao nao se veria
participando de um movimento “do povo”, peis sua participagao era
parte integrante de uma cultura que, embora diferenciada, era
integralmente vivida como sua {Burke, 1989 apud Cavalcanti)®

A questdo relacionada a Folclore e Cultura popular dar-se inicio quando ha
um reconhecimento de uma distancia existente entre os saberes e modos de vida
do povo em relagao a elite intelectual. Com o surgimento do Romantismo, e sua
preocupagcdo em garantir uma identidade nacional que nos separassem de
Portugal, buscando no passado histérico elementos de origem nacional, essa
distdncia foi se estreitando, e houve entdo a valorizacdo das diferengas e
particularidade do povo, “ao contrario de uma razéo intelectual universal proposto
pelo liuminismo - e fortemente associado em sua génese aos nacionalismos

! Estudo publicado na Revista Tempo Brasileiro. Patriménio Imaterial.
Org. Londres, Cecilia. Out-Dez, n "147. pp. 69-78.Rio de Janeiro, 2001,

2 Burke ¢ considerado um especialista na Idade Moderna européia e também em assuntos da atualidade,
enfatizando a relevéncia de aspeclos socioculturais nas suas andlises. E autor de mais de trinta livros, muitos
deles publicados no Brasil.



europeus mais tardios, o Romantismo atribuiu as nog¢des de folclore e cultura
popular caracteristicas que até hoje nos assombram” (CAVALCANTI, 2001)

Folclore/cultura popular e cultura de elite opbem-se nessa
perspectiva. A questao pode tornar-se ainda mais complexa se
introduzirmos nesse quadro a idéia de cultura de massa, com
relagdo ao quais ambos 0s niveis de cultura - popular ou de elite -
exibiriam, ambos, uma aura de relativa pureza {(Carvalho, apud
Cavalcanti, 1992).

Segundo Bosi (1972), atualmente os conceitos de ciéncias humanas e
sociais, “o modelo interpretativo de duas camadas - cultura popular/folclore versus
cultura de elite - esta unanimemente superado”. As questdes relacionadas aos
conceitos de folclore e cultura popular ou cultura de massa foram se modificando
ao longo do tempo, transformando-se de acordo com a evolugédo e conhecimento
adquiridos pelos homens do mundo a sua volta. Questdes relacionadas a valores,
comportamentos, participa¢do na vida publica e interesses politicos. S&o veiculos

de relagbes humanas, de valores e visdes de mundo.

Aceitamos, pois as cisdes, as contradi¢des que nos separam da
fala e da entonacgdo popular e que transcendem a diviséo cultura x
cultura erudita:

— um, cujas realiza¢des culturais significam socialmente;

— outro, cujas realizacdes assumem significagdo quando postas
em oposicdo a cultura dominante. Enquanto néo articulado com a
nossa, aguela cultura € a outra para nds, o folclore, a fonte vital do
diferente (BOSI,1972).



Cultura como saber do povo

Mesmo estudiosos e pesquisadores que reconhecem nossa imensa divida e
filiagao a tradicdo de pensamento roméntica, estao de acordo em afirmar que a
cultura e o saber “do povo” sao coisas diferentes, podendo ter infinitas formas de
ser, podendo ter inumeros significados e muitas possibilidades de definicdo. Um
exemplo disso pode ser observado se falarmos em “artesanato”, por exemplo, a
percepcac da diversidade de situagdes sécio-econdmicas e significados culturais
nos impressionardo. Como nos mostrou Frota® (2000), aqui nesta pequena
expressao estarao reunidos diferentes definicdes e diferentes pontos de vista

sobre o mesmo assunto:

"a joia com desenho erudito feita por um unico artifice
especializado na Avenida Atldntica do Rio de Janeiro ao couro de
sapato costurado em casa para a industria por uma jornaleira de
Matosinhos, cidadezinha do Estado de Minas Gerais, ja num claro
processo de divisdo de trabalho e terceirizagdo de servigos. (...)
um diadema ritual de penas de pdssaro feito pelos indios Carajas,
na Regido centro-oeste do pais; o figurado de Barro em Caruaru,
Pernambuco e os atributos e indumentdrias de sobrenalurais afro-
brasileiros em Salvador, Bahia, na Regido Nordeste; os brinquedos
feitos de polpa de palmeira de Abaetetuba, no Pard, e a funilaria
em cobre de imigrantes de procedéncia italiana na Regido Suf

(p.23).

Todos esses exemplos citados acima nos demonstram como esse conceito
(artesanato) pode ser apropriado dependendo do valor que atribuimos a

determinado objeto.

“Saber e cultura sdo histéricos e complexos, integrando muitas vezes num
Unico processo, oralidade e escrita, trabalho e lazer, comunitarismo/ autoria
coletiva e heterogeneidade social/autoria individual, cidade e campo,; sagrado e

profano, solidariedade organica e mecénica, circuitos de troca menos ou mais

3 FROTA, Lélia 2000. “Artesanato. tradicdo e modernidade em um pais em transformagdo™ Pp 23-44.
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monetarizados e profissionalizantes” (CAVALCANTI, 2001). Quando a cultura e o
saber popular sdo vistos na sua integra, sem preconceitos e descriminagio, eles
podem ser importantes argumentos para se diminuir diferengas, estreitarem lagos,
enfim, aproximar as pessoas. Diminui as diferengas sociais, econdmicas,
promovem a comunicagdo humana e a integragdo entre os grupos. Como esses
dois conceitos estdo envolvidos num processo soécio-cultural, encontramos
interesses diferenciados, diferentes pontos de vistas, discussdes, conflitos, ou
seja, questdoes bem naturais na relagdo entre individuos gue vivem em sociedade.
Entretanto, todas essas questboes estdo relacionadas a interesses comuns e
valores culturais. Mas afinal, qual € o conceito de cultura adquirida pelo povo?
Existe uma cultura do homem em sociedade ou o homem adquire a cultura? Ao

falar sobre cultura BOSI (1986) escreveu:

“Existe uma cultura vivida e uma cultura a que 0os homens aspiram.
Os psicologos sociais forrados de uma concepgao ideologica de
cultura falam em necessidade, privagdo, caréncia -cultural.
Representacdes e valores se agrupam em torno do eixo: adquirir
cultura. Seria a cultura um elemento de consumo, pois? Ou € uma
oposi¢ao e uma superagédo do natural, um desabrochar da pessoa
na vida social?” (BOSI, 1986, p.17).
De acordo com a citagdo acima, a autora faz-nos alguns questicnamentos
que nos fazem refletir do que é a cultura. A cultura é apresentada como algo ainda
a ser alcangado ou conquistado. Seria necessaria a instrugdo para entdo a

aquisigao cultural na vida social.

“A concepgio da cultura como necessidade satisfeita pelo trabalho
da instrucdo leva a atitudes que reificam, ou melhor, condenam a
morte 0os objetos e as significagdes da cultura do povo porque
impedem ao sujeito a expressao de sua prépria classe” (ibdem).

As pessoas estdo preocupadas em adquirir sempre uma cultura diferente
da sua propria, quando nao conseguem para Si, pensam em proporcionar aos
seus filhos a oportunidade de conhecé-las e adquiri-las, como se a sua propria

cultura nao tivesse valor algum.
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Em suma, é necessario ressaltar que cultura, em especial a culfura popular
vem demonstrando grande resisténcia ao longo dos anos, mesmo quando néao é
dada tanta importancia como merecida, ela esta presente. Faz-se presente em
cada povo, cada manifestacdo popular, sejam através das musicas, dangas,
comidas, etc. O tempo passa e as manifestagdes populares mudam, assim como
mudam as pessoas, 0 importante é valorizarmos nossa cultura, nossos

conhecimentos e saberes distintos, que nos identificam como povo brasileiro.



CULTURA POPULAR NO BRASIL

Os Estudos de Folclore no Brasil

“Q folclore do Brasil é riquissimo, um dos mais ricos do mundo. Para sua
formacdo, colaboraram principalmente, além do elemento nativo (o indio}, o
portugués e o africano. Estes trés povos constituiram, podemos dizer as raizes de
nossa cultura. Posteriormente, imigrantes de outros paises, como ltdlia e
Alemanha, deram sua contribuigdo ao nosso folclore, tornando-o mais complexo e
mais rico. A tendéncia dos costumes de povos diferentes €, quando estes se
relacionam de modo intimo, construir expressdes hibridas, ou seja, suas culturas
se misturam, resultando em novas expressdes de manifestacao popular. Como os
grupos humanos influenciam uns aos outros, podemos dizer que o folclore ndc é
uma ciéncia estatica, morta. Ao contrario, ele é dindmico, pois além de pesquisar o
passado, tem de estar atento as transformacgdes do presente. O Brasil, vasto qual
um continente, apresenta regides distintas, onde ha diferenca de intensidade das
influéncias dos povos formadores. Por outro lado, cada regiao possui seu género
de vida de acordo com o0 meio ambiente, o que influi, também, no folclore
brasileiro”. (artigo extraido do site Brasil escola)

Muitos textos vém sendo publicados sobre a cultura popular brasileira. Para
se ter idéia da enorme quantidade de titulos e obras, basta folhear as bibliografias
do folclore brasileiro existentes. Pretendo neste trabalho, discutir como alguns
estudiosos abordam a cuitura popular brasileira, como a definem e delimitam que
conceitos utilizam como encaram as relagdes entre essa forma de cultura e o
contexto sociocultural do qual faz parte.

“No Brasil, uma ampla movimentagdo em torno do folclore e da cultura
popular iniciou-se na década de 1950, reunindo nomes como Cecilia Meireles,
Camara Cascudo, Gilberto Freyre, Artur Ramos, Manuel Diégues Junior, Renato
Almeida entre tantos outros. O pais de entdo se orgulhou de ser o primeiro a

atender a recomenda¢ac da UNESCO, criando uma comissdo para tratar do
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assunto — a Comissdo Naciona! do Folclore, no Ministéric do Exterior. No contexto
do pds-guerra marcado pela preocupacao internacional com a paz, o folclore era
visto como fator de compreenséao e incentivo a apreciagao das diferengas entre os
pOVOS.

O conjunto das iniciativas entdo desenvolvidas foi designado como Movimento
Folclorico®, implantando diversas Comissdes Estaduais de Folclore, algumas atuantes
até hoje. Seu apogeu foi a criagdo, em 1958, da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, no entdo Ministério da Educacdo e Cultura. O atual Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, da FUNARTE, com ricos acervos museoldgicos,
fotograficos, sonoros e bibliograficos, € o herdeiro institucional desse movimento.

A Campanha tinha urgéncia de atuagdo: os elementos culturais auténticos da
nagao estariam seriamente ameagados pelo avango da industrializagao e pela
modernizagdo da sociedade. Por essa razao, o folclore devia ser imediatamente
preservado, e intensamente divulgado.

Os estudiosos da época, entretanto, ndo passaram ao largo das contradigdes e
tensdes trazidas pela atribuicao de uma autenticidade e pureza originarias ao folclore
e a cultura popular. O carater dindmico e contemporaneo das manifestagoes

populares se impbs desde muito cedo. Revelou-se, sobretudo, na abordagem do
tema privilegiade das preocupagdes do Movimento Folclérico: os folguedos, ou se
quisermos usar uma denominacao mais ampla, as nossas festas populares.

Os folguedos expressavam a cultura popular como um todo integrado, inseparavel
da vida cotidiana. Era o folclore em acao, aberto e contraditério, ligado ao passado
e continuamente adaptado ao presente; um caminho privilegiado para captar a
originalidade do processo de formacgao da cultura brasileira e seu movimento. A
abrangéncia dessa formulacdo mantém a atualidade. De |4 para ca, a
transformagao da sociedade se aprofundou, os meios de comunicagio de massa
entraram decisivamente no cotidiano nacional e a cultura popular permanece
revelando notaveis vitalidade e contemporaneidade. Mudaram também os ideais
de conhecimento, e chegamos com esse ponto ao segundo passo decisivo de
nosso breve percurso: o deslocamento conceitual sofrido pela perspectiva

* O excelente estudo de Vilhena (1977) € referéncia fundamental para compreensio desse Movimento.
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roméantica sobre as nogdes de folclore e cultura popular’ (CAVALCANTI, 2001 p.
69-68).

Atualmente no Brasil, ha uma luta por parte de alguns poucos interessados em
manter viva a cultura popular em nosso pais. E bem certo que quando o enfoque séo
os lucros em determinados eventos, os interessados e investidores aparecem
rapidamente. Tudo visa as margens de lucro que determinados eventos ou
manifestagdes populares podem render. Os meios de comunicagdo de massa
enfocam aquelas manifestagbes que mais trazem rentabilidade, tais como carnaval,
no Rio de Janeiro e em Salvador, as festas Juninas no Nordeste e no Norte do pais,
dentre outras. Tais manifestacdes ndo sdo totalmente do povo, pois para participar
desses eventos € necessario pagar, e quase sempre sao valores altos, que
normalmente a classe menos favorecida fica excluida por nao ter condi¢des de arcar
com tais despesas. Essa classe excluida se concentra em suas comunidades e
bairros, fazendo seus proprios eventos que normalmente ndao tem o apoio e
divulgagao da midia.

As manifestacbes populares sdo geralmente lembradas em datas
comemorativas pelas escolas, que nem sempre enfocam com tanta importancia tais
acontecimentos, sdo apenas repassadas historias de um povo que ao longo do tempo
foi se afastando de praticar tais costumes e tradi¢cdes. Esta também ligada a cultura
popular, algumas manifestacdes religiosas, que em nosso pais atualmente vem
sofrendo a influéncia de igrejas evangélicas diversas, que n&o aceitam e condenam
muitas praticas religiosas, que se formos analisar tiveram suas origens desde nossos
antepassados, dos povos trazidos da Africa com seus costumes e crencas. E que no
decorrer do tempo foi se perdendo e sendo substituido por novos pensamentos e
posturas religiosas.

Ha também uma grande influéncia da midia na valorizagcdo de culturas
européias e nac na nossa cultura. Festas como Halloween, comidas como Fast
Foods, tipos de vestimentas, maneira de falar, palavras que aos poucos foram sendo

incorporadas ao nosso cotidiano, sdo exemplos de como somos influenciados
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diariamente por culturas diferentes da nossa. Nao quero ser aqui radical ao ponto de
dizer que isso s6 tem seu lado negativo. Claro que ndo. Temos que ter contato com
outras culturas, outros povos, diferentes comportamentos, até mesmo para nao
ficarmos alienados e presos ao nosso mundo particular. E bom aprendermos,
viajarmos, conhecer pessoas diferentes, mas ndo podemos com issc desvalorizar o
gue somos. Pensar que somente as outras culturas sao importantes ou melhores que
as nossas. Temos que valorizar aquilo que € nosso. Da qual temos e devemos
desenvolver papel participativo para a construgéo de nossa identidade cultural.

Em um pais como o Brasil, tdo diverso, tao grande, com tantas expressdes
diferentes, com tantos jeitos de ser, de brincar, de conviver e rezar, que vao se
modificando de lugar para lugar, e a toda hora, ndo podemos falar de uma unica
cultura, mas das muitas culturas que o formam. Sera que ja paramos para pensar, por
exemplo, quantas nacoes indigenas nds temos? E das culturas africanas que para ca
vieram néo foi uma nagdo, mas foram muitas a formar o que chamamos de cultura
afro-brasileira.

E os portugueses, foram os unicos? Na verdade, foram muitos os povos
europeus, cada um com suas tradicoes, linguas, expressdes, jeito de ser e crer, que
vieram para ca e, misturados aos diferentes povos indigenas e africanos, ajudaram a
formar um pais plural e de muitas culturas.

A cultura popular é tudo isso bem misturado e refletido nos muitos jeitos de ser

do brasileiro.
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RELACAO ENTRE CULTURA E EDUCAGCAO

Diante de tudo que ja apontamos até agora, serd ainda possivel falar de
educagio sem integra-la & questao cultural? Certamente ndo. A resposta € néo
porque a educacio é resultado das praticas culturais dos grupos sociais. O préprio
processo de ensinar e aprender revela essas praticas.

“A cultura é o fermento que alimenta, da forma e conteludo & educagédo. Em
sala de aula, experiéncias, vivéncias e singularidades estdo reunidas. Alunos e
professores trazem suas bagagens e histdrias. Confrontos, trocas, negagoes e
reafirmagdes de culturas pulsam o tempo todo nesse convivio. Se ndo houver um
saber pronto e acabado a ensinar, a educacdo tem suas chances de sucesso
ampliadas” (artigo publica no site da tvebrasil).

QO saber ao ser construido deve ser acima de tudo inclusivo, valorizar as
diferencas, considerar a crianga como individuo que pensa, que nao chega a
escola como uma “tdbua rasa” mas que possui conteudos que a constitui como ser
pensante, que seja a educagdo como afirma Carlos Rodrigues Brandédo (2001)
que:

“educar & fazer perguntas” e que “ensinar & criar pessoas em
que a inteligéncia venha a ser medida, mais pelas duvidas mal
formuladas, do que pelas certezas bem repetidas. De que
aprender & construir um saber pessoal e solidario, através do
dialogo entre iguais sociais culturalmente diferenciades.” (p.35)

Que o ato de educar seja criativo, que o professor proporcione no ambiente
escolar um local agradavel, prazeroso e interessante para as criangas,

despertarem o prazer e o interesse pela cultura.
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O Papel da Escola e sua Relagdao com a Cultura

A escola tem papel muito importante na transmissao de conhecimentos que
mantém viva as questdes ligadas a cultura. Infelizmente temos acompanhado que
tais manifestagbes culturais s6 sdao apoiadas pela escola em datas festivas e
comemorativas. E na escola que as criangas se sentem livres para desenvolver
sua imaginag¢ao, estdo receptivas para adquirir novos conhecimentos e novas
informacgdes. E um espago apropriado para brincar, conversar, discutir e aprender.
Nesse sentido, percebemos que a escola seria um espago importante para as
discussdes que envolvem essa problematica e suas representagdes na sociedade.
Contudo, da forma como a escola estd organizada e difundindo, pelo que
observamos na maior parte das realidades educacionais, um projeto cultural
dominante, imposto, este espago encontra-se fechado. Para tanto, concordamos
com Pérez Gomez (2001, p.17) ao afirmar que, é necessario que se passe a

[...] considerar a escola como um espago ecologico de
cruzamento de culturas, cuja responsabilidade especifica, [...]
e a mediacdo reflexiva daqueles influxos plurais que as
diferentes culturas exercem de forma permanente sobre as
novas geracoes.

Transmitir algo que consideramos importante ou que tenham significados para nos
é permitir que se mantenha viva nossas experiéncias, lembrancgas,



recordagdes e vivéncias. Isso também € preservar nossa memodria cultural. Algo
que sempre me proporcionou prazer e alegria na minha infancia e adolescéncia
foram brincadeiras e cantigas de roda que realizdvamos na escola. Tais praticas
eram muito comuns ha alguns anos atras na cidade onde eu cresci (Soledade,
estado da Paraiba), mas que hoje vem desaparec:endo das brincadeiras infantis.

Gostaria de discorrer um pouco sobre esse assunto nas linhas que se seguem.
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Cantigas de Roda e musicas Folcldricas

Varias sao as definicoes para cantigas de roda. Varios sites, blogs publicam
diariamente algumas definicbes a respeito desse tema. Escolhi um texto que
julguei interessante e mais completo para relatar neste trabalho:

“E um tipo de cangdo popular, que esta diretamente relacionada com a
brincadeira de roda. A pratica € comum em todo o Brasil e faz parte do folclore
brasileiro. Consiste em formar um grupo com varias criangas, dar as maos e
cantar uma musica com caracteristicas proprias, como melodia e ritmo
equivalentes a cultura local, letras de facil compreensao, temas referentes a
realidade da crianga ou ao seu universo imaginario e geralmente com
coreografias. Elas também podem ser chamadas de cirandas e tém carater
folclorico. Esta pratica, hoje em dia ndo é tao presente na realidade infantil como
antigamente devido as tecnologias existentes, geralmente usadas para
entretenimento de criangas de todas as idades em locais como colégios, creches,
parques, etc.

Ha algumas caracteristicas que elas tém em comum, como por exemplo, a
letra. Além de ser uma letra simples de memorizar é recheada de rimas,
repeticdes e trocadilhos, o que faz da musica uma brincadeira. Muitas vezes fala
da vida dos animais usando episodios ficticios, que comparam a realidade

humana com a realidade daquela espécie, fazendo com que a atengéo da crianca




fiqgue presa a histdéria contada pela musica, o que estimula sua imaginagao e
memoéria. S840 0s casos das musicas “A barata diz que tem”, e “Peixe vivo’.
Em outros casos, algum objeto cria vida, ou fala-se de amor.” (artigo retirado da

internet — site letras musicas infantis)

De acordo com um trabalho de pesquisa de campo realizado por Benita
Michahelle (2003), e publicado na internet, pudemos extrair algumas
considera¢des muito importantes com relagao as cantigas de roda, e que relatam
muito bem a linha de estudo deste trabalho que pretendo apresentar:

“Pode parecer curioso para alguns falar-se em Brincadeiras-de-roda nos
dias de hoje. Em tempos, em que estas manifesta¢cdes da cultura popular
espontdnea estdo com o seu espa¢o tao diminuido. Nas ruas, nas pragas, nos
quintais estd mais raro de se ver ou de se ouvir das bocas infantis aquelas
cangbes que, na simplicidade das suas melodias ritmos e palavras, guardam

séculos de sabedoria e a riqueza condensada do imaginario popular.

As Cantigas-de-roda integram o conjunto das cang¢des andnimas, que
fazem parte da cultura espontanea, decorrente da experiéncia de vida de qualquer
coletividade humana. Elas se dao numa sequéncia natural € harmdnica com ©

desenvolvimento humano.
Em um artigo de sua autoria, Godinho (1996) ac citar as Cantigas-de-roda, reflete:

“.. Quem é esta que me estimula a sair deste mesmo colo ¢ a
buscar o mundo |4 fora arriscando mais um rompimento, me
oferecendo a chance de partilhar com os outros iguais a mim..."
(Godinho, 1996)
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Segundo Camara Cascudc® (1988), as Brincadeiras-de-roda referem-se a
brincadeiras do folclore dangadas ou cantadas apresentando melodias e
coreografias simples. Grande parte delas se apresenta com os participantes se
colocando em roda e de maos dadas, mas existem também variagdoes, como 0s
brinquedos-de-roda assentada, de fileira, de marcha, de palmas, de pegar, de
esconder, incluindo também as chamadas para brinquedos e as cantigas para
selecionar jogadores. As rodas infantis qué se apresentam no Brasil - e que sdo o
foco deste trabalho - tém origem portuguesa, francesa e espanhola. Porém com a
forca do cantar e ouvir, abrasileiraram-se muitos destes cantos, sendo eles hoje

tdo nossos como se aqui nascidos.

Ainda de acordo com Cascudo (1988), em relagado as outras modalidades
de cangdes populares, as Cantigas e Brincadeiras-de-Roda se destacam pela sua
constancia "(...) apesar de serem cantadas uma dentro das outras e com as mais
curiosas deformagdes das letras, pela propria inconsciéncia com que séo
proferidas pelas bocas infantis." (ibid., p 676) Elas sao transmitidas oralmente
abandonadas em cada geragdo e reerguidas pela outra "numa sucessao
ininterrupta de movimento e de canto quase independente da decisao pessoal ou

do arbitrio administrativo.” {ibid., p. 146 )

As manifestagbes folcléricas nascem dos impulsos criadores, tanto
individuais como coletivos. O folclore é adversario do niumero em série, do produto
estampado e do padrao patenteado. De mac-em-mao, de boca-em-boca ele se

taz: cada um improvisa, recria, deixa a sua marca, introduz novos padroes.

Luis da Camara Cascudo (1898-1986) - Com mais de uma centena de titulos entre
livros, tradugdes, opusculos e artigos publicados no Brasil @ em varios paises, viveu a
vida vendo e ouvindo, lendo e escrevendo, sem nunca pensar em deixar sua terra.
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Assim, a musica folclérica é aquela que se transmite e se preserva
oralmente, expandindo-se por isso com toda a naturalidade, e possuindo uma
aceitagao coletiva. Ela diferencia-se da musica chamada erudita por nela naoc ser
procurado o rebuscamento ou o aperfeicoamento de forma intencional, e, da
musica chamada popular, por ndo ser produzida em série ou ter destinagao
comercial. Em sua simplicidade, a musica folcldrica torna-se mais auténtica e
espontanea, e assume um poder de comunicagdo e uma ressonancia imediata no

espirito do povo que a pratica. (Lamas, 1992, p.p. 15-16)°

Enquanto criagdo artesanal e comunitaria, a musica folcldrica esta
condicionada a padrdes aceitos por todos, sendo-lhe uma caracteristica peculiar a
adaptacdo as circunstancias. Assim, € comum, por exemplo, que uma mesma
melodia sofra as mais variadas deformagbes, e apresente diversas versoes,
podendo também ser encontrada ao mesmo tempo numa Cantiga -de - roda
infantil e numa danga de adultos num terreiro fetichista. Em geral, pode-se dizer
que a musica folcldrica ndo é executada independentemente, ela se condiciona a

algum fim, pois atende as necessidades do ambiente onde se propaga. (ibid.}

Segundo Camara Cascudo, "O folclore inclui nos objetos e férmulas uma
quarta dimensdo sensivel ao seu ambiente" (1988, p.334 ). Seu valor ultrapassa
largamente ¢ dngulo do funciocnamento racional, compreendendo muito mais, uma
afirmagao ou ampliagao do emocional. Assim, as suas manifestagdes conformam
a "fisionomia espiritual das gentes" (Branddo e Milleco, 1992, p.21) e, se
esquecidas ou desprezadas, "(...) os povos acabam perdendo a consciéncia do

seu proprio destino.” (Idem})

Em contrapartida, a oportunidade de reviver, experimentar, ou lembrar as
manifestagdes do folclore, implica em entrar em contato com forgas vitais

ancestrais e também em reviver conteudos arquetipicos que estao na base da

S LAMAS, D. M. A musica de tradicdo oral (folcldrica) no Brasil. Rio de Janeiro, 1992. Edigao do autor

23



construgdo da identidade dos povos” (MICHAHELLES,2003) (trechos extraidos da

monografia retirados na internet, alguns acréscimos pessoais)

A autora deste artigo continua falando das diversas contribuigbes das
cantigas de roda para a formagao do individuo. Sua indmeras implicagdes, traz
como exempio diversas letras de musicas infantis, e brincadeiras de roda, que
ajudam no trabalho de recuperagao, de algumas criangas com dificuldades de

relacionamentos, dentre outras dificuidades.

Pesquisando sobre o assunto...

Em minha experiéncia como estagiaria em algumas escolas durante o
curso de pedagogia, nao presenciei na hora do recreio brincadeiras que
envolvessem brincadeiras de roda. Cheguei a indagar com alguns alunos na faixa
etaria de 08 a 12 anos numa escola de Botafogo, localizada na Zona Sul do Rio de
Janeiro, sobre 0 que eles achavam de brincadeiras de roda. As respostas mais
comuns foram: - “Ah tia! Essas brincadeiras sao para criangas pequenas” - “N&o
gosto de brincar de roda, e nem conhego essas brincadeiras”. As meninas ainda
se mostraram um pouco mais interessadas nesse tipo de brincadeira. Algumas
respostas: - “tia eu conheco “atirei o pau no gato”, Ciranda-Cirandinha” e gosto de

brincar, mas conhego poucas musicas”.

Tais respostas nos mostram que ao longo dos anos essas cantigas estao
sendo esquecidas, e nao estao sendo repassadas como antigamente acontecia.
Chegara o dia em que 0s Unicos registros serdo os escritos e aqueles em nossa
memoria? Nao ha como precisar, mas € importante relatar que tais cantigas sao
importantes para a identidade do povo, pois demonstram praticas que fazem parte
da cultura popular e que trazem significacbes e sentimentos muitos bons para

aqueles que praticaram ou que praticam ainda tais brincadeiras.
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Fiz uma pequena pesquisa com o grupo de 06 pessoas adultas na faixa
etaria de 30 a 60 anos, sobre 0 que eles achavam desse tipo de brincadeiras, e se
0s mesmos tém recordagdes de praticar durante sua infancia. A primeira pergunta
foi: - Quais brincadeiras eram praticadas durante sua infincia? — As respostas
mais comuns foram: Pique-esconde; Pula corda; Queimada; Bonecas, Brincadeira
de roda (apenas uma pessoa respondeu esse tipo de brincadeira); - E importante
informar que dos pesquisados 05 nasceram e cresceram no Rioc de Janeiro e
apenas 01 nasceu fora, mas passou sua infancia e adolescéncia também no Rio
do Janeiro. A segunda pergunta foi: Vocé se recorda de brincar de cantigas de
roda? Se sim, o que vocé achava dessas cantigas? O que elas significam
para vocé? — As respostas mais comuns foram que realmente se lembravam
desse tipo de brincadeiras e achavam muito divertidas, alegres e animadas. Uma
das respostas foi que eram mais praticadas pelas meninas € nao pelos meninos.
Que ndo significa uma regra, pois vemos essas brincadeiras sendo praticadas por
ambos os sexos. A terceira pergunta foi: Qual a importancia de se brincar de
cantigas de roda/cirandas? - Respostas: momento de interatividade,
socializacao, alegria, “hoje ndo se vé mais brincadeiras como essas. As pessoas
ficam muito focadas no computador. As brincadeiras antigas resgatam e ajudam
as criancas a serem criangas de verdade”. — “E um meio de cultivar tradigées,
muitas ja estdo esquecidas’ - Gostei muito dessas duas Ultimas respostas. N&o
desmerecendo as anteriores, mas essas duas Ultimas revelam que tais
brincadeiras sido consideradas hoje como “antigas”, e que fazem parte de
costumes e tradigdes, e isso demonstra mais uma vez que essas brincadeiras
fazem parte da nossa cultura, e que aos poucos estao ficando no passado, e nao
despertam tanto interesse e motivagao nas criangas de hoje. Mais uma vez é
necessario destacar quer a cultura e os costumes vao se modificando ac longo do
tempo, de acordo com o0s interesses e realidades do individuo. — a quarta
pergunta: Na sua opinido, as criancas de hoje em dia ainda brincam de
brincadeiras/cantigas de roda? Por qué? — As repostas foram unanimes: NAO,

as justificativas muito parecidas. Devido as tecnologias atuais, as criangas n&o
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tém mais interesse em praticar tais brincadeiras. As criangas estdo mais isoladas
e individuais. Nao interagem com outras como antigamente. Os espago/moradias
também sao diferentes, o que se torna um “empecilho” que afasta as criangas do
convivio com outros da mesma faixa etaria, sendo as escolas os locais mais
comuns de encontro entre as elas. A quinta e ultima pergunta: Vocé considera
que as criancgas da atualidade tém mais opc¢oes de brincadeiras? O conceito
de infincia é o mesmo da sua época? — As respostas variaram. A maioria acha
que ndo. Quanto ao conceito de infancia, as respostas foram muito semelhantes.
Os pesquisados concordam que o conceito de infancia de hoje é muito diferente
do era na sua época. “Tinhamos mais liberdade de brincar na rua, vejam como
eram as criangas de antes para as de hoje! Antes ndo tinhamos criangas obesas,
com diabetes, etc. Hoje elas ndo tém atividades ao ar livre, ndo correm, nao
gastam tempo, energia, etc.” Outras respostas revelaram que mesmo com tantas
opgdes que as criangas tem hoje em dia, elas continuam individuais e solitarias, o

que pode acarretar transformando-as em adultos infelizes e solitarios.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo que ora encerramos nos possibilitou ampliar
sobremaneira a nossa visac em torno de um tema tao amplo e complexo como o
da cultura popular. Apés tudo que apresentamos nosso olhar sobre as cantigas de
roda se modificaram e se ampliaram devido as informagdes obtidas. Quando
adquirimos um saber, nunca mais somos 0s mesmos. A transformagao que ocorre
dentro de nos se revela aos outros de uma maneira singular e unica. Foi isso que
aconteceu comigo apés o término deste trabalho. O conceito de cultura e suas
magnitudes nos revelam que o povo brasileiro tem uma identidade prépria. A
cultura se renova ao longo do tempo, se atualiza, mas também se preserva e se
transmite com o propdsito de manter-se viva e auténtica.

Pudemos aprender com os autores aqui citados a trajetéria da
cultura popular e folclore brasileiro, o papel da escola perante a tematica cultura e
educacgdo. Vimos como o conceito de cultura sofreu uma ampliagdo no sentido de
abarcar tanto as sociedades fora do mundo ocidental, quanto ©0s grupos
subalternos dentro dele, e que esse movimento de certa forma deu legitimidade
aos estudos das praticas culturais das camadas subalternas.

Em suma, acreditamos gue muitas pessoas continuarao falando
sobre esse assunto, é bem certo que daqui a alguns anos alguns falarao sobre
ndés, nossos costumes, nossas vestimentas, nossas comidas, nosso
comportamento, nossas tecnologias, enfim, falardo da nossa cultura, do nosso

povo. Pois a cultura é feita por cada um de nos a cada instante do nosso viver.

27



REFERENCIAS

BOSI, Ecléa. Cultura de massa e cultura popular: leituras de operarias. Petrépolis:

Vozes, 1972,

BRANDAQO, Carlos Rodrigues. De Angicos e ausentes: 40 anos de educagédo

popular. Porto Alegre: Mova-RS; Corag, 2001;

BURKE, Peter. Cuftura popular na idade moderna. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1989;

CASCUDO, Luis da Camara, 1898-1986. Antologia do folclore brasileiro. S&o
Paulo : Global, 2002. 2v. [398.0981].[Acervc de Livros MARC]

CARVALHO, José Jorge. “O lugar da cultura tradicional na sociedade moderna”.
Seminario Folclore e Cultura Popular: As vérias faces de um debate. Série
Encontro e Estudos, n°1. Pp.23-38. Rio de Janeiro: Funarte 1992.

CAVALCANTI, Maria Laura V.C. et al. “Os estudos de folclore no Brasil’.
Seminario Folclore e Cultura Popular: As vérias faces de um debate. Série
Encontro ¢ Estudos, n°1. Pp. 101-112. Rio de Janeiro: Funarte 1992,

FROTA, Lélia. “Artesanato: tradicdo e modemidade em um pais em
transformacao.” Pp 23-44. Cultura Material: Identidade e processos sociais. Série
Encontros e Estudos 3. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Fundacéo
Nacional de Artes. Ministério da Cultura. Rd, 2000.

MICHAHELLES, Benita. Monografia apresentada ao Curso de Musicoterapia do
Conservatdrio Brasileiro de Mdsica - orientadora; Marly Chagas

PEREZ GOMEZ, A. |. A cultura escolar na sociedade neoliberal. Porto Alegre:
Artmed, 2000.

VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folciorico brasifeiro 1947 —
1964. Rio de Janeiro: Funarte/Fundagao Getulio Vargas, 1997.

Sites:
http://www.cnfcp.gov.br — “Antropologia/Folclore” - Consultado em 22/11/09.

28



www.brasilescola.com.br — consultado em 22/11/09
www.drashirleydecampos.com.br/noticias - publicado em 19/02/05- consultado
em 15/12/09.

http://www.tvebrasil.com.br/salto/boletins2003/cpe/teimp.htm

www.letras.com.br/musicas-infantis

29



ANEXOS
30



o
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CURSO: PEDAGOGIA
ALUNA: MARIA DO SOCORRO L. DOS SANTOS.

| PESQUISA

Nome: Jocxe(inwe MARTEUS  rEmasics

Idade: 253 e

Local de Nascimento e onde viveu parte da sua infancia (02-12 anos}:ﬂ\g E, SA

AEIRE) - IO COMRTA T - Vi DESHE RALE W oo

| 1. Quais brincadeiras eram praticadas durante a sua infancia?
— oMaee U DA

— A MeTy

— P CO AMODILS RO

— OO O NTED

2. Vocé se recorda de brincar de cantigas de roda? Se sim o que vocé achava
dessas cantigas? O que significava para vocé?
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| 3. Qual a impoertancia de se brincar de cantigas de roda/cirandas?
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INTER AGITE - MOMEMI T B4 QUE, S8 CANTTE |, i nala,

2y, C ez s

4. Na sua opinido, as criangas de hoje em dia ainda brincam de brincadeiras/cantigas
de roda? Por qué?

NAS - %tm HOSE, e Ufiwe=, MUuDAZOn . A
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5. Vocé considera que as criangas da atualidade tém mais opgdes de brincadeiras?
O conceito de infancia & o mesmo da sua época?
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Obrigada pela colaboragao!
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CURSO: PEDAGOGIA
ALUNA: MARIA DO SOCORRO L. DOS SANTOS.

PESQUISA

Nome: Silvcrio de Lima  Maauano

Idade: Y

Local de Nascimento e onde viveu parte da sua infancia (02-12 anos):

| 1. Quais brincadeiras eram praticadas durante a sua infancia?

PIQUE ESCONDE | PLVE DAnoetlA QUeimAD)  CARMICA GARRATAQ PDLICIA €

LADRHD 204A

2. Vocé se recorda de brincar de cantigas de roda? Se sim o que vocé achava
dessas cantigas? O que significava para voce?

SIM . AMIADAS | g1 MoMeaTO 96 ALEGRIA € GRANIE ANIFACHD

r3. Qual a importancia de se brincar de cantigas de roda/cirandas?

UM MOMENTO 6 (NTELATIVIDAJE_COM AS  OuTEAS CRIANCAS

4. Na sua opinido, as criangas de hoje em dia ainda brincam de brincadeiras/cantigas
de roda? Por qué?

V). HOJE emt DA € MALS DIEICIL TUNMHR AS CGRUANCAS €M UM

AesmO CSPACO Giue NAD SEIJR AS  ESCOLAS € cONPOMINIOS

5. Vocé considera que as criangas da atualidade tém mais opgdes de brincadeiras?
O conceito de infancia é o mesmo da sua época?
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QObrigada pela colaboragéol
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIOQ DE JANEIRO
CURSO: PEDAGOGIA
ALUNA: MARIA DO SOCORRO L. DOS SANTOS.

PESQUISA

Nome: ﬂ/f»\(ﬁ: NSNS,

idade: 4] 3 Q¥ \O—

Local de Nascimento e onde viveu parte da sua infancia (02-12 anos):
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s

y1. Quais brincadeiras eram praticadas durante a sua infancia?

——
\
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Ll on e@/uOLQf Qi r 0\ e O [ onc ool - 100

2. Vocé se recorda de brincar de cantigas de roda? Se sim o que vocé achava
dessas cantigas? O gque significava para vocé?

S _Q NV e SN UNs ()

3. Qual a importancia de se brincar de cantigas de roda/cirandas?

Ok NG pe R WW@domx@t@

2L QAA > AAL LA
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4. Na sua opinfao, as criangas de hoje em dia ainda brincam de brincadeiras/cantigas
~y de roda? Por qué?

Nous -

5. Vocé considera que as criangas da atualidade tém mais opgbes de brincadeiras?
O conceito de infancia é o mesmo da sua epoca?

PN

Upcoe ., MmO RON
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRQ
CURSO: PEDAGOGIA
ALUNA: MARIA DO SOCORRO L. DOS SANTOS.

| PESQUISA

//‘% S . e " P /
Nome: ¢ Tocc g (A Ctr A/ CLTP.
Ay
Idade: Y 7o

Local de Nascimento e onde viveu parte da sua infancia (02-12 anos):

| 1. Quais brincadeiras eram pratlcadas durante a sua infancia?

WG e} 7 O iy i Lkl Lo

UL, 277000 e ity s FEo Lepabiom At Ll (24

e ez s i GO 2D Lomrs: il - SaCri dr /,é'caZ/f

L CRUzice, GQueeemaad, Suetldn tpras; <&

2. Vocé Se recorda de brincar dé éantlgas de roda? Se sim o que vocé achava
dessas cantigas? O que significava para vocé?

LS /é/mméa:c L WJ@ Zrac2

o TN 27 e

| 3. Quala importéncia de se brincar de cantigas de roda/cirandas?
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4

oo (2 /O*z?%: A&@/@W,@I

¥

4. Na sua opinido, as criangas de hoje em dia ainda brincam de brincadeiras/cantigas
de roda? Por qué?
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5. Vocé considera que as criangas da atualidade tém mais opgdes de brincadeiras?
O conceifo de infancia é o mesmgo da sua época?
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Obrigada pela colaboragéo!
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CURSO: PEDAGOGIA
ALUNA: MARIA DO SOCORRO L. DOS SANTOS.

PESQUISA

Nome: SR LE N 3’7 TR

Idade: L,\\u

Local de Nascimento e onde viveu parte da sua infancia (02-12 anos):
R Thlev0o 3y 5% Qwmtala

| 1. Quais brincadeiras eram praticadas durante a sua infancia?

TOye , RODA 3 QORDE: CORRIDA® RONEUA

2. Vocé se recorda de brincar de cantigas de roda? Se sim o que vocé achava
dessas cantigas? O que significava para vocé?

Sy« ERane WOWTTY DWERTIORS - - ND MAN R EPOSA NAD
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| 3. Qual a importancia de se brincar de cantigas de roda/cirandas?

£ U c0eid O CuLTWAR TREDICIES, OYIT S IH ESTRY

£538 QY DS,

4. Na sua opinido, as criangas de hoje em dia ainda brincam de brincadeiras/cantigas
de roda? Por qué?
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5. Vocé considera que as criangas da atualidade t&m mais opt;oes de brincadeiras?
O conceito de infancia € 0 mesmo da sua época?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CURSQ: PEDAGOGIA
ALUNA: MARIA DO SOCORRO L. DOS SANTOS.

PESQUISA

AN ) - )
Nome: h“\)ﬂ MAAAQ_.. (\,/,?ALULC/ {C’eo(mrf?b/\m

ldade:  § & Qane

Local de Nascimento e onde viveu parte da sua infancia (02-12 anos):

| 1. Quais brincadeiras eram praticadas durante a sua infancia?

Bahe

Cem

2. Vocé se recorda de brincar de cantigas de roda? Se sim o que vocé achava
dessas cantigas? O que significava para vocé?

’{Q/ULOL/V\OQ/&- PAAMJMJY/LG. JM& hfpdoﬁ/wv
dialiononmen preands ! '

| 3. Qual a importancia de se brincar de cantigas de roda/cirandas?

Seile dicntido

4. Na sua opinido, as criangas de hoje em dia ainda brincam de brincadeiras/cantigas
de roda? Por qué?

-
e
A

5. Vocé considera que as criangas da atualidade tém mais op¢des de brincadeiras?
O conceito de infancia € o mesmo da sua época?

Obrigada pela colaboragaol
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