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Mas a raposa retomou o seu raciocinio.

- Minha vida é mondtona. Eu caco galinhas e os
homens me cagam. Todas as galinhas se parecem e
todos os homens também. E isso me incomoda um
pouco. Mas se tu me cativas, minha vida seré como
que cheia de sol. Conhecerei um barulho de passos
que serd diferente dos outros. Os outros passos me
Jazem entrar debaixo da terra. Os teus me chamario
para fora da toca, como se fosse musica. E depois,
olha! Veés, la longe, os campos de trigo? Eu ndo como
péo. O trigo para mim ndo vale fnada. Os campos de
trigo ndo me lembram coisa alguma. E isso é triste!
Mas tu tens cabelos dourados. Entdo sera maravilhoso
quando me tiveres cativado. O irigo, que é dourado,
fara com gque eu me lembre de ti. E eu amarei o

barulho do vento no trigo... ;
Pequeno Principe
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RESUMO:

3

Este trabalho tem como objetivo analisar duas versdes da historia de Chapeuzinho
Vermelho, a primeira dos Irmaos Grimm, que faz parte dos Contos de:Fadas, e a segunda
uma versdo atual dos autores Agnese Baruzzi e Sandro Natalni, que :tem como proposta
mostrar o que aconteceu antes da histéria cldssica, a fim de refletir sobfe a hipétese de que
a primeira tem um carater moral e a segunda um carater ludico. Estas dujas propostas podem

proporcionar diversos ofhares permitindo diferentes trabalhos na educagéo das criangas.

- ———

PALAVRAS-CHAVE: Literatura infantil, contos de fadas, Chapeuzinho Vermelho.
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Introdug¢io: I
t

Tudo comegou no ano de 2008, quando eu estagiava na escola EEDEM, localizada na
Rua Gago Coutinho, 14 - Laranjeiras, que atende desde a Educagdo Infantil ao Ensino
Meédio, com o ensino voltado para alunos de classe média alta, utilizando uma metodologia
construtivista ¢ valorizando o desenvolvimento cognitivo através da c:ultura, da arte e do
lazer. L4 tive a oportunidade de ter um contato maior com a literatura infantil, j4 que esta
escola valoriza demasiadamente o ato de ler para as criangas e com as criangas, a fim de
introduzi-las no mundo magico das historias. O encantamento dos pequenos e a capacidade
que eles possuem de se transportar para dentro do que est4 sendo contado a elas chamou
minha atengfo. Foi trabalhando junto & professora Luciana Véo do Grupo 2, que
correspondia as criangas com 2 anos de idade, em um projeto chamado “Cantos ¢ Contos”,
que descobri a minha paixdo por ler histdrias e percebi o quanto as crlian(;as se entregam a
elas a ponto de leva-las a uma dimens@o que vai além do entretenimento, construindo um
imaginario do qual acreditam fazer parte, despertando sentimentos de medo, angustia,
felicidade, encantamento, entre outros. F

Na EDEM, os temas dos projetos ndo sido escolhidos ao acaso, estes devem fazer
parte de um interesse comum do coletivo. Durante os primeiros Imeses fizemos uma
sondagem de caracteristicas marcantes no grupo. Percebemos, entdo, uma forte tendéncia
de interesse por transportes, bonecas, comidas, animais e cantigas. Pensando em todas essas
descobertas, achamos que trabalhar musicas e historias, que incluiam os contos de fadas,
contemplando toda essa esséncia do grupo seria muito prazeroso. Atin!giriamos cada um, no
seu interesse particular, € também estariamos despertando para novos horizontes. E assim

'
surgiu o projeto do Grupo 2: “Cantos ¢ Contos™. Nossa primeira tarefa foi selecionar as
musicas mais cantadas e as histdrias que gostariamos de apresentar 5;0 grupo. Em seguida,
pensamos em como irfamos registra-las. Os recursos que usamos foram os das Artes
Plasticas, em que cada letra cantada e cada histéria contada fossém transformadas em

painéis utilizando vérias técnicas, tais como: colagem, pintura, desenho, pesquisas, etc.
i

- -
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Meu envolvimento com o projeto € com as criangas foi tdo grandje que me apaixonei
por literatura infantil. Pensando nesta paix#o, procurei realizar um trabalho de conclusio de
curso que fizesse parte deste universo, e especialmente dos contos de fadas, ja que esse esta
presente até os dias de hoje de forma significativa na vida de muitas pessoas que tiveram

contato com eles enquanto crianga. ;

v

No processo de escolha de qual histéria iria abordar neste trabfxlho, lembrei-me de
um livro que a aluna Giovana Tortori levou para escola sobre um reconto da histéria de
“Chapeuzinho Vermelho”, chamado “A verdadeira histéria de Chapeuzinho Vermelho”, em
que o Lobo deixa de ser coadjuvante e passa a ser, junto a Chapeuzinho, o personagem
principal. Nesta, o personagem “mau” se encarna em Chapeuzinho, pois tomada pelo citime
do Lobo ter se tornado tio bom com a sua ajuda, passando a ser uma celebridade,
ofuscando seu papel na historia, ela decide tomar algumas providénciaé e deixa-lo malvado

novamente. .

Achei relevante mostrar estas duas perspectivas sobre a mesina historia, fazendo

i
uma analise que permite verificar que a personagem principal das du?.s versdes, apesar de
ser a mesma, exerce caracteristicas e atitudes distintas que inﬂuencijam a construgdo ¢ a
t
proposta de cada autor e proporciona diferentes leituras. Minha hipdtese permite pensar que
as duas histérias que analisarei tém caracteristicas diferentes, levando em consideragio o
periodo em que foram produzidas e perspectivas de diferentes leitores.'

No primeiro capitulo, apresento trés dos grandes autores de contos de fadas
contextualizando-os ao seu tempo, contando um pouco sobre a histéria de cada um e
apresentando a concepg¢do de contos de fadas que este trabalho defende. No segundo
capitulo, analiso duas versdes da histéria de “Chapeuzinho Vermelho”, uma dos Irméaos
Grimm, considerada uma versdo classica, e outra, dos autores Agng!:se Baruzzi ¢ Sandro
Natalini, considerada uma versdo modema e contemporinea. Nas consideragdes finais, fago
uma andlise comparativa entre as duas versdes a fim de mostrarfque as modificagdes
existentes na versdo atual se déo em funglo do contexto social e periodo histérico. E que
cada versdo possui sua caracteristica, que no caso do conto dos Irmdos Gnmm a

caracteristica maior € a moralidade implicita e na versdo dos autores contempordneos ¢ a

ludicidade presente na obra. ;
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CAPITULO 1
UM POUCO DE CONTOS DE FADAS
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1 - Um pouco de Contos de Fadas: :

Este capitulo tem como objetivo fazer um breve apanhado s_!l;obre 0s principais
autores de contos de fadas, contextualizando-os e, em seguida, apr_lesentar ao lettor a
proposta deste trabalho e a concepgio de contos de fadas que predominara nele.

Os contos de fadas, apesar de terem uma grande popularidatie e unir leitores de
diversas culturas e estilos, sio confundidos com histérias da tradigo oral, estas que foram
perpassadas durante séculos através das rodas de conversas, reunides e saraus, misturando
cultura e folclore popular de diversas etnias, em que cada uma acresceintava ou modificava
conforme suas especificidades, e assim passava de geragdo a geragdo. E

As histérias da tradigdio oral s3o muito antigas, possivelmente surgidas junto ao
processo de civilizagdo, e eram destinadas ao publico adulto por possuirem conteddos
tragicos, sombrios e sexuais, j4 que a crianga se totalizava como mirl_loria, além de serem
consideradas como pequenos adultos. Em outras palavras, a criang:alnﬁo era reconhecida
como um ser em formagdo, respeitando sua idade ¢ seus anseios por experiéncias para
assim se tornarem maduras a ponto de serem consideradas adultas. Segundo Aries, que

realizou um estudo da inser¢do da crianga na vida social através de-histéria do cotidiano

que vai da Idade Média até os tempos modernos:

No mundo das formuias romﬁnlticas, ¢ até o fim do
século XIII, ndo existem criangas caracterizadas por
uma expressdo particular, e sim homens de tamanho
reduzido. (ARIES, 1986, p. 51) '

i

Além de serem considerados pequenos adultos, elas comegavam a trabalhar cedo e
a participar de festas que somente os adultos poderiam freqiientar. Essa concepgio de
infincia permaneceu entre os séculos XVII e XV1II sem mostrar o respeito que se deve ter
com a crianga € com essa fase da mféncia. |

Segundo Regina Zilberman (1981), foi com a Revolugdo Irildustrial que a crianga

comegou a conquistar o seu espago no seio familiar e a ser vista como tal, necessitando de
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uma literatura especial, assim, dando inicio & Literatura Infantil como um novo género

literério. .

Antes da constitui¢do deste modelo familiar burgués,
inexistia uma consideragio especial para com a
infincia. Essa faixa etdria ndo era percebida como um
tempo diferente, nem o mundo da crianga como um
espago separado. Pequenos e grandes compartilhavam
dos mesmos eventos, porém nenhum lago amoroso
especial os aproximava. A nova valorizacdo da
infancia gerou maior unido familiar, mas igualmente
os meios de controle do desenvolvimento intelectual
da inventada a primeira e reforrrliada a segunda, sdo
convocadas para cumprir esta missdo. (ZILBERMAN,

1981, p. 15)

Segundo os estudos da autora Katia Canton, a expressdo “céntos de fadas” ¢ de
origem relativamente recente diante dos contos da tradigdo oral, surgindo concomitante as
historias literdrias, ou seja, aquelas que foram legitimadas em formz; de textos escritos ¢
com estilo préprio de um conto. A cria¢do desse novo género lit{arério1 se solidificou
devido a criacdo da prensa mdvel, no final do século XVIIL

Junto a este género, os seguintes ndo podem deixar de ser mencionados, Charles
Perrault, os irmdos Ludwing Karl Grimm e Wilhelm Karl Grimm, e Hans Christian
Andersen, pois se trata de autores que fazem parte da construgio e perpetuagio deste novo
formato, ampliando-o para o universo infantil. O primeiro é o autor francés Charles
Perrault (1628-1703), que ficou conhecido como o pioneiro das obr;és literdrias chamadas
de contos de fadas. Apesar de ndo serem destinados as criangas, foram 0S que mais se
aproximaram de uma literatura que pudesse ser de fato utilizada por elas. Nessa época ndo
se fazia muita distingdo sobre o que era para adultos e para criangas, apenas no final do

século XVII € que a crianga comeca a receber uma atengdo especial.

1 - . + e . . « .
O género textual € classificado de acordo com a fungio que determinado texto exerce no ambiente biossocial.
. . ~ . ;s . . ~ . . . L 1p: . . .
Assim, entre os demais géneros literdrios existentes, ha o género literdrio voltado para o pablico infantil, mais
conhecido como contos de fadas.

- —
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Poucos sabem, mas a expressio “Era uma vez” surgiu nos contos de Perrault,
tornando-se uma marca dos contos de fadas, dando uma idéia de tempo suspenso ¢ néo
cronolégico. Ao entrar na histdria, devemos abrir mdo da nossa cox{cepg:ﬁo temporal e
ingressar no mundo da fantasia, onde o tempo ndo € relativo — as horas, minutos e
segundos —, onde animais falam, as meninas em geral sdo indefesas e passam por situagdes

L}

atipicas em busca da felicidade eterna. ¢

Foi o francés Charles Perrault qhem a utilizou pela
primeira vez, em 1649, em um poema chamado Os
Desejos Ridiculos, escritos para adultos. Nele, a
expressdo sO aparece no meio do texto, no verso 21.
Posteriormente, o escritor retoma-o em seu primeiro
conto de fadas, intitulado Pele de Asno. (CANTON,

2009, p. 18) ‘

Nos contos de Perrault, nem sempre as mocinhas se davam bem, como no caso de
Chapeuzinho Vermelho, que é devorada pelo lobo mau, terminando a ‘fhistéria com a vitona
do lobo, a fim de causar um impacto no leitor, mostrando que aqueles que ndo seguem,
desobedecem cu ndo vdo ao encontro de boas maneiras, sdo castigado:s.

Segundo Bettelheim?, “Perrault ndo desejava apenas entreter o publico, mas dar
uma licdo de moral especifica com cada um de seus contos. Por isso & compreensivel que
ele os modificasse de acordo com o que desgjava.” (1980, p.204)

Seus escritos passaram a ser veiculo de difusdo de bons costumes as criangas de sua
época, com alguns finais tragicos. Dessa forma, os contos vinham ‘acompanhados de um
poema que explicava a moral que a histdria queria transmijtir, tornando-se uma
caracteristica de suas produgdes. Suas contribui¢des vieram através das historias para
serem utilizadas como perpetuagdo de boas maneiras ¢ bons cogtumes, geralmente as
mogas, e permitir que criangas s¢ aproximassem das historias, tant_<.) que, hoje, Perrault é

. L . . N ] . .
conhecido como pioneiro dos contos infantis. Mesmo n3o sendo adepto a finais felizes,

2 - - .y ; . o
Bruno Bettelheim foi um psicologo austriaco que a partir dos estudos sobre Freud, iniciou um trabatho
sobre criangas com problemas mentais, sobretudo autistas. Em seguida, se debrugou sobre o estudo da

influencia dos contos de fadas no desenvolvimento do inconsciente por lidarem com problemas existenciais.
r
E
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seus contos ndo possuem tanta crueldade quanto nas histérias de tradi_{;ﬁo oral, pois estes
eram macabros.

Recentemente, a revista Mundo Estranho, voltada para o publico que busca obter
mais informagdes sobre curiosidades, mistérios histéricos, revolugdes tecnologicas etc, em
uma linguagem leve e descontraida, publicou sinteses de historias .que deram luz aos
contos de fadas, e que apesar de parecerem semelhantes, nido foram publicadas e
reconhecidas como tais. Em uma reportagem de Tiago Jokura, ele retoma os contos orais
para apresentar uma outra verso da histéria de Chapeuzinho Vermelho, que serd objeto de
pesquisa deste trabalho, que era contada na ldade Média em rodas de camponeses na
Europa, de forma maliciosa e violenta, em que Chapeuzinho se desp!ia para 0 Lobo Mau
jogando suas roupas no fogo e se deitando, em seguida, ao seu lacio. Lobo Mau, nesse
momento ja tinha matado e esquartejado a vovozinha, e oferecido 4 menina a carne e o

f
sangue de sua prépria avé. Como pode ser visto, as histérias que contavam ndo eram nada

apropriadas para as criangas. :

A nocgédo de civilité e seu foco voltado para as boas
maneiras, o discurso refinado e a repressdo sexual,
que impunha normas definidas de conduta, era
acompanhada por uma preocupagio cada vez maior
com as criangas, principalmente nas classes sociais
mais altas. (CANTON, 2008, p. 24)

Perrauit conseguiu pegar a esséncia das historias orais ¢ adaptar ao seu contexto ¢ a
i
sua época. Com isso, as histérias tornaram-se contos de fadas, com direifo a uma

moralidade divulgada através de livros. t

A segunda autoria da qual nfo se pode esquecer, quando se trata de contos de fadas,
¢ a dos irméios Grimm: Ludwing Karl Grimm e Wilhelm Karl Grimm. Seus nomes ficaram
conhecidos um século depois de Perrault quando, ja formados em Direito e Filologia,
resolveram fazer um resgate sobre a cultura e sobre os costumes d_(.) povo alemdo a fim de
construir uma identidade prépria com base na tradi¢do popular, j&' que o pais passava por
um momento conturbado diante da ocupagdo francesa, e pre;:isava de um impulso

nacionalista que cativasse e conscientizasse a populagdo de suas raizes. Este estudo sobre a

i

-—
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cultura alemd permitiu o contato com contos populares € outros materiais que 0s
impulsionaram a escrever baladas, cangdes, lendas e fabulas. Em 1812 estas foram
publicadas e eram destinadas as criangas e 4 familia.

Como salienta Canton, “(...) cada conto de fadas possul um autor e um contexto,
que serd fundamental para definir a “voz do texto”, com sua moral, seu estilo e as
caracteristicas particulares de seus personagens.” ({dem, p.7). No contexto em que se
encontravam os irmdos Grimm, eles necessitavam de buscar na raiz da cultura e do folclore
alem#o subsidios para criar um estilo préprio de seus contos de fadas, que satisfizessem
suas expectativas e seus ideais, respeitando os valores e a moral cristi da Igreja
Protestante, da qual fizeram parte e receberam grandes influéncias, preocupando-se com a
justi¢a, sobrevivéncia e liberdade. Por estes motivos, seus contos se diferenciam dos de
Perrault, por nio conterem finais tragicos e por deixarem que’o leitor tenha livre
interpretacdo. Bettelheim (1980) concorda que os contos de fadas ndo sdo livres de
significados e que ¢ importante deixar que a crianga tenha a sua propria interpretagdo. Pois,

\
4 medida que ela cresce e vai adquirindo mais maturidade, a histéria lhe apresenta aspectos
que antes ndo eram reconhecidos e que com o amadurecimento, proporcionam um
significado mais amplo. |

Os irmdos Grimm ampliaram os contos de fadas ao universo infantil, o que
proporcionou a popularizagdo dos contos. Ou seja, os contos de fadas tornaram-se leitura

1
para todas as idades e culturas, livre de qualquer imposigdo interpretativa, possibilitando
que cada leitor possua sua interpretagdo. A abertura para difererntes interpretagdes e a
popularizagio dos contos de fadas, foram os grandes marcos que os Irmlos Grimm nos
deixaram.

Hans Christian Andersen ¢ outro autor que muito contribuiu para a divulgagio ¢
criagio de histérias de “contos de fadas”. De acordo com os estudos de Katia Canton, ele
nasceu na Dinamarca e teve uma infincia muito pobre e sua fan;ﬂia ndo pdde arcar com
uma educagdo formal. Aos 14 anos, sua situagdo piorou com a morte do pai, entdo ele
buscou fontes alternativas para ganhar o seu proprio sustento, tra_ibalhando como aprendiz

de alfaiate ¢ até mesmo como operario de uma fabrica de fumo. Mesmo com todas as suas

dificuldades, ele ndo deixou de sonhar e, quando ainda crianga, produzia fantoches junto &



seu pai para serem utilizados nas brincadeiras de teatro que ele mesmo €laborava, 0 que
ajudou a fortalecer seu espirito artistico, tentando um emprego como cantor e ator,

posteriormente.

Sonhador e solitirio, quando crianga ele contava com
o carinho do pai para criar fantoches, teatrinhos de
sombra e recortes para contar em voz alta trechos de
As Mil e Uma Noites e outros contos maravilhosos.
Era o que mais gostava de fazer. (CANTON, 2009, p.
38) ]

Andersen teve sua sorte invertida ao se mudar para a capital de seu pais,
Copenhague, em busca de uma chance de trabalho como ator no Teatro Real. L4, ele
conheceu Jonas Collin que, além de ser oficial do governo, também era um dos diretores
do Teatro Real. Este se encantou pelo rapaz e resolveu adoté-lo como filho, custeando seus
estudos até a faculdade. Andersen se tornou um escritor, principalmente de contos, em que
todos sdo de sua autoria, sendo este seu diferencial, pois ele ndo escreve recontos, mas sim
os cria. Entretanto, suas historias sdo cheias de melancolia e tristeza, e esta peculiaridade
se baseia, possivelmente, na sua infincia pobre e sofrida.

Este breve levantamento sobre os principais autores de contos de fadas nos permite
refletir sobre o que os autores abordam em suas histdrias e o que eles procuram transmitir
junto ao contexto histérico em que eles viveram e ao publico leitor que querem atingir.

Os contos de fadas, portanto, sdo historias criadas a partir de (i'ontos orais que foram
perpassados durante séculos, até serem eternizadas pelos livros, escritos por autores que ja

]
foram falados, em que cada um buscou provocar significados de acordo com o seu tempo e
seu publico alvo. Por isso, cada autor conta do seu jeito, possuindo um estilo préprio de
abordar o0 mesmo tema, ou criando novas leituras e abordagens no intuito de proporcionar
prazer, magia ¢ encantamento.

Essa é a concepgio de contos de fadas que adoto neste trabalho, histérias que
transportam a crianga para a um mundo magico e imagindrio, causando encantamento, pois
permitem que a crianga imagine, crie imagens e reflita sobre a trama que € abordada. E por

essas e outras coisas, que os contos de fadas encantam e nos afetam de tal forma que nfo

-

R



19

importa a faixa etiria do leitor, sempre existird uma nova significagio e nos remeterd a
1

imagem da infancia.

(

'{
Os contos de fadas sdo impares, ndo s6 como uma
forma de literatura, mas como obras de arte
integralmente compreensiveis para a crianga, como
nenhuma outra forma de arte o é. Como sucede com
toda grande arte, o significado mais profundo do conto
de fadas sera diferente para cada pessoa, e diferente para
a mesma pessoa em varios momentos de sua vida. A
crianga extraira significados diferentes do mesmo conto
de fadas, dependendo de seus interesses e necessidades
do momento. Tendo oportunidade, Voltard ac mesmo
conto quando estiver pronta a ampliar os velhos
significados ou substitui-los . por novos.
(BETTELHEIM, 1980, p. 11-12)

)

Portanto, utilizo como objeto de estudo, o conto “Chapeuzinho Vermelho”,

produzido em dois estilos e momentos diferentes, um que representa a tradicional histéria

escrita pelos irmdos Grimm ¢ outro contemporéneo, escrito por Agnese Baruzzi e Sandro

Natalini, a fim de analisar ¢ desvendar as caracteristicas, conforme o periodo e as
3

necessidades que este contexto impde a cada uma, pois apesar dos dois livros abordarem o

mesmo tema, a histéria de “Chapeuzinho Vermelho”; o tc:mpo-t::spag:o,l o contexto, oS

r

personagens e o publico alvo ndo sdo 0s mesmos. N

“Uma das coisas mais fascinantes que descobri em
minha pesquisa sobre os contos de fadas foi a
variedade com que uma mesma historia pode aparecer
e reaparecer ao longo de diferentes contextos
histéricos.” (CANTON, Idem, p. 13)

Isso se d4 a fim de se adequar as necessidades historicas, as quais ndo estdo livres

de sentidos, inquietagdes e moralidade. Carregando consigo amplitudes que vdo além de

k3

uma simples historia de diversdo e de entretenimento.

Apesar de Perrault ser conhecido como pioneiro no género literario infantil, a

versdo dos Grimm permite uma anélise mais coerente a0 compararmos com o reconto de
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Chapeuzinho feito por Agnes Baruzzi e Sandro Natalini na questdo da linguagem estética e
;

mudangas de carater da personagem principal. Por conta disso, uma das versdes do conto

“Chapeuzinho Vermelho”, que sera analisada, € a dos Irmaos Grimm, '

O capitulo a seguir tem como pretensdo captar a alma dos contos, ressaltando
aspectos que nos despertam a produgdo de sentidos, observando a fonn%tg:éo do texto, as
palavras e expressoes utilizadas pelos autores, a fim de detectar seu env"olvimentO com o
texto, deixando suas impressdes e transmissdo da intencionalidade. Entretanto, o foco da
anélise estard na personagem principal, pois sua mudan¢a de comportamento permite
refletir e criar hip6tese sobre o carater de cada texto.

Os contos que serdo trabalhados, apesar de terem como personagem principal a
Chapeuzinho Vermelho, pertencem a autores bem diferentes quanto ao estilo, 4 cultura,

quanto ao momento historico e ao ambiente social.

©
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CAPITULO 2
ANALISES DOS CONTOS DE CHAPEUZINHO VERMELHO
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Paragrafo introdutério: :

A analise sobre a histéria de “Chapeuzinho Vermelho” que realilizarei nas versdes
dos Irmdos Grimm e Agnese Baruzzi e Sandro Natalini tem como proposta identificar que,
entre essas versdes, uma aborda aspectos de moralidade € a outra de lud}cidade. Focando
na personagem Chapeuzinho, analisarei o carater moral na versdo dos dﬁmm € O carater
ladico na versdo de Agnese Baruzzi e Sandro Natalini. Tendo como hipétese que as duas
versdes, apesar de terem como personagem principal a Chapeuzinho, cada uma tem suas
particularidades a fim de atingir os anseios de seus leitores. Por serem consideradas
literatura infantil, seu publico leitor, a principio, € a crianga que, de acordo com a época em
que foi escrita cada versio, necessita de enredos que despertem si gniﬁcad{)s e interesse.

E para entender como a moralidade se apresenta na histéria dos Irmdos Grimm,
pretendo mostrar como os autores se utilizam da personagem de Chapeuzinho e como seu
temperamento se modifica no conto de Agnese Baruzzi e Sandro Natalini a ponto de ndo
sabermos se ela é boa ou ma, ao contrario do conto dos Grimm, em que.a personagem se
mostra boazinha ¢ inocente do inicio ao fim. :

A analise ser4 realizada em uma estrutura dividida em tépicos que’possibilitard uma
melhor verificagdo através de diferentes aspectos que cada texto nos traz.IOS topicos foram
divididos em relagdo ao tempo, a constituigdo do enredo, a construg¢@o dos personagens, €
um tépico especifico para os personagens principais e o narrador. .

Considerei através destes aspectos a existéncia de intencionalidafde discursiva em
cada um dos autores. A anilise, em relac@o ao tempo, permitiu caracterizar cada histdria,
sendo a primeira um conto de fadas, e a segunda uma historia originai baseada em um
conto classico. O segundo topico possibilita uma analise do formato de cada histoéria, e de
sua construgdo, verificando que cada autor seguin sua proposta de acordo com o que
desejava atingir, seja em relagdo a leitura, ao leitor e ao seu contexto histérico e social. O
terceiro topico trata das caracteristicas que os personagens presentes" em cada versdo
possuem, e que vai de acordo com a proposta discursiva dos autores. E por ultimo, e ndo
menos importante, pelo contrario, 0 mais importante pelo fato de analisa} 0s aspectos que

3
0s personagens principais apresentam em cada versfio que permitird’ estabelecer uma

i

v
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diferenciagdo entre as histdrias e verificar os tragos que cada uma contém a fim de chegar a
. r n ~ . k -
hipotese que propus, junto a presenga ou auséncia do narrador, este que transmite

4

mensagens através de seu discurso. !

e
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2.1 - VERSAO DOS Irmios Grimm J
F

O conto em andlise foi escrito em 1812 e traduzido por Tatiiana Belink, uma
escritora brasileira e especialista em literatura infantil russa. Esta versdo foi retirada do
livro Contos dos Irmfos Grimm, da Dra. Clarissa Pinkola Estés. A andlise serd sobre a

narrativa, sem se considerar as imagens, que poderiam influenciar a minha analise,
i

provocando outro tipo de interpretagdo, - I

A obra é composta por um conjunto de artificios que o autor utiliza para atingir
determinado leitor, e estes artificios sdo analisados de diversas formas a fim de entender a
obra. No caso de Chapeuzinho Vermelho, o conto ja se aproximava do universo infantil
pela valorizag3o da crianga em seu contexto historico e social, ja que por muitos anos as
criangas foram vistas como pequenos adultos. Até o século XVII eram consideradas
adultas a partir dos doze anos de idade e excluidas do convivio escolar, assim que
completavam esta idade. Esta pratica s6 foi modificada no século XIX, qilando o ambiente
escolar comega a ser valorizado, o que permitiu a reflexdo de uma edu;cagﬁo para todos.

Entretanto, taisinstituicdes eram extremamente rigidas e com cardter de internato, e a
|

religiosidade regia o ensino, principalmente a da educa¢@o feminina. !

E neste contexto que os Irméos Grimm levam para os livros as histdrias que eram
de cariter oral, com adaptagdes para atingir o publico adulto e infantil: E com isso, sua
linguagem, e sua escrita se adéquam ao piblico referido. Tentando mostrar também que o

. . ' .
bem vence o mal, e que meninas como Chapeuzinho Vermelho, mesmo desobedecendo 4

mie, tém um final feliz, pois aprendem uma lig¢io. d

Na psicandlise e em diferentes linhas psicologicas, € reconhecida a funglo das
narrativas dos contos de fadas na constru¢do do individuo e em sua inteéragﬁo social, pois
estas ajudam a resolver conflitos interiores por tratarem de questdes que estio ligadas a esta
fase da vida, como por exemplo: anseios, medos, anguistias, conflitos etc. Tais questdes,

muitas vezes, ndo identificadas por um adulto; porém, normalmente, ficil de serem
]

internalizadas por uma crianga. !

= e ol =
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...0s contos de fadas estdo envolvidoé no maravilhoso,
um universo que detona a fantasia,- partindo sempre
duma situagfio real, concreta, lidando com emogdes
que qualquer crianga ja viveu...Porque se passam num
lugar que € apenas esbogado, fora dos limites do
tempo e do espago, mas onde qualquer um pode
caminhar... Porque as personagens sio simples e
colocadas em inimeras situag¢es diferentes, onde tém
que buscar e encontrar uma resposta de importéncia
fundamental, chamando a crianga a percorrer ¢ a achar
junto uma resposta sua para o conflito... Porque todo
esse processo ¢ vivido através da fantasia, do
imaginario, com intervengdes de entidades fantasticas
(bruxas, fadas, duendes, animais falantes, plantas
sdbias...) ;

o Em relagio ao tempo: |
Este conto de fadas “Chapeuzinho Vermelho” se caracteriza como tal por conta de

suas marcas de temporalidade, ou melhor, falta de tempo exato em que ocorre a histéria.
Este é um aspecto muito presente nestas histérias. As expressdes utilizadas para encaixd-la
em algum tempo-espago se resumem ao famoso “Era uma vez”, que se tornou marca
registrada dos contos, "Certa vez” ¢ “certo dia”, dando a idéia de tempo suspenso, sem
precisdo de qual ano, més, dia e hora que a narragdo aconieceu. Essa proposi¢do inicia
colocando a crianga num tempo indeterminado, excluindo qualquer possgibilidade daquela
histéria ter realmente acontecido. Dessa forma, permite que a crianga saia um pouco da
realidade, abrindo espa¢o para a imaginagdo. As formas dos persone]igens, como dos
objetos, neste caso o bolo o vinho, as flores e os raminhos; as cores con_io o vermelho do
chapéu da menina, as cores da floresta do pijama da vovo, etc.; e o ambiente, como a

4
floresta e a casa da vovd, serdo formados pelo consciente da crianga, partindo do que ela
T

3 . N - . .- =

Este trecho € parte de um texto que foi exposto em aulas de literatura ministradas pela cntdo professora
substituta Marcia Maria e Silva, na UNIRIO, no ano de 2008, porém nfo tivemos acesso s referéncias
bibliograficas. -

!
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conhece e sente sobre o que esta sendo contado, permitindo um profundo processo de

criagdo de imagem e sentido.

¢ Constitui¢do do enredo:

v = o

4

Ao tentar aproximar os contos das criangas, os Grimm utilifavam palavras no
diminutivo, como “meninazinha, “capuzinho”, Chapeuzinho”, “dire:itinha, “coisinha”,
“passarinho”, e “raminho”, que se aproximavam da linguagem delas e havam um ar mais
suave as suas versdes, excluindo episodios de violéncia extrema. O préprio nome da
personagem que dd nome a historia estd no diminutivo “Chapéu” ref;erente a capa ¢ “-
zinho” sufixo caracteristico do diminutivo. ;

As marcas de imprecisdes como: um, uma, algum e algumas nos dao pistas de que
esta histdria se passa mesmo no imaginario, pois ndo se refere a tal péssoa ou objeto de
forma precisa. Diferente de quando narramos uma historia que acontecf':u de fato, em que
tais pronomes indefinidos aparecem apenas na introdu¢do, em que os personagens estdo

sendo apresentados e ainda ndo ¢ de conhecimento do leitor ou ouvinte. ;
!

Era uma vez uma meninazinha mimg)sa .
— Vem ca, Chapeuzinho Vermelho; aqui tens wm
pedago de bolo e wma garrafa de vinho, (...) (p.1)
(...) “Esta coisinha nova e tenra, ela é um bom bocado
que serd ainda mais saboroso do que a velha.(...) (p.2)
(...), percebeu alguma coisa tdo estranha la dentro, que

pensou: (...} (p.3) i
(...)E quando deu algumas tesouradas (...) (p.3)

(... )Mas Chapeuzinho Vermetho troyxe depressa umas

grandes pedras, (...) (p.4) (GRIMM, 1812, p. 1- 2-3)*
)

4

a..
Grifos meus.
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A histéria comega com a apresentagdo da personagem Chapleuzinho e com ©
narrador contando o porqué de ela ser chamada assim, permitindoh a construgdo do
imaginario. A falta de detalhes na apresentagdo, como também dos Eespag:os em que a
histéria acontece, permite que o leitor use a criatividade e a imaginagi0o para dar forma ¢

vida ao conto, ¢ para que a crianga ndo se perca na historia e foque sua atencdo apenas aos

LY

. oy 1 .
acontecimentos narrados. A falta de nomes que identifiquem cada um deles, pois a “vovo

1
serd a “avd”, quando nfo chamada de “velha”, como a méie de Chapeuzinho sera ora “mée”

ora “mamde”, e assim por diante. '

A personagem da avé também aparece no pardgrafo introdutério como responsavel
pelo nome dado a menina, pois ¢ ela que a presenteia com um chapeuzinho de veludo
vermelho. Nesta passagem, em que fica explicito que a avé ja ndo sabia mais o que dar a

menina, ja encontramos marcas da valorizagdo da crianga, quando ela comeca a ser mimada
k
pelos adultos. :

Era uma vez uma meninazinha mimosa, que todo o
mundo amava assim que a via, mas mais que todos a
amava a sua avo. Ela nfio sabia mais o que dar a essa
crianga. Certa vez, ela deu-lhe. de presente um
chapeuzinho de veludo vermelho, e porque este lhe
ficava tdo bem, e a menina nio queria mais usar outra
. E .
coisa, ficou se chamando Chapeuzinho Vermelho.

(GRIMM, 1812, p. 1) |
1

i

Com a passagem “Ela nfio sabia mais o que dar a essa crian¢a”, da a entender-se

que Chapeuzinho era muito presenteada pela avo. )

l

(...) a avé de Chapeuzinho se deixa levar pelas
proprias necessidades, indo além do que € bom para a
crianga, como narra o conto: “Néo havia nada que ela
ndo desse @ menina”. N&o seria nem a primeira nem a
ultima vez que uma crianga mimada ¢ estragada pela
avo incorre em perigo na vida real, (BETTELHEIM,
1980, p. 209)

e
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]
Percebe-se que o autor além de tratar aspectos que fazem parte da formagéo da

crianca, ele comeca sua histéria situando que a crianga, neste periodo,r tem grande valor
para seus familiares, despertando afeto e “mimos”. Este aspecto permité ao leitor perceber
que a personagem principal é uma menina comum, como todas as outra;s, alertando que os
acontecimentos da histéria podem acontecer com qualquer crianga, rriesmo aquelas que

estdo protegidas pelos seus familiares, e que ganha muitos presentes de sua avd por ser

boazinha.

¢ Construciio dos personagens: .

A mae de Chapeuzinho aparece uma unica vez na histdria, ao lhe dar a
|

responsabilidade de entregar bolo e vinho para a avd doente, ela assume; seu papel de mae,
que instrui, aconselha e delega responsabilidades, e d4 a Chapeuzinho quatro ligdes: “anda
direitinha”, “ndo saias do caminho”, n3o esquega de dizer bom-dia” e “nio fiques espiando
por todos os cantos”. Apesar de a figura da mde aparecer apenas uma vez, ela possui
grande importincia na histéria, com os verbos no imperativo, transfere seu ensinamento
para Chapeuzinho e inconscientemente para o leitor, no caso da crianga, ao construir o
imaginario, pode vir a se transferir, se coloca no lugar de Chapeuzinho, ﬁois a crianga tende
a se 1dentificar com o personagem que a chama mais aten¢fo, que mais.se parece com ela
seja para o lado bom ou ruim, entretanto, tende-se a se aproximar daquéele que ao final da
histéria se parece com um heréi, e por Chapeuzinho ser uma criancga, essa identificagfio

com 0 personagem $e torna mais atrativa.

(...) as escolhas das crian¢as s3o baseadas ndo tanto
sobre o certo versus o errado, .mas sobre quem
desperta sua simpatia e quem desperta sua antipatia.
Quanto mais stmples e direto ¢ um bom personagem,
tanto mais facil para crianca identificar-se com ele e
rejeitar o outro mau. A crianga se identifica com o
bom heroi ndo por causa da sua bondade, mas porque
a condigio do her6i lhe traz um profundo apelo
positivo. A questdo para a crianga ndo € “Serd que
quero ser bom?” mas “Com quem _lquero parecer?” A
I
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crianga decide isto na base de se projetar
calorosamente num personagem. Se esta figura ¢ uma
pessoa muito boa, entdo a crianga decide que quer ser
boa também. (BETTELHEIM, 1980, p. 18)

Nesta histéria, o carater dos personagens € linear, ou seja, elses nido mudam de
personalidade e temperamento durante a trama, a avd sempre ¢ aquela figura que mima a
neta, fragil, doente e velha. A figura do Lobo também ndo se modifica durante a histéria,
apesar de se mostrar simpético no inicio da histéria quando cumprimenta Chapeuzinho e
pergunta para onde ela vai tdo cedo de forma doce e suave, suas intengdes ficam claras logo

em seguida com o pensamento: “Esta coisinha nova e tenra, ela ¢ um bom bocado que serd

ainda mais saboroso do que a velha.”

O cagador, incontestavelmente, aparece na historia como o salvador, o heréi, pois
ele percebe que hé algo estranho na casa da vovo e se depara com o Lobl'o deitado na cama
com a barriga estufada. Na passagem de Grimm (1820) “Af ele quis apontar a espingarda,
mas lembrou-se de que o lobo podia ter devorado a vovo, e que ela aind:la poderia ser salva.
Por isso, ele ndo atirou, mas pegou uma tesoura ¢ comegou a abrir ;'a barriga do lobo
adormecido.”, o cagador ndo cumpre apenas o seu papel de pegar o Lobo, ele salva a avé e
a Chapeuzinho da barriga do “malfeitor”, carregando consigo a imaéem de herdi que
permite que Chapeuzinho tenha uma segunda chance, ou seja, ela tem a possibilidade, ao

ser salva, de refletir sobre o ato de desobedecer a mie e aprender uma li¢do.

Nio ¢ o fato do malfeitor ser punido no final da esténa
que torna nossa imersdo nos contos de fadas uma
experiéncia em educagdo moral, embora isto também
se dé. Nos contos de fadas, como na vida, a punigio ou
o temor dela ¢ apenas um fator limitado de
intimidagdo do crime. A convicgdo de que o crime nédo
compensa ¢ um meio de intimidagdo muito mais
efetivo, e esta € a razéio pela qual na:s estorias de fadas
a pessoa ma sempre perde. Ndo € o fato de a virtude
vencer no final que promove a moralidade, mas de o
heréi ser mais atraente para a crianga, que se identifica
com cle em todas as suas lutas. Devido a esta
identificagdo a crianca imagina que sofre com o herdi
suas provas e tribulagdes, € triunfa com ele quando a
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virtude sai vitoriosa. A crianga faz tais identificagdes
por conta propria, € as lutas interiores e exteriores do
heréi  imprimem  moralidade  sobre  ela.
(BETTELHEIM, 1980 p. 15 - 16) ;

¥
!

¢ Chapeuzinho e o narrador:

A presenca constante do narrador pode ser caracterizada pela transferéncia de
significado, ou seja, o autor quer passar através de sua historia e dos-personagens uma
mensagem, o que ndo acontece quando o narrador estd ausente, os personagens tomam

[}
conta € ndo ha uma comunicag#o direta com o leitor, apenas didlogos.

Para a construgdo do imaginario, a histéria comeg¢a com a voz do narrador, o qual
introduz o enredo utilizando recursos que denotam um afastamento en:tre o narrador ¢ a
histéria. Ao longo do texto, percebe-se que tal afastamento vai sendo dc:asfeito a partir das
referéncias aos personagens, por exemplo, no primeiro paragrafo ele se refere a avd desta
forma, “Era uma vez uma meninazinha mimosa, que todo o mundo ama\.fa assim que a via,
mas mais que todos a amava a sua avo.” Em seguida, no meio do texto, o autor em sua
narragio se aproxima da personagem de forma mais carinhosa: “Q lobo apertou a maganeta,
a porta abriu, e ele foi, sem dizer uma palavra, direto para a cama da vavc;;'r e engoliu-a.” Por
fim ele se afasta novamente: “E af também a velha avd saiu para fora ainda viva, mal

conseguindo respirar.”

1

J4 ao final do conto, a narragdo volta a ser composta por palavras, referindo-se a
personagem “avd” de modo que caracteriza o afastamento do narrador. I::Ia passagem “E ai
também a velha avé saiu para fora ainda viva, mal conseguindo respirar.’;, percebe-se que o
narrador utiliza a personagem da av0 para caracterizar este distanciamento e aproximagéo
com o texto no inicio, no meio e no fim. Entretanto, ele se mantém presente quando
incorpora 0s personagens ¢ expde os seus pensamentos. Neste momento hd uma relagio
direta entre autor-personagem, e é neste momento que o narrador se torna personagem e

transmite no final do conto a sua mensagem: “... Chapeuzinho Vermelho pensou: “Nunca

4

3
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mais eu sairei do caminho sozinha, para correr dentro do mato, quando a mamée me proibir
fazer isso0.” Neste momento, o narrador prefere fazer parte da mensagenf; transmitida, pois
ele escolhe o recurso do pensamento ao invés da fala. ;

Chapeuzinho, por sua vez, nfio sofre modificagdes no carater, ela} permanece como
uma figura infantil, boa e inocente, que ndo percebe as mas mntengdes do Lobo. Sendo a
personagem principal, o enredo e a moral da histéria gira em torno dela, pois € através de
seus atos que percebemos as conseqiiéncias das atitudes erradas. No in._icio do conto, sua
mae delega a responsabilidade de levar para a vovo bolo e vinho, e confianga ao acreditar

na promessa da menina em cumprir as quatro ligdes que the foram passadas.

b

f
— Vem c4, Chapeuzinho Vermelho; aqui tens um
pedaco de bolo e uma garrafa de vinho, leva isto para a
vovod; ela esta doente e fraca e se fortificard com isto.
Sai antes que comece a esquentar, ¢ quando saires,
anda direitinha e comportada e nfo saias do caminho,
sendo podes cair e quebrar o vidro e a vovo ficard sem
nada. E quando chegares 14, ndo esquegas de dizer
bom-dia, e no fiques espiando por todos os cantos.
(GRIMM, 1820, p. 1) \

!

Entretanto, Chapeuzinho, por ser inocente, ndo conhece a malda(:lie do Lobo e suas
intengdes, e estabelece um didlogo com ele, em que o Lobo a convence de ir por outro
caminho com lindas flores e canto de passaros. “Chapeuzinho Vermelho arregalou os olhos
e, quando viu os raios de sol dan¢ando de 12 para c4 por entre as érvc;‘)res, e como tudo
estava tdo cheio de flores, pensou: ‘Se eu levar um raminho de flores frescas para a vovo,
ela ficard contente; ainda é tdo cedo, que chegarei 14 no tempo certo.””

O ato de desobedecer a2 mae ndo caracteriza desvio de carater ent;re 0 bem e o mal,
pois este comportamento se justifica pela bondade ao ndo destratar um1estranh0 e pensar
em acrescentar flores para alegrar a avo, pela inocéncia de ndo perceber a maldade do Lobo
¢ pela infantilidade que permite se deixar seduzir pelo caminho com flores e desviar sua
atengdo e esquecer das obrigagdes. Segundo Bettelheim(1980), o atof de Chapeuzinho
esquecer das obrigagbes e se deixar levar pelo encantamento do caminrho das flores esta

relacionado com a ambivaléncia infantil entre o principio do prazer ¢ a realidade.
|
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'
O dilema entre o principio da reahdade e 0 principio
do prazer é afirmado explicitamente quando o lobo diz
a Chapeuzinho:- Veja como séo hndas as flores ao seu
redor. Por que ndo di uma olhada? Acho que vocé
nunca parou para ouvir o lindo canto dos passaros.
Estd caminhando atenta e concentrada como se fosse
para a escola, enquanto aqui na ﬂoresta tudo € prazer.
E 0 mesmo conflito entre fazer o que gostamos e o que
devemos, sobre o qual a mi3e de Chapeuzinho advertia
no inicio, aconselhando a filha a “caminhar de modo
conveniente e ndo sair da estrada...”!“E quando chegar
a casa da Vovd, ndo se esquega de desejar um “Bom
dia” e ndo fique espiando todos os cantos quando
chegar.” Assim, a mie estd ciente das inclinagdes de
Chapeuzinho para desviar-se do caminho conhecido ¢
espiar pelos cantos para descobrir os segredos dos
adultos. (BETTELHEIM, 1980, p. 207)

'
No trecho em que a personagem principal trouxe grandes pedras e as colocou na
barriga do lobo, e quando ele quis fugir correndo néo conseguiu se levantar e caiu morto, da
a entender que Chapeuzinho o matou por vinganga, porém ndo fica claro que esta € a
verdadeira intengdo da menina, pois ela estava assustada e queria proteger tanto ela quanto
a avd. E quanto ao fato dela, da avé e do cagador ficarem feliz com a mérte do lobo, pode
ser interpretado como a vitéria do bem contra o mal, que apos passarem:por perigo, o mal
foi derrotado € o bem prevaleceu. Nio ha indicios de que hé alguma mudanga na
personalidade da personagem, mas sim que naquele momento ela ndo se e:medmntou diante
do perigo e soube tomar uma atitude que a livrasse do mal. Segundo Bettelheim:

Cabe a Chapeuzinho planejar espontaneamente o que
fazer com o lobo e executi-lo. Para’t_ que cla esteja a
salvo no futuro, deve ser capaz de acabar com o
sedutor, livrar-se dele. Se o pai-cagador o fizesse por
ela, Chapeuzinho nunca sentiria que realmente vencera
sua fraqueza, porque ndo teria se libertado dela.
(BETTELHEIM, 1980, p. 214)

-—— .
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A moralidade deste conto se anuncia com ¢ arrependimento da menina no final da
historia: “Nunca mais eu sairei do caminho sozinha, para correr dentro cho mato, quando a
mamie me proibir fazer isso.” Mas para que esta frase cause o efeito moral, de que o bem
sempre vence no final e que seguir as ordens determinadas pela sociedade, em que o
comportamento feminino exige disciplina e obediéncia, os personagePs ndo poderiam
assumir papeis que oscilassem entre bem e mal. Para a moral se ﬁrm};tr, a personagem
principal deve servir como exemplo, tanto pelo lado do carter que a forma, como também

pela experiéncia vivida e aprendida.

Para que uma estéria realmente prenda a atengfio da
crianga, deve entreté-la e despertar sua curiosidade.
Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a
imaginagdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto € a
tornar claras suas emogdes; estar harmonizada com
suas ansiedades e aspira¢3es; reconhecer plenamente
suas dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solugdes
para os problemas que a perturbam! (BETTELHEIM,

1980, p. 13).

1

2.2- VERSAO DE Agnese Baruzzi e Sandro Natalini: ,

Esta versfo foi produzida pelos autores Agnese Baruzzi e Sandro Natalini em 2007,
com o titulo original TRUE STORY OF LITTLE RED RIDDING HOQOD, e lan¢ado no
Brasil em 2008 com o titulo “A verdadeira histéria de Chapeuzinho :"Vermelho”, pela
BRINQUE-BOOK, com tradugio de fndigo e revisdo de Fabiana Lancero:tti.

O livro logo pela capa, ja consegue atrair o leitor pelo seu colorid!o, seus relevos, e
sua ilustragdo. Por conta do seu formato arrojado, com ilustracdes ;com movimento,
presenca de brilhos ¢ tecidos e um colorido que chama atengéo, pode ser considerado um
livro brinquedo, permitindo que o leitor interaja diretamente com o objeto-livro e faga
parte da construgdo da imagem, quando este permite que algumais figuras sejam

. . W s - . o 3
manipuladas, da vida as ilustra¢8es, provocando a cada virada de pigina uma surpresa e a

sensagdo de: “o que me espera em seguida?”
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Neste livro, 0 jogo com as imagens acontece de forma harmoniosa, com pano de
fundo que varia em cada pagina, com expressdes dos personagens de acordo com o0s
acontecimentos e gravuras que sobressaem ao texto escrito, dando vivacidade ao mesmo.
As imagens, neste caso, ajudam na desenvoltura da trama, pois elas acompanham a parte
escrita, no apenas para entreter o leitor, mas também para dar suporte a nlarrativa.

Este tipo de livro d4 margem a diversas andlises, tanto no sentido estético, como
lingiiistico. Entretanto, a analise que eu proponho, se baseia nos personaglens ¢ no narrador,
pois quero mostrar que a personalidade da personagem principal, entre outros, influéncia

:
na intencionalidade da histéria. Qu seja, o que o autor-narrador ;estz’x pretendendo
transmitir, mesmo sem intencionalidade.

A produgdo estética da obra, que inclui artificios que permitem que o leitor em
foco, a crianga, interaja com as surpresas que vio aparecendo com cada p'r_assada de pégina.
Seja tirando cartinhas do envelope, abrindo porta e janela, tocando os tecidos, dando
movimento a imagem quando a pagina permite: o0 movimento do 6nibus, ;11udando acor do
rosto da Chapeuzinho de acordo com o seu temperamento, mudanga de faixa da festa
preparada para o lobo com dizeres reconhecendo a sua bondade, a mudanga de figura do
mesmo quando coloca na boca um pedago de came , e ao final, o movimlénto dele atras da
arvore espreitando a Chapeuzinho. '

Estes atrativos que o livro oferece acabam atraindo o seu publico alvo, que sdo as
criangas, elas podem ao mesmo tempo em que 1€em a histdria, se divertirem e fazer parte
dela. As cores chamam bastante atengdo juntos aos desenhos, em que a crianga nfo precisa
ficar imaginando a cena de acordo com a leitura, as imagens ja falarin por si s6 e se
mostram bem eficientes no quesito interpretagdo a escrita. O encantamento que este livro
provoca nas criangas se baseia no que ele oferece a ela, nos artificios que% ele traz consigo,
as imagens bem coloridas, os movimentos, a textura, a surpresa, o que aéaba sobressaindo
ao enredo. E
A imaginag3o do leitor, neste caso, ndo ¢ posta a prova, pois tudo ja est4 exposto de

forma bastante atrativa e completa. No caso, a histdria ndo sai do livro para imaginagéo do

leitor, mas sim o leitor entra na historia participando dela.
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Esta proposta de fazer o piblico leitor se transferir para histdria pode ser justificada
pelo perfil deste nos dias atuais. As criangas, nos dias de hoje, sdo seduzidas e atraidas por
diversas outras formas de entretenimento, que proporcionam a elas uma gama de sensagdes
que vdo da diversdo ao prazer. A leitura como tal, tornou-se dever de casa, tarefa, ou algo
de segundo plano, salvo aqueles que possuem pais que incentivam a leitura desde cedo. No

mundo virtual da qual vivemos, o livro tornou-se um objeto que nos serve para consultas,

1

estudos, e pouco para o prazer.

¢+ Em relagio ao tempo: '
k

t
A histéria em analise se diferencia dos contos de fadas por propor outra histéria

sobre aquela que ja conhecemos, isso ndo significa se tratar de outra verséo de contos de
fadas, mas de uma outra histéria mesmo, e por ndo haver tragos que estdo presentes nos
contos de fadas como, por exemplo, o “Era uma vez”, e outras marcas que caracterizem
uma falta de temporalidade. Ou seja, ndo hd a idéia de tempo suspenso, até mesmo por
tratar de assuntos atuais, com aspectos atuais. I

Ao ler cada pégina, temos a impressdo de que tudo estd acontecendo no exato
momento da leitura. O narrador em nenhum momento utiliza expressdes que denotam um
tempo que ndo existe, ou que ocorreu hd muitos e muitos anos, pelo contréario, os didlogos
dao uma idéia de presente, ja que os verbos das falas estdo nesta conjugagio. Este destaque
nos da a entender que a os autores ndo tinham a inten¢do de escrever um conto de fadas,
mas sim uma histdria original baseada em um conto cldssico, pois ndio possui tragos que

[}
estdo presentes em outros contos.

¢ Constituicdo do enredo: i

Ao abrir o livro, logo na primeira pagina, encontramos uma carta escrita pelo Lobo
para Chapeuzinho Vermelho, pedindo para que ela o ajude a ser bom. A escrita do Lobo
aparece com varios erros de ortografia, mostrando que ele é um animal mal educado, que

ndo teve nenhuma orienta¢do. Tanto que quando a Chapeuzinho aceita ajuda-lo, ela utiliza
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a palavra “reeducagdo”, no sentido de que ele agora recebera uma nova educagio para ser

tornar bonzinho.

Repare que apesar do titulo “A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho™, a
historia comec¢a sem a apresentagdo da personagem principal, talvez pela falta de
necessidade, ja que todos sabem de quem se trata, dando inicio com o personagem
considerado antagonico, no caso, o Lobo. Sua apresentagio também ¢é dispensada,
remetendo-nos as historias dos contos de fadas das quais os personagens sio bem
caracterizados pelas suas personalidades bem definidas, ou seja, a Chapeuzinho como
personagem boa e pura e 0 Lobo como o personagem mau. No caso do Lobo, a historia faz
referéncia também a historia dos trés porquinhos, pois ele ¢ temido por todos da floresta e
dos arredores.

Entretanto, ao analisar a capa do livro, apesar do titulo se referir apenas a historia da
menina, a ilustragdo complementa colocando o Lobo como pega principal ao aparecer

junto a ela na capa. E ao longo da leitura, pode-se perceber que o Lobo aparece com como
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peca central da trama, entretanto, o titulo refere-se apenas a Chapeuzinho para nos fazer
lembrar das historias dos contos de fadas, dispensando qualquer apresentagdo dos
personagens, pois esta implicito que todos que fazem parte do enredo ja sdo conhecidos

pelo leitor.

L:l\ﬂ]“r_‘\l:lﬂl‘u\
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A proposta do titulo da obra estd pautada nas atitudes de Chapeuzinho, apesar da
mudanga de comportamento do Lobo ser bastante marcante, e de sua presenga durante toda
a historia ser significativa, a Chapeuzinho surpreende mais, ao dar espago para a
perversidade quando, no entanto, temos outra imagem construida através dos contos de
fadas, na qual ela ¢ incontestavelmente bondosa.

As marcas de imprecisdes ndo aparecem na narragdo. o que deixa bem definido todos
0s personagens e as situagdes. A temporalidade nao ¢ definida, durante a leitura pode-se
perceber que a histdria ndo se compara aos contos de fadas, quando esse faz referéncia a
anos € mais anos, quando o passar do tempo pode significar muito ou pouco. Na atual
historia, fica claro que os acontecimentos se passam num determinado dia, sem a presenca
do “Era uma vez", e que ndo dura muito para que ela se conclua.

A proposta deste enredo ndo € torna-lo um conto de fadas, mas sim reconta-los de
forma atual, misturando personagens que compde outras historias, como por exemplo, a
presenga dos trés porquinhos, a Branca de Neve e o Patinho Feio como autores, cada um,
de uma matéria no jornal. Este formato atual permite que a crianga se divirta com as

surpresas que vao aparecendo e com as novidades, reconhega personagens de outros
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contos, como a Branca de Neve e o Patinho Feio como colunistas do jornal da floresta, os
trés porquinhos como construtores profissionais, o Lobo mau se tornar bonzinho por um
momento e se surpreender com o que ele € capaz de fazer quando ndo pensa em maldades,

e perceber que Chapeuzinho ndo € tdo ingénua assim.
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Este formato permite contar 0 novo sobre o a velha historia, inovagdo faz parte do
enredo que traz consigo a curiosidade sobre saber a “verdadeira” historia que ja
conhecemos. E durante a leitura perceber que a personagem principal possui tragos de
personalidade nunca antes vistos, como também acontece com aquele que sempre foi
conhecido como o vildo das historias, mostrando seu lado sensivel e cativante.

Apesar de a proposta ser uma narrag¢do sobre a Chapeuzinho, contando a sua histdria,
0 personagem que mais se destaca é o Lobo, que rouba a cena e mostra seu outro lado
quando pede a ajuda da menina para se tornar bom. Contudo. o auge da trama esta quando
a atitude de Chapeuzinho o leitor com um ato de maldade, quando seu ciime e sua inveja
tomam conta e fazem com que ela se transforme, no caso a mudanga de cor da face deixa
claro esta transformagdo, e cometa um ato de vinganga ao perceber que o Lobo roubou seu

lugar de preferéncia entre as pessoas.
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Fica dificil identificar algum tipo de moral da historia, quando digo a moral, estou
me referindo ao ato de aprendizagem, ou seja, quando a historia lhe passa algum tipo de
mensagem que esta implicita. Neste caso, o que pode ser aproveitado, ¢ que a crianga
perceba que ndo existe pessoa totalmente boa, e nem totalmente ma, mas que suas atitudes
dependem das situagdes que estdo vivenciando naquele momento. Em nenhum momento, o
narrador ou os proprios personagens passam algum tipo de li¢do, ou conselho que pode ser

absorvido por quem esta lendo; a histdria flui sem intervengdes de moralidade.

e Construgido dos personagens:

Nesta versdo, ha dois tipos de personagens, aqueles que estdo presentes a todo o
momento, neste caso a Chapeuzinho e o Lobo, e aqueles que aparecem, mas como
coadjuvantes, sem muito didlogo e muita aparig¢do. Eles servem apenas para complementar
a trama, nenhum deles tem um papel que influencie diretamente o enredo. Aparecem como

provocadores da ira de Chapeuzinho, quando se mostram mais afetuosos com o Lobo.
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Que linda, querida! Vau ficar uma graca
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asrprees delicisea.

Foron amsmtindo 2 um jego

de burebol com o Liobes

O papel da mie e da vovo ndo esta diretamente relacionado ao significado que elas
representam. No caso, a mde seria aquela que direciona, educa, instrui a8 menina, e a avo,
uma velha doente que precisa de sua ajuda. Ao contréario disso, nesta versdo, elas aparecem
apenas duas vezes, mas ao invés de instruir ou orientar Chapeuzinho, suas aparigdes estao
sempre em torno do Lobo, pois este se torna amigos delas e presente em suas vidas.

Neste caso, ndo ha nenhum personagem que influencie diretamente as atitudes da
menina, seja para o lado do bem quanto para o do mal. No caso, Chapeuzinho ¢ dona de
seus atos!

A presenga de personagens de outros contos trouxe irreveréncia, eles entraram na
histéria de forma sutil, sem roubar a cena dos protagonistas. A falta de apresenta¢do dos
integrantes da histéria foi dispensada pelo fato deles serem conhecidos através de outros

contos, ja que este faz referencia a outros contos, propondo uma nova versio.
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e Chapeuzinho, o Lobo e o narrador:

A historia ja comeg¢a com a carta do Lobo para Chapeuzinho, sem a presenca do
narrador, esse que aparece sem muita interferéncia na historia. A maior parte da historia ¢
composta por dialogos entre os personagens, € seus pensamentos. Esses pensamentos
refletem a posig¢do do autor, como se o autor através deles, se colocasse na historia, pois ¢
ele que sabe e que conta o que os personagens estdo pensando.

A menina, ao receber a carta do Lobo procurando sua ajuda, logo aceita o desafio de
torna-lo querido por todos, mostrando seu carater de boazinha ajudando as pessoas. Ela no
inicio se empenha para ajuda-lo, recomendando um banho e comidas vegetarianas, pois ela

acredita que a came € a grande responsavel por ele fazer maldades.
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Chapeuzinho colocou o Lobo para trabalhar, pediu para que enquanto ela estivesse
na escola, ele limpasse a casa e depois fosse busca-la. O Lobo passou o seu dia desta
forma, trabalhando em casa, ajudando a mamae na cozinha, passando o tempo jogando
cartas com a vovo, indo se encontrar com o cagador para ver futebol, e com tantas
atividades e uma alimentagdo que ndo incluia carnes, sua fome estava aumentando. O
tempo foi passando e sua bondade foi sendo reconhecida pela populagio da floresta,
tornando celebridade da regido, aparecendo na televisdao e no jornal da floresta. Por sua
vez, Chapeuzinho comegou a se incomodar com a atengdo que o Lobo estava recebendo
das pessoas que antes a tinham como uma figura querida.

Diante dos fatos, podemos perceber a mudan¢a de humor e de carater da menina,
pois 0 ciume comega a tomar conta dela, ocasionando raiva e sentimento de vinganga. Sua
mudanga de temperamento foi provocada pela percep¢do de que estava perdendo o seu
posto de “queridinha” para o Lobo, e com isso sua caracteristica de menina ingénua, boa e
solidaria se transforma em inveja, raiva e perversidade quando elabora um plano para
acabar com as atitudes boas do Lobo.

Neste momento, Chapeuzinho Vermelho muda de figura boa e mostra o seu lado

mau, tal como o Lobo no inicio da histdria mostra o seu lado sensivel ao desejar ser bom e
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conseguir isso com éxito, ou seja, se ndo fosse a atitude perversa de Chapeuzinho, o Lobo

chegana ao fim da narrativa amigos de todos ao lado da menina. :

Os autores inovaram na tentativa de mostrar que os personagens possuem dois lados,

um lado bom e outro mau, e que ninguém esti salvo deste tipo de atitude praticado pela

Chapeuzinho. \

Ap0s a leitura do livro, podemos perceber que viérios personagensjde outros contos,
aparecem na historia assumindo papéis diferentes da que estamos acostglmados a ver nos
classicos. Chapeuzinho Vermelho € o Lobo Mau também assumem caracteristicas néo
apresentadas antes.

Antes, a figura de Chapeuzinho era formada por uma contemplagdo do ideal,
principalmente, na época em que a histdria foi escrita pelos Irméos Gri;nm, uma menina
fragil e inocente que cai nas garras do Lobo Mau, ao desobedecer a sua ﬁée. A bondade de
Chapeuzinho € a inocéncia de se deixar levar pela asticia do Lobo .fazem dela uma

personagem amada por todos, pelo motivo da inocéncia ser atrelada a pessoas com indoles

boas.

Chapeuzinho Vermelho ¢ amadz"_L universalmente
porque, embora virtuosa, é tentada; ¢ porque sua sorte
nos diz que confiar nas boas intengdes de todos, que
parece ser tdo bom, na realidade nos deixa sujeitos a
armadithas. Se n3o houvesse algo em nés que aprecia
o grande lobo mau, ele nio teria poder sobre nos. (...)
Por mais atraente que seja a ingenuidade, é perigoso
permanecer ingénuo a vida toda. ;(BETTELHEIM,

1980, p. 208, 209). u

1

Nesta historia, o cariter da menina é posto A prova. Ressentindo%se por deixar de
ser a pessoa mais popular, ela planeja uma vinganga, o que justifica o ti;tulo da obra, “A
verdadeira histéria de Chapeuzinho Vermelho”, mostrando outro tipo de ‘ipersonalidade de
Chapeuzinho, havendo um lado bom, quando ela aceita ajudar o Lobé) Mau a ser tdo
bondoso quanto ela, ¢ seu lado perverso, quando a inveja toma conta da menina
provocando sua ira, a ponto de cometer uma vinganga, por ele roubar sua preferéncia dos

outros personagens e tornar-se querido por todos.
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Vai ter um monte

i de comida gostosa

| Com carinho,

i Chop&ufr\ho Vermelno

f Pas, & /‘!\/(J-D falrel

SRSty

|

O lobo, por sua vez, também ¢ apresentado de uma forma nunca vista antes, como
aquele que quer ser bom, e humildemente procura a ajuda daquela que todos consideram
um exemplo de bondade. A mudang¢a de comportamento do Lobo e da menina deixa claro
que a intengdo dos autores desta versdo ndo era a mesma a dos autores do conto classico,
inovando na criatividade e na proposta. Essa que esta carregada de ludicidade, e ndo de

uma moral implicita como no conto de origem.
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O narrador tem um papel fundamental em algumas histénas, pois ele ¢ quem conta
a histéria expondo através dos personagens, didlogos e pensamentos deles. E quando o
narrador se faz presente de forma significativa, pode-se dizer que ele quer verbalizar, no
casa do livro, um acontecimento que pode ter acontecido de fato, ou criar uma situagéo que
poderia ter ocorrido. Neste caso, o narrador ndo se envolve diretamente, a sua presenca
quase ndo é notada durante a leitura. Por fim, ele no final convida os leitores a embarcarem
na histéria “oficial” de Chapeuzinho Vermelho, pois a versio contada refere-se a um

possivel acontecimento anterior ao dos “contos de fadas”.



.....O.............O.....‘...................Q.O..

47

3 - Consideracdes finais:

No acervo da literatura infantil encontramos os “contos de fadas”, seu género € o
narrativo, e seu enredo ¢é simples, rapido, preciso, e com toques de moralidade. Tém
caracteristicas proprias: “Era uma vez...”, “Muito e muito anos...”, “Num lugar ndo muito
distante...”, “E foram felizes para sempre...” Essa forma narrativa denota um inicio, um
meio ¢ um fim e faz com que a crianga perceba a existéncia de um tempo, um tempo que
ndo é o seu, um tempo imaginario.

A esséncia do “conto de fadas”, aiém de propor uma viagem ao imagindrio € ao
mundo do encantamento, ¢ o de abstrair conceitos formadores de carater, tratando da
questdo ¢ da relagdo entre o bem e 0 mal, € o certo e o errado. Os valores que podemos
encontrar sdo inimeros: respeito, bondade, justica, amizade, amor, franqueza, humildade,
diferen¢a, etc. Propondo, também, acontecimentos que as levem a maturidade,
apresentando questdes como, morte, perigo, velhice, maldade, etc. de forma positiva para o
crescimento interno das criangas. A reflex&o sobre os contos de fadas, em uma proposta de
trabalhar a formag3o moral ¢ de valores que permeiam na sociedade, a crianga encontra
atitudes dos personagens que podem ser identificadas e distinguidas por elas, permitindo
uma aproximagido e afastamento entre leitor e personagem. Refletindo sobre o
comportamento e o carater dos mesmos, a crianga constroi sua esséncia e se define com o

que acha conveniente. Segundo Bettelheim,

A estéria s6 alcanca um sentido pleno para a crianga
quando € ela quem descobre espontancamente e
intuitivamente os significados previamente ocultos.
Esta descoberta transforma algo recebido em algo que
ela cria parcialmente para si mesma. (BETTELHEIM,

1980, p. 206)

Ao nos depararmos com o ambiente escolar, logo na primeira infincia, o primeiro
contato que temos com a literatura para infincia, muita das vezes, € através de fabulas e os
contos de fadas, géneros que, com a clara marcagdo da categoria infincia, que foram

devidamente adaptados para educar as criangas nos moldes da sociedade e de acordo com o
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tempo em que foram produzidas. Tendo sofrido alteragdes conforme a necessidade de cada
época, os contos sobreviveram como manifestagdes culturais de diferentes grupos sociais.
Os textos sofreram significativas transformagdes para atender aos propdsitos pedagdgicos
da cultura conforme seu contexto, para assim, fazer uso da literatura para transmitir e
consolidar valores.

Pensando na sociedade em que vivemos e em suas especificidades, encontramos
uma caracteristica bastante peculiar, marcada pela degradagdo do seio familiar e pela
proliferagdo da violéncia, atingindo também as criangas, em que os valores éticos € morais
estdo se degradando. E isso se reflete nas atitudes, desejos e anseios dos pequenos, pelo
fato de ndo terem uma educagdo pautada na busca por valores, e muitas das vezes, pautada
no consumo e acumulo de bens. A ética e a moral ficaram esquecidas conforme a
sociedade foi se tornando competitiva, onde valores sdo atrelados ao beneficio préprio e
ndo de forma altruista.

Desta forma, a literatura infantil também foi se modificando para atender ao leitor
que esta sempre buscando coisas novas e cada vez mais interatividade, j& que o mundo
tomou-se dindmico.

Quase sempre, a identificagdo com um personagem, mesmo que de forma
inconsciente, permite vivenciar situagdes por vezes impossiveis na vida real. Desta forma,
0s personagens que mantém sua personalidade forte, marcante e sem oscilagdes de carater,
sdo de facil apropriagdo da crianga, ou seja, ¢la se identifica mais com o que the chama
aten¢iio e o que mais se parece com ela. I neste ponto que minha anélise propde uma
reflexdo sobre o cariter moral do conto dos Irmdo Grimm, e do carater ladico, sem
intengfio de moralidade, da histéria de Agnese Baruzzi e Sandro Natalini.

Saliento que a primeira histdria trata-se de um conto de fadas, escrito por autores
que fazem parte deste universo de narrativas que envolvem a literatura infantil cléssica, e a
segunda, propde uma versdo moderna do conto de “Chapeuzinho Vermelho”, com toques
de requinte ¢ diversdo, com suas ilustra¢des bem coloridas e com alguns movimentos que
ddo vida ao que estd sendo contado. As modificagdes se dio em fungio de contextos sociais
¢ periodos historicos especificos, marcados pelas formagdes discursivas que lhes sdo

peculiares. Ndo se pode desconsiderar tais aspectos em que cada historia se expressa,
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levando em consideragdo as condigdes de produgdo, recep¢do e circulagio, para a
construgdo de sentidos. Sentidos esses que ndo estdo a salvos de intencionalidade ou
idealizagdo por parte dos autores.

No caso do conto dos Irm#os Grimm, sua intengdo ou idealiza¢do corresponde ao
contexto em que foi produzido, como também aconteceu com os autores da outra versio,
aqui estudada, pois busca de atrair o leitor para uma nova perspectiva de forma divertida e
hidica. S&o essas intencionalidades que fazem cada obra ter suas peculiaridades.

Logo no titulo das histdrias, podemos perceber a diferenga entre ambas, ja em que
na primeira ¢ mencionado, apenas, o nome da personagem principal, que na segunda, vem
acrescido de “A verdadeira historia...”, o que acaba provocando no leitor curiosidade, ja
que a palavra “verdadeira” da a entender que a histéria dos contos de fadas oculta algo
sobre a protagonista.

As imagens também falam por si, na primeira versio analisada nfo ha ilustragdes,
pelo motivo que ja foi mencionado. Entretanto a segunda, possui uma linguagem que vai
além do que esta escrito, pois as imagens 80 ricas no sentido de dar um maior suporte e até
mesmo vivacidade ao texto, permitindo uma analise também sobre ela. Ja na capa, pode ser
vista a presenga nfo sé de Chapeuzinho, como também a do Lobo, posicionados um ao lado
do outro, separados apenas por uma arvore. Analisando esta imagem, pode-se perceber que
0 autor coloca a menina no mesmo patamar que o da fera, subentendendo-se que os dois
estdo de 1gual valor na histéria, e que apesar do titulo s6 conter o0 nome da menina, o Lobo
tem grande importincia na construgio da trama,

No conto dos Irméos Grimm, eles logo no inicio fazem uma breve apresentagéo da
personagem principal, ndo deixando de apontar seu carater bom e de dizer que cla ¢ amada
por todos. Ja na versdo atual, os autores dispensam qualquer apresentacdo, o que deixa
claro que a intengfio deles € mostrar a verdadeira historia sobre aqueles personagens ja
conhecidos dos contos de fadas. Acrescentando, também, elementos de outras histdrias dos
contos classicos, o que o descaracteriza como sendo parte de um conto de fadas, e sim uma
histéria que mostra outra vers3o dos fatos que perpetuam através dos contos.

A falta de elementos que caracterizam os contos de fadas, também justifica esta

colocagdo de que a versdo atual ndo faz parte do mundo maravilhoso das fadas, tais como a
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auséncia de “Fra uma vez...”, “Um certo dia...”, “E foram felizes para sempre!”, tais marcas
que ddo idéia de tempo impreciso, suspenso, mostrando que de fato aquela histéria se passa
no imagindrio de quem 1&. Contudo, concluo que a histéria dos Irmdos Grimm € um conto
de fadas, e a versdo de Agnese Baruzzi e Sandro Natlini trata-se de uma narrativa com
elementos dos contos, mas com uma proposta lidica, através de um livro que mais se
parece um brinquedo.

O tipo de encantamento presente nos textos também & distinto, e € esse ponto que
quero abordar para chegar 4 minha hipdtese. Com base na leitura e através da analise
realizada em diferentes aspectos, pude perceber qgue cada autor e cada texto possui uma
possivel intencionalidade e uma forma de encantamento. E para fundamentar a minha
analise, peguei como peca principal a personagem Chapeuzinho Vermelho observando o
seu comportamento em cada texto.

No conto dos Grimin, a personagem se mantém a mesma desde o principio, ou seja,
sua personalidade, seu comportamento e seu carater nio mudam conforme o decorrer da
narrativa. Ela termina a histéria sem ter oscilagdo no comportamento, o que transmite
confianga ao leitor, ¢ permite que os autores transmitam sua intencionalidade, que nesse
caso, serd uma moral, que pessoas inocentes podem ser vitimas ficeis de quem planeja o
mal, e que a desobediéncia ndo compensa, como também a maldade, pois o bem sempre
prevalece no final. Assim, a menina ingénua, adorada por todos, pode ser contemplada e
servir de exemplo para as criangas da época em que a historia foi produzida. Até hoje, esta
moral permeia entre nds, quando queremos passar um ensinamento sobre obediéncia, este
conto entra em a¢do em forma de entretenimento, mas que a crianga absorve cada vez que é
transmitida a ela, j& que as historias séo contadas diversas vezes, e em diversos momentos.
Desta forma, a moralidade ¢ perpassada de forma satisfatéria. Transmitindo significados
importantes a crianga e ajudando a lidar com situagdes e sentimentos que se assemelham
com o que € apresentado na histdria, como exemplo, as situagdes de perigo, de medo,
angustia, etc.

Na versdo atual, além do narrador nao aparecer de forma significativa como no
conto dos Grimm, os personagens principais, que s3o a Chapeuzinho ¢ o Lobo Mau,

apresentam outras caracteristicas que ndo foram mostradas pelo conto clssico, que é o lado
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mal da menina, € o lado bom do Lobo que sempre foi considerado malvado. Essa oscila¢do
entre bom e mal desconstrdi a imagem de que as pessoas sdo totalmente boas, e as mas séo
totalmente ruins. Permitindo uma reflexdo sobre tal perspectiva, ao contrério do conto dos
Grimm, que transfere uma moralidade, pois de forma lidica os autores Agnese Baruzzi e
Sandro Natalini trazem para histdria caracteristicas dos personagens que se aproximam com
a realidade do contexto histérico em que vivemos, em que ndo podemos confiar plenamente
nas pessoas e todos nds ndo estamos livres de cometer maldades quando somos provocados
negativamente.

Esta mudanga de comportamento da menina e do Lobo traz consigo um aspecto de
novidade, a inovagdo da velha historia, propondo mostrar que alguns fatos podem ser
omitidos ou exibidos quando a intencionalidade muda. A fim de mostrar um outro lado dos
personagens, o livro traz elementos atraentes, o que o aproxima de um brinquedo
permitindo que o leitor interaja e se integre & narrativa.

Levando em consideragdo que o leitor dos dias de hoje ¢ mais exigente e procura
sempre novidades, desta forma o livro atende a este quesito. Entretanto, sua proposta ndo
vai além de uma ludicidade, sem tons moralistas que a crianga deve absorver, até porque o0s
atrativos que s#o trazidos pelo livro nfo permitem que a crianga se envolva integralmente
com a historia, mas sim com seus aspectos ilustrativos.

Podemos perceber que cada histdria possui suas caracteristicas préprias de acordo
com o autor, o tempo, o contexto social etc. E estas diversas perspectivas de historia nos
beneficiam, pois possuimos um grande acervo que permite realizar diferentes propostas de
trabalhos a cerca do conteudo de cada obra. A literatura infantil nos abre um leque de
possibilidades que permite trabalhar questdes ligadas ao processo de construgdo do
individuo. Através dela podemos afrouxar os nés que nos prendem ao conformismo da
realidade que nos é dada de antemdo, e assim mergulhar em um mundo de criagdes que nos

remete a uma propria “realidade” da vida.
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Pag. 1
CHAPEUZINHO VERMELHO

Autor: Irmios Grimm

Tradugdo de: Tatiana Belinky

Era uma vez uma meninazinha mimosa, que todo o mundo amava assim que a via, mas
mais que todos a amava a sua avo. Ela ndo sabia mais o que dar a essa crianga. Certa vez,
ela deu-lhe de presente um chapeuzinho de veludo vermelho, e porque este lhe ficava tdo
bem, ¢ a menina ndo queria mais usar outra coisa, ficou se chamando Chapeuzinho
Vermelho.

— Vem cd, Chapeuzinho Vermelho; aqui tens um pedago de bolo ¢ uma garrafa de vinho,
leva isto para a vovo, ela estd doente e fraca e se fortificar4 com isto. Sai antes que comece
a esquentar, e quando saires, anda direitinha e comportada e ndo saias do caminho, senfo
podes cair e quebrar o vidro ¢ a vovo ficard sem nada. E quando chegares 14, ndo esquecas
de dizer bom-dia, e ndo fiques espiando por todos os cantos.

— Vou fazer tudo como se deve, — disse Chapeuzinho Vermelho a mie,

dando-lhe a mdo como promessa.

A avo, porém, morava la fora na floresta, a meia hora da aldeia.

E quando Chapeuzinho Vermelho entrou na floresta, encontrou-se com o lobo. Mas
Chapeuzinho Vermelho ndo sabia que fera malvada era aquela, ¢ nfo teve medo dele.

— Bom dia, Chapeuzinho Vermelho, — disse ¢le.

~ Muito obrigada, lobo.

- Para onde vai tdo cedo, Chapeuzinho Vermelho?

— Para a casa da vovo.

- E o que trazes ai debaixo do avental?

— Bolo e vinho. Foi assado ontem, e a vovo fraca e doente vai saborea-lo e

se fortificar com o vinho.

~ Chapeuzinho Vermelho, onde mora a tua avo?
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Pag. 2

— Mais um bom quarto de hora adiante no mato, debaixo dos trés grandes carvaihos, 14 fica
a sua casa; embaixo ficam as moitas de avela, decerto ja sabes isso?, — disse Chapeuzinho
Vermelho.

O lobo pensou consigo mesmo: “Esta coisinha nova e tenra, ela ¢ um bom bocado que sera
ainda mais saboroso do que a velha.

Tenho de ser muito esperto, para apanhar as duas”.

Entdo ele ficou andando ao lado de Chapeuzinho Vermeiho e logo falou:

— Chapeuzinho Vermelho, olha so6 para as lindas flores que crescem agui em volta! Por que
nédo olhas para os lados. Acho que nem ouves o mavioso canto dos passarinhos! Andas em
frente como se fosses para a escola, e no entanto ¢ tdo alegre 14 no meio do mato.
Chapeuzinho Vermelho arregalou os olhos e, quando viu os raios de sol dangando de 14
para ca por entre as irvores, € como tudo estava tdo cheio de flores, pensou: “Se eu levar
um raminho de flores frescas para a vovo, ela ficard contente; ainda ¢ tio cedo, que
chegarei la no tempo certo”.

Entio ela saiu do caminho e correu para o mato, a procura de flores. E quando apanhava
uma, parecia-lhe que mais adiante havia outra mais bonita, e ela corria para colhé-la e se
embrenhava cada vez mais pela floresta adentro.

O lobo, porém, foi direto para a casa da avo e bateu na porta.

— Quem esta ai fora?

— E Chapeuzinho Vermelho, que te traz bolo e vinho, abre!

— Aperta a maganeta, — disse a vové — eu estou muito fraca € nao posso me

levantar,

O lobo apertou a maganeta, a porta se abriu, e ele foi, sem dizer uma palavra, direto para a
cama da vovd e engoliu-a. Depois, ele se vestiu com a roupa dela, pds a sua touca na

cabega, deitou-se na cama e puxou o cortinado.
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Chapeuzinho Vermelho, porém, correu atrds das flores, € quando juntou tantas que ndo
podia carregar mais, lembrou-se da vovo e se pds a caminho da sua casa. Admirou-se ao

encontrar a porta aberta, e quando entrou, percebeu alguma coisa tdo estranha l4 dentro, que

Pig. 3

pensou: “Ai, meu Deus, sinto-me tdo assustada, eu que sempre gosto tanto de visitar a
vovd!” E ela gritou:

— Bom-dia!

Mas néo recebeu resposta. Entdo ela se aproximou da cama e abriu as

cortinas. L4 estava a vovd deitada, com a touca bem afundada na cabega e um aspecio
muito esquisito.

— Ai, vovd, que orelhas grandes que vocé tem!

— E para te ouvir meihor!

— Ai, vovo, que olhos grandes que vocé tem!

— E para te enxergar melhor.

— Al, vovd, que mios grandes que vocé tem!

- E para te agarrar melhor.

— Ali, vov0, que bocarra enorme que vocé tem!

— E para te devorar melhor.

E nem bem o lobo disse isso, deu um pulo da cama e engoliu a pobre Chapeuzinho
Vermelho.

Quando o lobo satisfez a sua vontade, deitou-se de novo na cama, adormeceu e comegou a
roncar muito alto. O cagador passou perto da casa e pensou: “Como a velha estd roncando
hoje! Preciso ver se nfo lhe falta alguma coisa”. Entdo ele entrou na casa, e quando olhou
para a cama, viu que o lobo dormia nela.

— E aqui que eu te encontro, velho malfeitor, — disse ele — hé muito tempo que estou a tua
procura.

Ai ele quis apontar a espingarda, mas lembrou-se de que o lobo podia ter devorado a vové,

e que ela ainda poderia ser salva. Por isso, ele ndo atirou, mas pegou uma tesoura e
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comegou a abrir a barriga do lobo adormecido. E quando deu algumas tesouradas, viu logo
o vermelho do chapeuzinho, e mais um par de tesouradas, e a menina saltou para fora e
gritou:

— Ai, como eu fiquei assustada, como estava escuro 14 dentro da barriga do lobo!

E ai também a velha avd saiu para fora ainda viva, mal conseguindo respirar. Mas
Chapeuzinho Vermelho trouxe depressa umas grandes pedras, com as quais encheu a
barriga do lobo. Quando ele acordou, quis fugir correndo, mas as pedras eram tdo pesadas,
que ele ndo pdde se levantar e caiu morto.

Entdo os trés ficaram contentissimos. O cagador arrancou a pele do lobo e levou-a para
casa, a vovo comeu o bolo e bebeu o vinho que Chapeuzinho Vermelho trouxera, e logo
melhorou, mas Chapeuzinho Vermelho pensou: “Nunca mais eu sairei do caminho sozinha,

para correr dentro do mato, quando a mamée me proibir fazer 1sso0”.
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