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RESUMO

Este estudo teve como objetivo principal analisar a relagdo entre danga e educacio tomando
como base entrevistas realizadas com profissionais masculinos da area da danga. Assim,
tentamos dar outro foco para a questdo de género que geralmente analisa o universo feminino.
A escolha do tema deu-se através do meu interesse pela danga de forma conjunta com
algumas abordagens e interfaces com temas tratados durante o curso de Pedagogia em
disciplinas que focaram a arte € o corpo. Acreditamos que a arte, seja em qualquer de suas
modalidades ¢ vital para o sujeito educador e educando e ndo deve ser vista apenas como
lazer na medida em que alia subjetividade, técnica e disciplina valores fundamentais para
qualquer individuo.

Palavras-chave: Educacio, Danga, Género.
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Introducito

A escolha de um tema para realizar a monografia nao € facil. Mas foi meu interesse
pela danga' que orientou a opgdo em trabalhar o tema relacionando-o com a educagéo. No
espectro mais amplo do tema, o interesse foi o de saber como os professores de danga véem a
questdo da danga e sua importancia para a educacgdo. A escolha por entrevistar professores (e
ndo professoras de danga) ndo se deu ao acaso, ja que gostaria de analisar qual € a visdo

masculina em um campo profissional que ¢ hegemonicamente feminino.

! Portanto, o presente trabalho ird discutir como os professores de danga véem a

. importancia da danga para a educagfio. Para isso, nos valemos como metodologia prévia a
' realizacio de algumas entrevistas a partir das quais tentamos: recuperar o caminho que os
i levou a se tornar professores de danga; qual o significado para ele de ser professor de danga; e
+ estabelecendo o dialogo com a educagfio questionamos qual seria, a importancia da danga
1 para a educagdo e para a formagdo do aluno, isto €, quais os valores a danga agrega ao d&mbito
' do educar.
! Também foi necessario incorporar o debate sobre a questdo de género que parece estar
ysubsumida na problematica do feminino pensado na sua relagdo com o universo masculino. A
ttentativa &, pois, tomar o universo do masculino dado que ele pouco explorado na literatura
isobre género. O interessante no que se refere ao universo da danga, € que os bailarinos
iescreveram e descreveram sua visdo do dangar de forma mais abrangente do que as mulheres.
iSera que isto expressa também que quando se trata de racionalizar uma arte os homens s&o
vozes hegemdnicas? Bom, esta ¢ uma pergunta que vai ficar em aberto dado o limite deste
trabalho.
' E arelagdo danga e educagio?
' Na escola, a danga & trabalhada como acessdrio ou lazer. Destacamos que a pratica da
danga quase sempre esta centrada na disciplina de Educagdo Fisica cujos professores, em sua
maioria, optam por trabalhar dangas folcléricas. Assim, os professores de danga sao

incorporados em outros espagos que sio as Escolas de Danga.

"Vendo a danga como uma questdio interior, que liga mente ao corpo, nos tornando uno.
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Uma hipétese possivel é que a danga ao criar seu dmbito préprio de formacgdo (as
Universidades ou Escolas Renomadas) e at¢ mesmo um sindicato prdprio, fechou as portas
para o didlogo com a educagdo e a formagfo no dmbito escolar.

Estas sfo problematicas que embora ndo possam ser respondidas pela pesquisa
realizada creio ser necessario o registro, para quem sabe, no futuro possamos explorar estes
pontos que deixamos em aberto.

A monografia estd organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo abordaremos a
importincia da danga como forma universal de comunicagdo do ser humano. No segundo
capitulo faremos uma pequena introdugdo sobre a temadtica do g€nero € apresentamos as
entrevistas feitas com os professores de danga. No terceiro capitulo iremos focar mais
propriamente a educagdo relacionando-a com as entrevistas e os temas abordados
anteriormente. Nas consideragdes finais iremos apresentar apenas algumas possibilidades que
a dan¢a poderia e pode ampliar no que se refere ao ato de educar entendido como formagéo

total do ser humano.
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Capitulo I - A importincia do corpo, de movimentar-se e de dangar.

Em nossa sociedade, vemos o corpo e a mente como soma de duas partes e ndo como

um todo. Como afirma Tiriba, “O divércio entre corpo e mente é paradigmatico: atravessa

. toda sociedade e, conseqiientemente, as instituigdes educacionais em todos os seus

' segmentos”. (TIRIBA, 2008, p. 48).

+

| E fundamental que a mente ¢ o corpo sejam entendidas de forma inseparavel para que
' haja autoconhecimento. A partir disso, sujeitos sentem-se melhores como seres humanos e
|

,modificam o modo de relactonar-se e interagir com os outros e as coisas. Através da unido do
icorpo, mente € movimento, fica nitida nossa consciéncia corporal como um todo. Através da
':arte, é onde fica mais clara essa unifio, pois nela, quando ha o movimento, ha a ligagéo de

todo o nosso ser.

L

h A arte abarca um espectro muito amplo de atividades e a danga ¢ uma de suas
expressoes. Para aqueles que se dedicam a danga ela torna-se mais do que uma habilidade ou
A, N . . s . re
fécnica e sim um modo de ver e estar no mundo. Seguimos, neste sentido as idéias de
i

Garaudy que afirma: “E que a danga ndo é apenas uma arte, mas um modo de viver”

(GARAUDY, 1973, p. 13) e completa, “A danga ¢ entdo um modo total de viver o mundo: é
1;m s6 tempo, conhecimento, arte e religido.” (op. cit, p. 16). A danga € muito importante para
o' ser humano, pelos beneficios que traz a vida de cada um. E necessario que cada sujeito
te%nha um maior contato consigo mesmo desde sempre.

. Tendo as idéias acima como pano de fundo, podemos refletir um pouco mais sobre a
irf:.llportancia de movimentar-se, como meio para que cada sujeito se conhega e fique mais clara
essa unifio de corpo e mente. H4 algumas formas de movimentar-se, ficando mais notavel
assim, essa jungfo. “A danga ¢ uma das raras atividades humanas em que o homem se

encontra totalmente engajado: corpo, espirito e coragio.” (GARAUDY, 1973, p. 9).

l.ll - O Corpo e movimento

Ao refletirmos sobre as seguintes questdes: “o que € corpo” e “o que € mente”, €

possivel reparar que a maioria (se ndo todas) das respostas a cada da uma das questSes
apontarla para as diferengas existentes entre corpo ¢ mente.
Acontece que o atual sistema dominante parece haver uma maior valorizacdo da

merite, da competicdo, da racionalidade. Nesta sociedade o corpo ¢ visto apenas como uma
Ll
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estrutura fisica responsavel por funcionalidades exteriores & mente ou ao 'espirito’, ou seja, o
corpo ¢ uma construgdo;, é “algo produzido pela cultura” (GOELLNER, 2010, p. 28).
Comparando com algumas outras culturas, veremos que ndo ha separagio entre-a mente € o
corpo. “(...) o jeito de ser do nosso corpo ndo ¢é algo que possuimos “naturalmente”, ndo €
apenas uma construgdo social e politica: € algo aprendido, construido ao longo de toda a vida.
Portanto, a histéria e a cultura significam nossos corpos”. (TIRIBA APUD PENA, BOGEA E
BORGES, 2008, p. 32). Podemos perceber claramente diante da diferenca cultural das
sociedades e da forma que cada uma valoriza seu corpo como um todo.

Segundo Pena; Bogea e Borges (2008), historicamente, uma das formas que o Poder
encontrou para controlar e moldar seus cidaddos de acordo com seus objetivos foi controlando
o seu corpo. Assim, através da disciplina, os cidadsios teriam também obediéncia. Sabemos
que o corpo € cultuado, modelado e transformado de acordo com a sociedade em que se
insere. Fm nossa sociedade, o controle do corpo se da através da separagdo entre o corpo € a
, mente ¢, assim, valoriza-se o corpo impondo valores como a estética e a alimentagdo.
i Podemos ter exemplo de todos os tipos:

e Do controle: Na escola, a disposico das carteiras em sala sugere que os alunos limitem
, seus movimentos para seguirem a ordem imposta, caso contrario, a movimentagdo excessiva €
. vista como bagunga;

,® Da estética: Cada vez mais as pessoas valorizam as academias de ginastica e produtos de
“beleza, através de influéncias midiaticas - uma das formas de controle;

R Da alimentagdo: H4 muitas propagandas sobre alimentos que podem ser preocupantes para
,0 nosso organismo, trazendo assim, problemas a nossa satude.

) Se continuar com corpos sendo controlados ou vendo-o0s apenas como suporte, beleza
€ etc.; nfio ha como conhecer a si proprio, e por isso (pela falta de conhecimento) resultara em
ftdultos reprimidos. Por isso é muito importante que as pessoas fagam essa anélise ¢ quanto
?ntes melhor.

Segundo Robim (1998). Hoje em dia, vivenciando uma cultura onde tudo € corrido e
ém um ritmo muito acelerado, € necessario parar por algum tempo para prestar atencdo e
cuidar do nosso ser. E para ter um maijor contato, devem-se levar em consideragdo duas
éoisas:

e Se auto observar, através de questionamentos ¢ reflexdes sobre 0 que se pensa em cada

momento, qual a nossa sensagio (fisica) e qual o nosso sentimento (emocional);
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¢ Se movimentar, pois 0 movimento ndo pode ser visto apenas como exercicio. Com o

+ movimento é mais evidente a ligagdo entre o corpo ¢ a mente e conseqiientemente, uma facil

. percepgdo do ser. E importante para todos,
\ Sendo assim cidaddos autbnomos, independentes, que possam conhecer descobrir,
. explorar, entender a si, aos préximos e as coisas. E necessario que haja o estagio de mexer,
+ descobrir, tocar, experimentar, inventar, se movimentar. Seria bom que isso ocorresse desde a
+ infincia de cada individuo, porém nunca é tarde. Portanto, a partir da auto observagio e da
. percepgdo de si, é necessario trabalhar os problemas individuais. Para superéa-los, € importante
. para que cles ndo interfiram mais no individuo de maneira negativa. Pois o ndo conhecimento
. traz frustrag@io ndo s para o lado pessoal, bem como para o lado social, e por isso, acaba por
prejudicar a familia, amigos, trabalho, etc.

Até aqui foi mostrado a importancia de se ter um contato maior consigo e as formas
para tal. E, assim como ha formas de cada um se ajudar, ha também a possibilidade de
afastamento. Para Robim (1998), e para que essa possibilidade aconte¢a, € necessario ser
sinceros conosco, inclusive em relagio aos nossos sentimentos. H4 uma imposigéo de como
se deve estar, de acordo com o que cada um vive. Aprende-se que os sentimentos séo “feios”,
. “bonitos”, “errados” e incorporamos tal forma. lgnorando o que realmente se sente para sentir
, 0 que achamos que deveriamos estar sentindo. E necessario que haja reflexio e observagdo de
Icada ser humano para que cada um possa conhecer os diversos sentimentos que realmente
possuem dentro de si ao mesmo tempo, ao invés de eleger apenas um como o verdadeiro e
il’mico, sabe-se que existem varios sentimentos, porém em nossa sociedade é como se pudesse

apenas sentir um em determinada situagfo.
'

Ha varios sentimentos dentro de cada pessoa a0 mesmo tempo diante cada situagéo, €
3
ndio apenas um. A partir do momento em que um sujeito passa a se conhecer melhor ¢ a
]
identificar seus problemas, passa a observar como melhorar em relagéo a isso, havendo assim,
)

uma melhor compreensdo de si, e consegiientemente, melhora sua interagiio consigo e com

‘Eodos.
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1.2 - A danga.

Levando em considerag@o o que foi dito anteriormente — de que a arte € a melhor
maneira na qual cada pessoa pode usufruir para se conhecer por inteiro, com a jungéo do
corpo com a mente. Nas palavras de Garaudy,

Niao apenas ela nos mostra a unidade de todo o movimento do corpo com um
movimento psiquico, ou, melhor ainda, que o fisico e o espiritual nfio sdo
dois dominios separados, mas dois aspectos de uma mesma realidade, como,
sobretudo, revela-nos esta verdade maior: a arte ¢ o caminho mais curto
entre dois homens. (GARAUDY, 1973, p. 21)

Ou seja, sera cada um no seu completo ser, em ligagdo com o outro que também esta
' no seu maior completo ser. Portanto, complementando a idéia do autor de que a arte ndo € 56
. 0 caminho mais curto entre dois homens, € também o melhor caminho entre eles, ja que cada
' um estara assim mais perto de um ser integral / perfeito, através da realizago pessoal de cada
T um.

A hist6ria da dang¢a é imemorial. Ainda segundo Garaudy,

A danga nasceu no comego de todas as coisas; veio 4 luz a0 mesmo tempo
que Eros, pois essa danga primordial aparece no coro das constelagbes, no
movimentos dos planetas e das estrelas, nas rondas e evolugdes que tragam
no céu e em sua ordem harmdnica. (GARAUDY, 1973, p. 16)

! A histéria da danga mostra que os nossos ancestrais dangavam para tudo: para a chuva,
10 sol, o casamento, o acasalamento, o nascimento, a morte, etc.

Segundo varios estudos, a danga é tdo antiga como a prépria vida humana,
nasceu da expressio das emogdes primitivas, nas manifestagdes e nas
comunhdes misticas entre homens com a natureza. O homem que ainda ndo
falava, utilizava das expressdes corporais para expressar suas emogoes e
esta por sua vez se fazia presente em VArios rituais misticos ¢
acontecimentos de sua vida, desde a ldade da Pedra, representando o amor,
a luta, a morte, ou como modo de pedir algo ou de agradecer aos deuses.
(CAPRI, 2009)

A danga era uma expressdo que celebrava os acontecimentos da vida em vérias
sociedades, épocas e com multiplos significados. Sempre houve a relacdo do homem com a
danga. Era a forma de o individuo ou o grupo mostrar seu poder, expressar seus sentimentos,
desejos e de se sentir realizado. “Tudo o que ¢ ja foi dangado, tudo o que foi ja se dangou e,

talvez, sem percebé-lo, tudo o que ha de ser ja o dangamos”. (OSSONA, 1988, p. 41)

2 Disponivel em http://www.efdeportes.com/efd136/rompendo-as-barreiras-do-genero-masculino.htm , tltimo
acesso em 13/12/11 :
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Para Garaudy (1973), com o tempo passando € com a €nfase do cristianismo; a Igreja
| viu as coisas carnais como pecado, como por exemplo, 0 sexo e as artes. A danga, por ser
incluida nas artes, é vista como uma coisa profana, ¢ é “proibida™; os que ignoravam e
j continuavam a dangar, eram considerados “pagéos” para a Igreja Catdlica e para os demais da
sociedade que a seguiam. Mais tarde, quando surge o Renascimento, houve uma nova atitude
I em relagdo ao dualismo cristdo, coisas antes proibidas séo questionadas, e valores como corpo
|‘ volta a florescer, e conseqiientemente, a danga. |
F Porém, a danga “volta” com diferentes objetivos. Comegam a dar mais atengdo a
i técnica, passos, equilibrio, disciplina, beleza, coreografia; ao invés da vida, emogdes e
expressdo. “A danga, no inicio do século XX, tinha se transformado numa arte decorativa,
"desumanizada como uma rainha futil e bonita, embalsamada no caixdo de vidro.”
(GARAUDY, 1973, pg. 41). Em nossa sociedade individualista, € necessario que haja uma
: finalidade para que volte a danga a ser centrada a si ¢ ndo continue sendo essa forma, como se
I"fosse uma recreagdo ou luxo. (Garaudy, 1973). As formas de danga sdo expressas pelos
bailarinos nos espetaculos de danga, porém hé bailarino que s6 o faz por comercializacéo.
WPois, a danca tem sido vista também como produto comercidvel: (falando do bailarino),
“preferindo ao aplauso imediato ao sentimento interjor de realizagdo” (OSSONA, 1988 p. 9).
"]é claro que a autora néo invalida a danga como espetaculo, mas o que quer afirmar € que ela
ELPOde estar ao alcance e interiorizada por todos. Poucos serdo aqueles que irdo ser destaque,
mas ndo podemos retirar a possibilidade do dangar apenas como forma de expressdo e
desenvolvimento de um corpo menos reprimido e mais leve.
Isadora Duncan (1986) afirmava que para dangar é apenas preciso escutar a musica
‘tom a alma. Ela vai despertar um novo ser em vocé que o fara movimentar os bragos e
i}evantar a cabeca. E deste despertar que pode ser construida a histéria de um ou uma grande
bailarina ou de alguém que pode dangar sem inibigdo. E acrescentamos se ndo houver o
primeiro passo o caminho estard fechado. Neste sentido, ela ndo € apenas lazer e acessério €
vital como uma das formas de expressdo do ser humano assim como a escrita ¢ oralidade. *A
danga deve implantar em nossas vidas uma harmonia que cintila e pulsa. Ver a danga apenas
como uma diversido agradavel e frivola é desagrada-la.” (OSSONA, 1988 p. 9). Tem que
haver expressdo corporal na danga, sempre.
A danga traz muitos beneficios, e é importante porque expressa sentimentos. Atraves
dela nfo separamos corpo, mente ¢ alma. E um meio de para a completude, pois “Todo ser .

vivente manifesta-se no movimento” (OSSONA, 1988 p. 25). Durante a danga, as pessoas se

sentem completas, sentem que atingem seu auge, sentem-se completos e perfeitos e no ha
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nada que possa fazer nos sentir mal naquele momento. I sentir a “presenga do espirito na
carne” (GARAUDY, 1973, p. 24).

A danga embora tenha nascido da imitagdo tem algo de singular. De acordo com
Ossona,
Na histéria da danga, o movimento imitative ¢ de enorme importancia, pois
a primeira danga organizada do homem originou-se na magia imitativa e
teve por modelo a prépria natureza. (...) Mais tarde a danga passari de
imitagio direta ao simbolismo abstrato.”. (OSSONA, 1988, p. 36).

Para Garaudy (1973), a danga atualmente est4 em contraposigdo a mimica, dado que
esta ultima serve para descrever algo ja existente ¢ a danga mostra o que nio pode ser dito,
apenas sentido. Ndo conta algo ja existente, mesmo que conte uma historia, a cada
apresentagio ¢ demonstrada de forma diferente, porque néio hd como ser exatamente igual, a
cada apresentagdo ¢ uma experiéncia diferente que o dangarino esta sentindo e passando e é
cada aprendizado diferente para quem estd assistindo. “Por isso € que posso assistir vinte
vezes a0 Lago dos cisnes € as vinte montagens serdo completamente diferentes, apesar da
mesma coreografia.” (VIANNA, 2005, p. 34). Em suma, ndo ha como explicar em palavras a
danga. O que podemos fazer ¢ entender um pouco mais sobre sua historia e inser¢fo cultural
através da voz dos bailarinos que talvez escrevam para nos chamar a atengdo sobre a
importancia deste fazer com o corpo, que nos distancia do mundo do trabalho e das rotinas
cotidianas.

Assim, em uma sociedade capitalista, na qual ¢ valorizada a razfio ¢ a competitividade
(e sabemos que a danga profissional nfio foge a estes aspectos), temos que pensar em outras
formas de nos integrar para além do mundo do trabalho.

Ainda de acordo com Ossona,

A danga viria, pois, trazer uma compensacdo fisica no sentido de movimento
de todo o corpo, fornecendo a possibilidade de descarga de tensdes; do ponto
de vista social, unir um grupo de individuos 'que num mesmo momento se
dedicam de forma total a essa atividade redescobre a beleza do movimento ¢

_da livre expanséo ao vbo lirico, permitindo uma atividade talvez fisicamente
esgotadora, mas animicamente refrescante, que ndc persegue finalidades
utilitdrias no material, nem competitivas na relagio dos seres. Por isso,
amemos a danga, por isso devemos dangar. (OSSONA, 1988, p. 40).

No préximo capitulo vamos nos deter em outro foco da monografia, isto €, a questdo
de género, ¢ também dar voz aos professores bailarinos: sua histéria € 0 que pensam sobre a

importincia da danga para a educagfo e formacgdo dos individuos.
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Capitulo II - A questio do género e os professores de dan¢a ou o desafio a idéia da danga

como uma arte feminina.

Dentro de cada sociedade hda uma cultura, que € construida historicamente. Uma das
visdes de nossa sociedade ¢ a de que existe e a de tentar alcangar o0 modelo do ser humano
“perfeito”, que ¢ “o homem branco ocidental, heterossexual e de classe média” (LOURO,
2010, p. 42), ou, como diz Meyer “a masculinidade branca, heterossexual, de classe média e
judaico-cristd” (MEYER, 2010, p. 24). As pessoas que atingissem essas classificagdes ditadas
v pelo poder, através da historia, tornavam-se o centro’, isto &, uma posigdo central®, que

deveria ser seguida e com isto, ocorria a exclusdo dos excéntricos’, ou seja, todas as outras

pessoas que ndo se encaixavam nesse perfil. Para Louro (2010), como as mulheres, os negros,
+ 0s homossexuais e bissexuais; e, complementando, para os nfo-cristdos, eram discriminados
ou havia o preconceitoG.

De acordo com a “classificaciio” em relagdo ao centro, era determinado o lugar do ser
) humano na sociedade. Ha

algumas teorias que, utilizando-se do discurso cientifico, analisaram os
individuos a partir de suas caracteristicas bioldgicas, ou seja, da forma e da
aparéncia do corpo. Ndo apenas os analisaram, mas lhes conferiram
diferentes lugares sociais. O tamanho do cérebro, por exemplo, poderia
t justificar o nivel de inteligéncia dos sujeitos; a aparéncia do rosto (cor da
pele e dos cabelos) passou a ser um dos elementos a identificar a aptidao de
alguns para o trabalho manual; as fei¢des (tragos do rosto), o tamanho das
maos ou do crdnio poderia classificar os comportamentos e identificar os
loucos, criminosos, tarados e agitadores politicos. Essas classificagdes
| colaboram para que diferentes hierarquiza¢@es se estruturassem entre 0s
humanos. Por vezes, os negros e/ou as mulheres foram considerados
inferiores exclusivamente porque seus corpos apresentavam algumas
¥ caracteristicas biologicas nomeadas por essa mesma ciéncia como
inferiores, incompletas ou dispares. (GOELLNER, 2010, p. 33-34)

As minorias que foram discriminadas, que sofreram por estarem longe do que
kdeveriam” estar, se organizaram (cada grupo separadamente, como negros, homossexuais,
mulheres, etc.) e tem sua histdria de reconhecimento e conquista de lugar e respeito na

sociedade para que ndo haja mais discriminagéio contra elas Ou o que os grupos querem, € que

¥ Ao conceito de centro vinculam-se, fregiientemente, no¢Bes de universalidade, de unidade e de estabilidade.
{(LOUROQ, 2010, p. 44).
* A posigio central é considerada a posigdo ndo-problematica; todas as outras posigdes-de-sujeito estdo de algum
modo ligadas — e subordinadas — a ela. (LOURQO, 2010, p. 44).
3 Conforme registra o diciondrio, excéntrico é aquele ou aquilo que esta fora do centro; € o extravagante, o
esquisito; &, também, o que tem um centro diferente, um outro centro. (LOURO 2010, p. 41).

Segundo o dicionério Aurélio (2007); 2. suspeita, intolerancia, aversdo a outras ragas, credos, religides, etc.
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+ as pessoas entendam que ndo se deve ter um modelo a seguir, que todos sdo iguais. No

+ entanto, apesar de terem conseguido esse espago, ainda hoje ha pessoas que o discriminam.
' Mas,

i - n . ' .
Para alguns grupos culturais, ser excéntrico significa abandonar qualquer

Y .

referéncia 4 posigdo central. Ndo se trata de, simplesmente, se opor ao
centro e, menos ainda, de aspirar a ser reconhecido por ele. Esses sujeitos
ndo buscam ser "integrados", "aceitos”, ou "enquadrados"”; o que desejam é
| romper com uma logica que, a favor ou contra, continua se remetendo
sempre, a identidade central. (LOURO, 2010, p. 49). ,

Este trabalho, foca individuos de nossa sociedade que ocupam lugares ainda pouco
valorizados. No que se refere a questfio de género, os professores bailarinos serfo vistos como
lima janela para entendermos que a danga ainda & uma prética marcada pelo género feminino.
+
Para entender melhor a questdo foi necessario nos debrugar sobre a literatura que trata o tema

L)
¢ ¢ 0 que apresentaremos a seguir.
+

2,1 - Género

2:1.1 - Sexo X Género

' F necessario grifar a diferenga entre sexo e género. O sexo’ ¢ a diferenga biologica dos
seres, isto é, no mundo biolégico podemos ter o macho € a fémea. Ja a idéia de género amplia
a dicotomia entre: macho e fémea; homem e mulher; masculino e feminino, pois € a cultura
que transformard o biolégico em algo social e simbolicamente reconhecido. Como afirma
Meyer, as “diferencas e desigualdades entre homens e mulheres eram social e culturalmente
construidas e ndo biologicamente determinadas”. (MEYER, 2010, p. 15). Ou seja, era
necessario um termo diferente de “sexo” para definir essa insergdo politica, histérica, social e
cuitural no ser humano. Portanto, o termo género, diferente do termo sexo, ndo € um conceito
na‘léural. Ele foi construido historicamente, através da cultura da nossa sociedade que
disfzriminavam as muiheres, e conseqiientemente, com a politica, como serd mais detalhado no
decorrer do trabalho. Mas foi necessdria a existéncia desta categoria, pois 0 sexo € sua

defini¢do nfio seriam satisfatérios para explicar o papel do homem e da mulher na sociedade

influenciados pela cultura e construgao social. (Castillo, 2006).

7 Segundo o dicionario Aurélio (2007); 1. O conjunto das caracteristicas que distinguem 05 seres vivos, com
relagio a sua fung@o reprodutora.
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}

| Realmente, os homens e mulheres sdo diferentes biologicamente ¢ de acordo com as
particularidades que a sociedade impde em cada um dos sexos, € a partir de sua influéncia,

. virando assim género. Mas isso nfo significa que um grupo pode discriminar o outro ou tratar

" de maneira desigual. Ha de haver um reconhecimento, respeito € uma boa intera¢do entre os
grupos. (Castillo, 2006).

ih

2.1.2 - A histdria do Género

i Em relagdo a histéria do género em nossa sociedade, podemos dizer que havia uma
I
desigualdade social muito grande entre homens e mulheres, essa desigualdade aumentava

conforme o padrfo da mull.ler (se ela fosse de outra etnia, se tivesse uma classe social menor,
! etc.). (Castillo, 2006). '

A partir disso, um grupo de mulheres - feministas® - passa a questionar

os modos pelos quais caracteristicas femininas e masculinas sdo
representadas como mais ou menos valorizadas, as formas pelas quais se re-

|‘ conhece e se distingue feminino de masculino, aquilo que se torna possivel
pensar e dizer sobre mulheres € homens que vai constituir, efetivamente, o
que passa a ser definido ¢ vivido como masculinidade e feminilidade, em
uma dada cultura, em um determinado momento histérico. Um grupo de

o estudiosas anglo-sax3s comegaria a utilizar, entdo, ao termo gender,

| traduzido para o portugués como género, a partir do inicio da década de 70.
(MEYER, 2010, p. 14).

|‘ A partir do movimento feminista, as mulheres foram conquistando espago; colocou-se
Fem circulagdo o termo género para representar ndo a diferenca de homem e mulher e sim, as
diferengas conformadas pela constru¢éo social. Ou seja, a mulher construiu um espago e uma
I'visé‘lo para que todos a vejam como ser humano com direitos iguais aos dos homens. Porém,
ainda hoje h4 uma subordinagdo da mulher em muitos lugares. Apesar de todo
reconhecimento, da luta por um termo, por igualdade, ainda existem muitos lugares onde a
;tmulher ¢ discriminada, ha de haver uma modificagio politica e social para que as mulheres
que ainda nfio conquistaram scu espago, ou 0s homens que ainda ndo a reconhecem como
igual mudem isso. Parece inaceitavel, em pleno século 21 a mulher ainda ser subordinada,
mas isso acontece.

Para finalizar esta parte gostariamos de reiterar que ao buscarmos textos sobre género,

percebemos que neles a mulher é sempre o foco. Talvez a marca do feminismo tenha deixado

¥ Segundo o dicionério Aurélio (2007); 4. movimento favorével 4 equiparagdo dos direitos civis e politicos da
mulher aos do homem.
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|' o lastro da negacio do homem como individuo marcado pela questdo do género e acreditamos
I

que a danca e os bailarinos expressam uma pequena fresta para podermos ampliar o debate.
| Como afirma Badinter (2005) as mulheres vitimizadas se constituem o centro da questdo ja
|

que tratam o homem como ser que as dominam. Voltaremos a este ponto nas consideragdes

finais.

,' 2.1.3 - O género masculino (na danga — atualmente)
|

A divisdo sexual do trabalho foi dada diante dessa determinac¢do de papéis sexuais na
!' sociedade. A mulher, vista como fragil, devido aos 6rgdos reprodutivos, ao corpo, tinha
.’ algumas determinagdes diferente das dos homens, visto como forte, o “cagador”
r (GOELLNER, 2010). Entdo, as mulheres tinham disting@es diferentes das dos homens, como
, cuidar da casa, dos filhos, etc. Em relagdo a esse ambiente de trabalho, acreditavam-se em
| duas esferas: 1) Publica — trabalhar fora de casa; ou esfera masculina. Pdr exemplo, se fosse
I- mulher trabalhando, ganhava menos na mesma fungdo. 2) Privada — esfera doméstica,
trabalhar dentro de casa; ou esfera feminina. E uma raridade ver um homem cuidando da casa,
. por exemplo. Independente do contexto acreditava-se que nasceram assim e tinha que seguir
isso, a mulher era submetida ao homem e isso era uma coisa natural. Para Castillo “A
hdesigualdade era e ainda é justificada, por setores conservadores religiosos, cientifico e
| politico, pela diferenca biolégica entre homens e mulheres. Muitos créem que as diferengas
.s#o essenciais, naturais ¢ inevitaveis.” (CASTILLO, 2006 ).?
! Existem varios tipos de danga. Em nossa sociedade, ha os tipos de danga com a
.i presenga hegemdnica das mulheres (maioria dos tipos de danga) € os tipos de danga em que
I' prevalece a figura masculina. Em nossa sociedade, ¢ muito mais fécil encontrar tipos de danga
ife:minina como, por exemplo, o balé classico dentre outras, do que aquelas em que se
Isobressacm as figuras masculinas. Exemplo do segundo caso € o HIP HOP e o Street Dance
que apresentam como hegemonia a presen¢a masculina.
! No entanto, o mundo da danga segue hoje um dos valores mais enaltecidos na nossa
:sociedade, isto é, a igualdade entre homens ¢ mulheres. Assim, como exemplo de quebra de
:rpadrz”xo existe um grupo de Hip Hop que fica em Pedra de Guaratiba que sua maioria €
composta por mulheres - 70% (ALVES; MORAES, 2009). Neste grupo, em que, no inicio, a

maioria era homem, foi incentivado a entrada do sexo feminino para compor o grupo fazendo

Disponivel em http://www.esmpu.gov.br/dicionario/tiki-index.php?page=Género , ultimo acesso em 13/12/11.
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, par” na danga. Foi tdo estimulado que hoje ha mais mulheres do que homens. Isso mostra
que, apesar de existir o preconceito de que deve haver mais homens do que mulheres nesse
tipo de danga, assim como mais ou sé mulheres em outro tipo, é quebrado. Um grupo mostra
I que esta singularidade pode sobreviver em nossa sociedade preconceituosa, e para além, como
. quebrar a existéncia desse tipo de paradigma

A escolha pelo hip hop como um estilo de vida demonstrou que as mulheres
utilizaram seus corpos como agenciadores de si proprios, agiram socialmente
a partir da verberagdo da diferenga e se inseriram em uma rede social, o que,
segundo Stoer et al. (2004), evidencia a inclusdo social desse grupo de
mutheres (ALVES; MORAES 2009, p. 44)

Em nossa sociedade ha mais estilos de danga com hegemonia feminina, ou, ha mais a
*ligacdo que a danga é feminina, por isso o maior preconceito com os homens quando dizem
. “fago danga™; por isso a importancia do género masculino f;studado aqui neste trabalho, como

mostram as afirmagdes de Bregolato: “Muitas vezes os meninos ndo querem participar das
IF aulas de danga, por terem em mente que a danga os deixam afeminados, pois que a
tgraciosidade uma caracteristica s6 das mulheres” (BREGOLATO apud CAPRI, 2009). E
jHanna: “A cultura ocidental, geralmente associou o homem que danga profissionalmente com
a efeminagio e homossexualidade” (HANNA apud CAPRI, 2009,).

|
Mas, na verdade, podemos ver que,

i Todo movimento corporal ¢ distinto para os dois sexos, € muitos
movimentos e posturas sio socialmente impostos para um € para o outro
sexo, as nogdes de feminilidade e masculinidade sdo construgdes sociais
desde o nascimento da crianga. (LOURO, HANNA apud CAPR], 2009)

I preciso que as pessoas deixem o preconceito de lado. Veremos, nas as entrevistas
Yelatadas parcialmente neste capitulo que outros profissionais derrubaram essa barreira diante
da sociedade e homens se tornaram grandes bailarinos classicos apesar de barreiras familiares.
? filme Billy Eliott € um dos maiores exemplos desta superagio.

E claro que néo ¢ facil entender que “as praticas artisticas constituem-se em um espaco
nos qual é concedido a0 homem a oportunidade de liberar-se das suas dores e frustragdes” (...)
“¢ dessa forma, entfio, sob um descontrole controlado das emogdes que o homem encontra o
espago para re-inventar continuadamente a vida, através do exercicio de suas paixdes, de seus
sentimentos e da sua relagio com o outro e consigo mesmo”. (VIEIRA, 2003, p. 12-13).
Portanto, “Se as pessoas parecem sentir uma necessidade natural de expressar seus
sentimentos através do movimento ritmico, nosso questionamento ¢ por que a danga € uma

:

pratica ainda hoje vista no feminino?” (CAPRI, 2009). E importante fazer uma reflexfio sobre

L]
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isso. Parece inaceitavel ainda termos preconceito, o ideal era nio sermos de maneira geral,
contra qualquer tipo, pois “passa a ser uma questdo de outra ordem: a indagagéio de como (e
por que) determinadas caracteristicas (fisicas, psicologicas, sociais, etc.) sdo tomadas como
definidoras de diferencas.” (LOURO, 2010, p. 46).

lfi

2.2 - As entrevistas

} Como afirmamos na introdugfo tentariamos entender o universo da danga sob a
perspectiva masculina através de algumas entrevistas com professores bailarinos, que
estivessem dispostos a conversar conosco. Infelizmente, nfio conseguimos entrevistar nenhum
professor de Hip Hop ou Street Dance. Assim, as entrevistas (semi abertas) foram realizadas
c'bm um professor de jazz e contemporidnea; um professor de balé classico e, ﬁor fim, com um
professor de danga de saldo, uma das modalidades mais procuradas por adultos que desejam
aprender dangar.

! As entrevistas foram inseridas na integra para que o leitor pudesse ter uma idéia mais
ampla que pensa cada um dos professores e, principalmente, como as diferentes modalidades
interferem na relagdio entre dang¢a e educagdo. Nas consideragdes finais, iremos analisar esta
tematica de forma mais apurada.

Professor de Jazz e Contemporinea:
- Como foi sua formagdo em relagéo a arte? Como a danga entrou na sua vida?

Comecel fazendo‘teatro, aos 15 anos de idade em Trés Rios, eu sou nascido 14, sempre gostel
delzssa coisa de interpretaciio ¢ fui desenvolvendo isso em 1997. No ano de 2000, eu vejo que o
teatro — e hoje em dia eu percebo, trabalho com isso — esta muito ligado com a dang¢a, com o
corpo, com a interpretagio e com a expressdo; ai eu senti a necessidade de deixar o corpo
mais maleavel, trabalhando o corpo com expressdo corporal e facial. Eu entrei para fazer aula
dé danga, e ha 10 anos atras, menino fazendo aula de danga era uma coisa que ainda tinha um
tabu e comecei onde morava mesmo. Entdo comecei fazendo Hip Hop e tal para chegar aonde
queria. 86 que a dona da academia onde eu comecei a fazer percebia que eu tinha um corpo
legal para a danga, que tinha uma sensibilidade, ai comecei fazer Jazz, ai no final desse

impasse entrei pro Balé e tava realizado! Deixei o Hip Hop pra traz. E também tem a questo

da familia né? Que falava muito, mas eu sempre falando que eu queria. Ai continuei no teatro
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Iie danga, até entfio eu era aluno de teatro ¢ de danga. Formou-se uma companhia de teatro e
Lomecei a trabalhar nessa companhia por um acaso o diretor ¢ professor falou assim: “vou
fnontar uma peca, faz a maquiagem dessa pe¢a?”’ o nome dele era Rodrigo Portela, ai eu falei:
“Rodrigo eu nunca fiz uma maquiagem na minha vida, como vocé quer que eu faca uma
rhaquiagem?” Ai ele falou: “vocé ¢ sensivel, vocé vai saber fazer, entra no clima do negdcio™;
di foi assim que eu comecei e fiz, fiz desenhos foi muito legal a maquiagem, ganhei prémio e
tado — amador — 14 tem premiagio, ganhei premio e tudo. Fiz, ainda em Trés Rios, uma
audi¢do para entrar numa companhia de danga, passei e comecei a dangar na companhia €
continuei trabalhar com teatro, interpretando, fazendo maquiagem, fazendo uma iluminagéo,
uma sonoplastia, porque até ai o professor Rodrigo ja tinha me ensinado a mexer na luz, a
rr_}hontar uma luz, figurino, cendrio, montar uma iluminagio e criar, tudo dentro da questdo da
sel;.nsibilidade e comecei a levar isso tudo para a danga. Eu era apenas bailarino, aos poucos fui
se“ndo mais ousado dentro da companhia de danga: “ah, vamos colocar mais encenagéo nessa
pairte, vamos fazer uma coisa mais encenada, uma expressdo”; ai foi dando certo. Surgiu la em
.
Trés Rios, o Rodrigo levou uns cursos de circo, ai eu fiz. Depois comecei a dar aula, quer

i .
dizer, a montar umas pecas la, alguns trabalhos que (esse professor) ndo podia fazer, ele me

inglicava, ai comecei a trabalhar com o teatro assim e na danga também, me indicavam para
dat aula e fui dando assim, comecei substituindo pessoas, até que eu criei em Trés Rios uma
coi",npanhia, um grupo, que era exatamente essa mistura que até hoje fago essa pesquisa, a
unifio do teatro com a danga, porque acho que néio tem uma separagdo; porque eu ndo sei qual
¢ dssa diferenca, alids, com o corpo, trabalho com o corpo. Desde 2000, quando comecei a
dangar, minha turma aos poucos veio para o Rio de Janeiro, ¢, na maioria, eles tinham uma
coridi¢do de vida legalzinha, o mais pobrezinho era eu ¢ da minha turma o ultimo a vir foi eu.
(E jeu tive que ir) porque teve um momento que ficou pequeno, eu queria ampliar meu
trabalho. Como eu tinha alguns amigos aqui, mas eles se encaminharam, ai conhecia uma
amiga que trabalhava aqui na Meia Ponta'® e comecei na turma dela para dar uma aumentada
na turma e tal. Ai comecei nesse lance, aos poucos. Nio tenho uma formagéo académica de
facqldade, universidade em teatro ou em danga, tem tenho experiéncia e vivéncia.

Ai comecei dando aulas: “ah, d4 uma aula pra mim”, da mesma forma que comecei 14. Foi
assifn que cheguei aqui, ai comecei a fazer cursos também, sempre gostei de fazer cursos,
nunca parei. Sempre investindo, na realidade, em alguns, porque a maioria sdo muito caros, ai

néo tenho possibilidade de fazer. Pretendo agora fazer faculdade de danga e teatro porque esta

i
19 Eseola de danga onde trabalha.
\
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inseparavel, quando alguém pergunta: “vocé € ator ou bailarino?” sou corpo ¢ forma; sou o

que o tempo determina.

- Atualmente vocé ndo tem outra atividade profissional?

Nio, atualmente, nesse ano de 2010 escolhi s6 trabalhar com a arte. Até ano passado trabalhei
. com telemarketing, mas agora s6 quero arte, porque ai eu me dedico, e sofria muito,
» acordando cedo. Eu falava: “gente um artista trabalhando na tecnologia”, ai eu saia cansado e

ndo tinha forga e 4nimo para trabalhar com a danga. Ai resolvi ficar integralmente.

- Como foi sua lembranga da sua primeira aula?

'Foi com uma turma de criangas meninas para dar aula de Balé, substituindo uma professora
"com alunos de 7, 8 anos. Ai eu falei: “caramba, ¢ agora, elas estfo comigo”. Eu ndo trato
4
crianga como crianga, eu trato cOmo uma pessoa, ai tinha a hora de falar sério e a hora da
brincadeira, ai a minha primeira aula foi assim. “eu tenho que ensinar elas e elas tem que sair
daqui satisfeitas”, dei aula para elas.o ano inteiro e no final do ano as mées ficaram
'inaravilhadas, falando, elas falaram comigo, ai conheci todas as mées, ¢ também ¢ muito
Eiiﬁcil um homem dar aula para meninas, ai eu tinha todo um cuidado para dar aulas,
conversar, fazer exercicio, uma atengéo. Questdo toda de respeito para com as alunas ¢ para
¢om a as mdies.

|

|

-'E com relagfio ao processo educacional, vocé via que a danga interferia?

+

1

Com certeza. Quando eu conversava com as mées, elas falavam: “minha filha ta diferente,
miais tranqiila, mais calma...” e eu brincava: “ela gasta toda energia na aula de Balé” — que eu
gdsto de fazer uma aula mais puxada (os exercicios) e no final relaxa e quando € crianga deixo
urln momento livre (no final). E nesse momento livre botava fantasia, distraia, elas pulavam,
ﬁ(éavam mais soltas, saiam de 14 mesmo cansadas, as mées falavam que ajudava muito, com
isso chegavam em casa mais cansadas e dormiam e no dia seguinte ficavam mais dispostas,
estudavam. Tinha também aquela coisa de ter que estudar para fazer aula de Balé, e, nesse

caso, a propria escola que elas estudavam que abria essa aula de Balé; entdo era tudo ali

deﬁtro, ja tinha tudo nas méos.
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- E esse processo nas outras turmas mais atuais?

Eu gosto muito, particularmente, de trabalhar com adolescente e adulto. Falam que
adolescente faz pirraga, mas comigo eu seguro a régia. Porque eu vejo mais a minha
linguagem, aquela coisa de teatro com a danga, € mais a coisa entrando no corpo deles,

desenvolvendo mais, nessa faixa etaria.
- - Vocé desenvolveu alguma coisa propria para isso?

' Propria ndo, sempre trabalho em cima de alguns tedricos, alguns de danca ¢ outros de teatro,

| junto, misturo e crio minha prépria linguagem, mas ndo desenvolvi minha propria teoria.

- Como vocé vé a disciplina na sua sala? Como trabalha com isso? E a disciplina, como € que

funciona?

, Nunca tive um grande problema.

i
- Ja teve algum aluno que vocé pensou “desisto”?

\
4 Ja tive um aluno que comegou a criar um monte de historia com a geréncia € eu mostrei para
iele quem ¢ aluno e quem é o professor; porque dentro de sala eu crio um circulo de amizade,

esse (aluno) especifico criou um climéo, quis criar historia para a geréncia, mas af toda a
| _

; L . .
turma teve que ouvir. Mas continuei {a amizade) com todos os alunos, a mesma coisa que

+sempre fui e com esse aluno parei, era professor e ponto.
iPrc:fessor de Balé Classico:

4. .

- Como foi seu contato com a danga?

Desde crianga ndo tinha nenhum interesse em dangar, até porque era muito timido, ndo
dancava nada, nada. Joguei bola desde crianga ¢ com uns 14, 15 anos cansei de jogar bola;
tava estudando e s6, e um dia numa viagem com um colégio a gente viu um casal dangando
Tango e eles falaram que davam aula de graga para um projeto a 2 quarteirdes da minha casa,

todos os sabados, ai comecei 1 vez por semana, comecei aprender tango do zero, eles falaram
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que iam ensinar do zero. Ai comecei — poxa, sou Argentino, pelo menos saber dangar Tango —
isso 14 em Rosario, na Argentina. Comecei a me interessar e dangar | vez por semana. Ai
depois eles davam aula as quartas-feiras, as vezes escapava do colégio um pouco antes para
chegar na aula e comecei 2 vezes por semana, ai foi aumentando; achei outro lugar que era as
tercas e quintas-feiras, achei outro lugar que tinha sexta, e assim foi preenchendo todos os
dias da semana até domingo também. Todos os dias da semana menos segunda que ndo tinha
aula em nenhum lugar; ai tinha baile. Assim comecei.

Comecei a procurar meninas que queriam ser parceira para dangar. Teve uma menina num
baile de tango e ela me escolheu ai aprendi muito tango com ela, ai comegou e depois uma
amiga dela, que foi minha namorada (posteriormente), ¢ dangamos muito tempo juntos e
através dela me interessei pelo Balé. Foi muito comico minha entrada no Balé, porque fui
buscar ela num ensaio um dia e eu estava esperando na platéia, estavam comegando a ensaiar
o0 “Lago dos Cisnes” ai juntaram um pessoal de Teatro com Balé. Ai tava sentado na platéia, e
a professora saiu e falou: “vocé que € o namorado da tal?” ai eu disse que sim, ai ela: “vocé
sabe ficar parado no palco?” eu disse: “se vocé quer um poste, trago um poste pra voce.” “ah,
entdo t4; se vocé sabe ficar parado vocé ta dentro.” pd, pera ai — Até uns sei meses atras minha
namorada falou: “porque vocé nio faz balé, vai te ajudar muito!” ai eu “ndo.. Balé... aquela
coisa de v. e tal.” — me mandaram para o pessoal do teatro, porque o pessoal do balé dangava
muito bem e o pessoal do teatro fazia uma parte mais calma, mais interpretagdo e um
pouquinho de danga; nos ensaios, o pessoal do teatro sempre errava a enirada porque eles ndo
tinham nogdo de danga; tinha uma fila imensa para entrar ¢ eu era o 3° eu sabia a hora de
entrar, mas o cara da frente sempre entrava errado. Ai um dia o cara da frente faltou e o
segundo ficou na frente e ele tava aterrorizado, com medo, virou e me perguntou: “cara, vocé

22 4%

sabe a hora de entrar?” e eu disse: “sei..” “entdo me fala porque eu ndo sei nada, eu sigo o
outro.” — por isso que o cara entrava errado, porque o primeiro errava. - ai eu falei: “entra

agora.” pra que? (falaram) “gente, vocés entraram certo, que maravilha, ai ele (o 2°) falou:

- “foi ele que me disse para entrar”, “ah é? Entdo vocé vai ficar na frente”. Ai comecei a puxar.

Escolheram um dos meninos do teatro para fazer a parte dos cagadores, € tinha todo um tempo

, para ajoelhar, para falar com o principe (que era do balé), e o cara conseguia errar todos os

" tempos; a minha namorada era do balé na época e eu fui em um ensaio deles, s6 do balé e ndo

tinha ninguém para fazer o papel do cagador... e eu fiz, mas para brincar porque ndo tinha
ninguém. Ai o professor disse: “po cara, vocé sabe todos os tempos, porque vocé ndo faz? O
cara erra todas as vezes!”. Ai me botaram para fazer cagador também. Sé que, detalhe: eu ndo

 tinha visto a roupa do cagador ainda, se eu tivesse visto eu ndo fazia, que era aquela malha, ai
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, cu falei: “gente que coisa horrivel”. No dia da estréia veio um senhor e perguntou se eu fazia

balé, ¢ disse que nédo — ele ja tinha visto alguns ensaios — ai ele disse: “cara, porque vocé néo
faz balé? Olha, faz trés meses de balé, se vocé ndo gostar nfo tem nada a perder; pd, vocé tem
porte e musicalidade.” Ai ele foi embora e veio minha namorada e perguntou: “o que ele te

M e

b falou?” “ah, falou se eu queria fazer balé.” “mas vocé sabe quem € esse cara? esse cara trazia
, bailarino de Buenos Aires para minha cidade (e dizia) “vamos contratar esse cara que ¢ bom”,
ai iss0 também me deu um incentivo; e também quando vi os meninos dangando, fiquei louco:
“é isso que quero”. ai quando terminou o espetaculo, todo mundo saiu para comer € eu “gente
eu quero fazer o que eles fazem” e eu vi que os meninos que dangavam néo eram gay. Falei
* “gente quero fazer o que eles fazem” ai todo mundo ficou olhando “po, maior preconceito; po

'2! 13

» mas vocé quer ser bailarino?” “n#o sei, quero fazer isso!” “po, mas vocé ta comegando tarde”
— tava com 18 anos — “ndo quero saber”, isso era um sabado, na segunda tinha comegado. ai
comegou, fiz uma turma de iniciante e uma outra de avangado para ir pegando pique ai a

| gente veio a um concurso aqui no Brasil e fomos premiados dangando tango e unido classico.

" Al depois entrei numa escola de danga no Teatro Municipal, gragas a Deus tive bons

| professores; a familia me apoiou, no inicio foi meio assim com a familia porque “o cara maior

; machdo, assim preconceituoso com o balé, do nada, jogava bola — adoro jogar bola, até hoje

ijogo bola” a familia apoiou e professora, tive oportunidade de vir para cd e vim. Morei no

j
prédio de dois bons dangarinos, morei no prédio deles muito tempo, tive uma boa amizades

Ihcom‘eles, e eles me ensinarﬁm muito, lendo livros, vendo videos, contando histérias, tive

igracas a Deus muita vivéncia. Entrei na companhia brasileira de balé, fiquei 2 anos la.

;Comecei a dar aula, como é que comecei a dar aula? Faltou 1 professora na escola onde eu to

. ndo tinha ninguém para substituir, ninguém podia, me chamaram e perguntaram “vocé sabe

dar aula para tal nivel?” “sei.” No final da aula a diretora me ligou ¢ falou: “olha, as meninas

Ir‘g,ostaram da sua aula, a proxima vez que alguém faltar vou te chamar porque a gente precisa

‘de um professor substituto.” Cada vez que faltava alguém ela ia me chamando. Depois ela me

deu uma turma para adultos, fui crescendo.
= Como foi sua rea¢do com a primeira turma?

Eu niio sei te explicar. Dar aula, ¢ assim; tem muitas pessoas que s3o bons bailarinos, dangam
muito bem. Mas uma coisa ¢ vocé ser um bom bailarino, outra coisa é vocé ser um bom
professor. Uma coisa ¢ saber dangar, outra vocé conseguir passar, completamente diferente.

Me dou bem com isso, nfo sei te explicar. Peguei a turma final de setembro de 2003/2004,
1
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comecei ali e no outro ano comegou mais gente, ai foi ali, ai fui comegando. Ai outra coisa
que encontrei que gosto muito de fazer ¢ coreografar. Ai comecei a coreografar para a
companhia a diretora viu que tinha jeito e me colocou para corecografar. Ai ela comegou a
gostar das coreografias e colocou para o pessoal competir. Af comecei a me dar bem com isso

i )
e conhecido nas outras escolas.

- Trabalha s6 com a danga?

ii

Hoje em dia trabalho em 3 escolas, s6 com danga, gragas a Deus. Dou aula de tango
particular, para mim é melhor pelo horério e gosto de tango, amo dangar; danco desde 16
anos, hoje ainda dango e gosto de dangar; e é uma coisa que consigo desfrutar muito de
dangar, parece mais dificil de desfrutar... pode ser que sim mas o tango ¢ muito especial para
mim. Tenho em outra escola o basico 1, 2 e o intermediario e tenho 2 turmas de adulto. Aqui
tenho 2 turmas, com vista de ter mais 1. Tem outra escola gue tenho 2 turmas; ¢

coreografando para competi¢io em todas as escolas. Gragas a Deus trabalhando muito.

Muita gente fala, “po cara vocé veio de 14 sozinho passou por muita coisa.” Passei por muita
i . . A R ,‘ .
coisa, mas juro para vocé quando vocé faz algo que vocé€ gosta, quando quer alguma coisa,

ndo tem nada que vai te cortar.
= O que ¢ danga pra voce?

O que que é? E a minha vida hoje, hoje em dia ¢ minha vida. Me considero muito abengoado

¢ sortudo também porque trabalho com o que amo fazer. Porque hoje em dia ndo € todo

|
mundo que trabalha com o que gosta ou gostar do que faz.

- Para explorar um pouquinho o seu lado professor, como vocé vé a evolugéo de seus alunos

'no processo educacional, como vocé percebe isso?

Educagéo ¢ complicado, as pessoas falam: “as meninas melhoraram.” Eu néo vejo isso porque

jeu sou muito critico. S6 percebo quando fago a comparagio. Coloco a minha com uma que

comegou agora, por exemplo.
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- Mas vocé vé esse aprendizado na danga, mas assim em termos sociais, de intera¢do, o aluno

| quando entra ou quando sai?

|

‘Nem tanto. Com a danga sim, eu tento, mas hoje em dia, 0 que que acontece, na época que eu
fazia aula eu queria melhorar sempre, hoje em dia é 1 ou 2 de 15 que vem com aquela vontade

de fazer aula, que ficam concentrado na aula.
- A disciplina € um problema?

Mudou muito, ¢ dificil. Até vocé fazer com que eles se interessem pelo balé ¢ dificil. Hoje em

dia acho que tem muito gente que € mandada obrigada aqui pra fazer balé.

.- J& teve algum aluno que falou “desisto”?

Nio ¢ desistir, sabe. O aluno desiste dele mesmo. Uma coisa que aprendi com minha

professora Russzi, vocé podia ter as condigdes fisicas do mundo, mas se ndo te interessa fazer

a aula ela ndo dava bola pra vocé, ignorava ela s6 corrigia e insistia para quem vocé via que

tava a fim de fazer aula. Hoje em dia, no inicio do ano mesmo que eu entro na sala e o pessoal
.

ndo ta a fim de fazer nada: “ndo vamos fazer nada nfo...”; “gente como assim, vocés vém pro

balé para ndo fazer nada?”
- Tem algum método? Ou teu?

FEu comparo as épocas. Antigamente era mais rigido ainda. O pessoal ia pra aula porque tava a
iﬁm de aprender, podia ta um dia ou outro cansado,mas tinha o respeito. E quando vocé quer
'ensinar a disciplina para alguém os pais ndo deixam; final do ano, por exemplo, paga o
figurino, paga nio sel o que, € vocé faz a coreografia e a pessoal falta, falta, falta, e vocé diz:
“ndo pode faltar” ai vocé é obrigado a escutar “to pagando”; na minha época nos matdvamos

para tentar conseguir roupa.
- Entdo vocé ndo acredita que a danga interfere no processo educacional?

Interfere sim, mas quando a pessoa quer. Depende da pessoa; mesmo com a técnica do balé:

eu posso explicar para vocé milhdes de vezes como vocé tem que fazer da cabega aos pés,
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'mas se ndo parte de vocé a vontade de querer fazer cada vez melhor, ndo adianta vocé ndo vai
melhorar. Vocé pode ter o melhor professor do mundo na sua frente, mas se vocé néo ta afim
ide fazer direito, vocé nunca vai fazer, é o que eu acho. Néo ¢ desistir de alguém, vocé pode
insistir, pode ser que o aluno vai indo. Se ele n3o quer nfo vai adiantar. se ele quer, as coisas

jcomegam a acontecer.
- Ja aconteceu de pegar algum aluno muito indisciplinado e no final methorar?

iSim, ja. Até menina muito indisciplinada, muito de reclamar, de concentracéo, de responder.
‘“Fiquei 2 anos dando aula para ela e passou para outro professor, virou outra pessoa. Nesse
aspecto a danga interferiu, mas ela quis. Eu comecei muito velho, consegui, cheguei, mas por
I"qué? Porque me matava. Na época que fazia aula trabalhava de frentista, 8hr rotativo.
Trabalhava e ia para o estidio. Antigamente as vezes almogava no 6nibus, muito corrido. E
ineu professor obviamente ficava em cima, mas porque eu queria melhorar. Podia insistir, mas
com aquela pressdo. Queria melhorar, cada um sabe seus limites, mas hoje em dia se pego

para repetir 1 vez ja reclamam, na minha época repetia 20 vezes. Estdo muito preguigosos.
?rofessor de Danga de Salido:

-i Qual sua formagdo e como a danga entrou em sua vida?

|

Minha formagdo ¢ em técnico em redes de dados e elétrica. Meu primeiro contato com a
cwianga foi através de meu pai que ja dangava, mas apenas socialmente no interior da Bahia,
onde morava. Depois fui para S3o Paulo e depois para o Rio de Janeiro, com mais ou menos
35 anos foi quando vi, no Largo do Machado, um casal dangando, a mulher € uma dangarina
famosa, Renata Pecanha. Gostei da apresentagdo e fui fazer uma aula experimental, e, de
repente, uma senhora me perguntou se realmente queria aprender a dangar, disse que sim, e
ela perguntou se queria fazer aula em uma escola de danga renomada no Rio de Janeiro.
Comecei nessa escola de danga como Temporario — era para ver se € isso mesmo que a pessoa
quer — No dia 5 de fevereiro de 1999 e depois virei Bolsista para mais tarde ser Assistente de

Professor.

- Nio tentou ser professor nessa escola?
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Ar{ttigamente a concorréncia era muito maior, hoje em dia tem muita academia, a concorréncia
diminui. Para ter oportunidade era muito dificil, 100 disputando uma vaga (para professor), e,
além disso, ndo queria ser dependente, sempre quis ter o meu. Mas l4 é 6timo, tem 6timos
profissionais, tanto que fiquei nessa escola 10 anos, era uma “faculdade de danga”, 14 a gente

aprﬁende tudo de corpo e de danga.

- Na época vocé trabalhava?

Na!L €poca eu tinha um outro emprego € me mandaram embora.
- Por causa da dancga?

Sirin e nio, (risos). Mandaram porque ¢les queriam que eu voltasse para Sdo Paulo ou me
[

demitiam, ai eu preferi ser dispensado e continuar na danga (na época estava nesta escola de
danga). Ai como eu ndo estava mais trabalhando fui para outra escola de danga e fiquei nas

duas escolas.

I
- g como que foi depois? Como surgiu a ideia de abrir uma escola de danga? Como foi esse

processo?

Bom, ai me desliguei da primeira escola, em 2009, mas continuei nessa segunda escola e
comecei a pesquisar nas ruas, e com o curso no SEBRAE, peguei varios macetes de como as
pessoas gostavam da sua academia de danca, quais as qualidades e defeitos. Coloquei 2
meninos durante 2 semanas nas ruas pegando informagdes do que as pessoas achavam das
academias, pontos negativos e positivos. Enquanto isso fui procurando locais onde poderia
al;irir um espago para dar aulas de danga, fiquei 6 meses procurando, achei esse espago e
transformei esse apartamento comercial em sala de danga para que pudesse dar aulas neste
saldo e morar aqui dentro. Nio foi facil, porque tive que destruir toda a estrutura anterior e
fazer uma nova, tive que chamar arquitetos e imaginar como ficaria, perguntar para ele se era
possivel, foi dificil. A academia ficou pronta em 23 de dezembro de 2009 e comecei a dar
aulas a partir de 7 de janeiro de 2010, minha mée veio para a inauguragio € tudo (a mée dele €

da Bahia).

- Fomo € a questdo do preconceito na danga?
|
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Bom, da pra perceber uma diferenga, € que o preconceito no interior é muito pior, as pessoas
lig%lm a pessoa que danga com vagabundo, e que rebolar € coisa de v. Agui no Rio também
tem preconceito, as pessoas que moravam comigo (dividia apartamento) ficavam me zuando e
tail.:' Por exemplo, eu tenho um aluno que faz luta livre e ndo gosta de rebolar. Mas ndo
entendo: um fica com a cara na b...do outro e no é coisa de gay, e danga ¢ coisa de gay?. Mas
a questdo do preconceito, em minha opinido ¢ que 0 homem tem medo da mulher, e ¢ele é
inf?erior a mulher. As mulheres dominam o mundo porque tem atitudes nas coisas. Eu acho
que preconceito em relagdo a ser gay ¢ mais no Balé; ja na Danga de Saldo ndo ha o
pr?conceito de ser gay, e sim de ser homem. Se um homem assovia para a mulher narua e a
mulher continua andando tudo bem, agora quando um cara assoviar para vocé volta e
pergunta o que ele quer? Ele vai morrer, a mulher tem poder. Acho também que o Balé ¢ a
mglhor danga, pois é a base para tudo. Se vocé faz o Balé, aprende qualquer danga com muito
mais facilidade do que qualquer outra pessoa que nfo faga/fez.

I
- Como ¢é a Danga de Saldo? Ela é a melhor danga pra vocé?

El“l gosto muito de Danga de Saldo, mas na verdade, se vocé tiver o Balé tem base para
qualquer danga. Aprende toda estrutura e maleabilidade para as outras dancas, ¢ mais facil de
“;?egar” a outra danca. Para a Danc;a.de Saldo existem 2 segredos:

1- Equilibrio, que é necessario para praticamente todas as dangas;

2 — Compatibilidade entre os dangarinos, neste caso, ¢ muito importante que haja uma
q{llimica. Nio adianta nada eu dangar com uma das maiores bailarinas, por exemplo, Bianca
Gonzales se ndo houver quimica; quimica em relagdo com a danga. Quimica com namorada ¢
u$na coisa, com dangarina é outra, é profissional; ¢ ndo temos com todas, sempre tem uma ou

algumas que tem mais quimica na danga com vocé do que outras.
4 . o .
- Faz algum aprimoramento para a danga? Vive sé com a danga? Como € isso?

Hoje fago alguns cursos de férias para professor nessa primeira casa de danga que trabalhei
para aprimorar e atualizar os meus conhecimentos. Sim, vivo sé com a danga. Viver s6 com a
danga ¢ bom porque esta vivendo com o que gosta, mas ndo ¢ uma coisa certa; um més pode
t!:r varios alunos e no outro ndo. Quando a pessoa ‘estda precisando cortar algo do seu

financiamento € a danga que vai cortar.
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- Mas por qué? Acha que a danga € desvalorizada?

Acredito que a dancga ¢ valorizada, mas poderia ser mais. Na verdade, o interesse ¢ a base de
tudo. E melhor ser esforgado e néio ser bom do que ndo se esforgar e ser bom. Tem que ter o
interesse para ter o sucesso. Todas as pessoas que estdo na danga, que estdo se dando bem,
vigram de baixo. Eu nio passava fome, mas ndo tinha supérfluo, passei por isso € hoje tenho
urna academia! Acho que se vocé quer tem que se esforgar e nio olhar supérfluo para poder
pensar mais alto. N3o se deve acompanhar o modismo. Néo foi facil ter o que tenho, passei
muita dificuldade.

"

- Como administra a academia?

Telzhnho um projeto para expandir, vou dar um curso de férias, ja esta pronta a planilha de aula
para ano que vem, tenho uma festa marcada para outubro; se vai da certo ou néo, eu nio sei,
mas a gente tem que tentar né? (risos). Tem que ter uma administragdo, alguns ndo pensam no
anl‘lanhﬁ. Aqui nfio é uma academia de danga, ¢ uma empresa. A danga aqui € produto, la fora
é diversdo, e as pessoas véem diferente. Quando eu pratico ¢ danga, quando eu vendo €
prtl‘l)duto, as pessoas ndo sabem diferenciar isso, € necessario uma organizagdo e esforgo.
Comecei fazendo festa para 100 pessoas e depois subiu para 1000 pessoas. E o pessoal da
Danga de Saldo ndo tem projeto.
ir

- Quali o seu método?
Meéu método ¢ o da escola que aprendi a dangar por 10 anos, porque gosto ¢ acho importante
ensinar o que aprendeu 14, porém nio penso igual ac método que aprendi, adapto o método de

uma maneira que fica bom para eu ensinar.

- Como ¢ a relagiio com os alunos? Como vocé vé a danca em relagéo ao social deles? E na

escola?

Depende da escola de danga, aqui eu cobro tudo se tem boas notas, dos bolsistas, para
continuar sendo & necessario além do interesse e esforgo, estar indo bem na escola. Converso

muito com os pais deles para ver se estd indo. Em geral, as pessoas mudam sim no sentido
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social. Exemplo: tive uma senhora muito depressiva quando chegou, o marido havia falecido
e tudo mais, hoje ela se diverte e esta muito feliz; também tive um menino muito

er;lvergonhado e introspectivo, e ele deixou de ser e etc.
I.

- Para vocé, qual a importancia da danga para os alunos?

!
Além dos bem niio sei que faz para cada um no sentido social do aluno, evita 0s maus que tem
por ai, por exemplo: a internet. O aluno chega da rua (da escola, da natagfio, por exemplo) e
entra na internet e fica. Porque nio fazer uma coisa que faz bem ao invés de fazer uma coisa
que faz mal? Porque ai o aluno vem pra danga e modifica o social. Sobre o social, depende de
cada um; pode somar em relagdo ao social, a disciplina / indisciplina. Nunca tive um aluno

quie desisti dele.
|
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dzxpitulo III - As andlises das entrevistas e a liga¢io com a educacio.

!.
3£r1 - As analises das entrevistas.

Sera feita uma pequena andlise das entrevistas relacionando-as com alguns tedricos e

I e
sobre as questdes mais discutidas por eles.
3.|'I1.l - Sobre a importincia de dangar.

Para perceberem a importdncia da danga na vida dos alunos, deu para notar que ¢
nelilcessério que haja uma interagdo do professor com alguém da familia dos alunos. Como o 1°
¢ 2° professor entrevistados trabalham em geral com criangas para saber se a danga interferia
no meio social de cada um, € necesséario conversar com 0s pais ou ouvirem os elogios dos
mt:asmos sobre a diferenca de antes e depois. Ja no caso do 3° entrevistado, que trabalha com
criancas e com adultos, também percebe a diferenga pelos pais, € no caso dos adultos,
consegue observar mais clara essa diferenga, pois tem um maior contato com 0s proprios.
qumo ele também € o dono da prépria academia pode admitir bolsistas que, em sua maioria,
sd0 adolescentes. E como condig¢do para continuarem freqiientando € necessario estarem bem
na, escola (0 mesmo caso do professor de jazz, mas quem administra isso sdo seus pais).
As?sim, h4 uma espécie de relagio indireta entre a educagfo ¢ a danga. Mas, ao que parece,
nestes casos, a danga é vista como uma recompensa por o aluno ter um bom rendimento na
escola e ndo como parte indissocidvel da formag&o.

! No que se refere ao comportamento e disciplina, hd uma unanimidade, pois todos
acreditam que a dan¢a muda no sentido social e na disciplina. Inclusive, esta foi uma questio
bern marcada, principalmente pelo 2° e 3° professor; dizendo que, além de verem mudanga
nasli disciplinas do aluno, que o atluno 6 pode ser bom se ele quiser, é necessario ter vontade
de aprender, assim pode melhorar, mas é fundamental ter vontade propria e interesse. Pois se
a pessoa estiver sem vontade e for para a aula de danga obrigada, ela vai ¢ ndo busca algo
malior, ela vai “sem nada de interior. E isso ndo ¢ danga: € gindstica” (VIANNA, 2005, p. 44).

Para o bailarino Klaus Vianna, o ato de dangar ¢ maio que a disciplina tdo necessaria
parlra que se adquira a técnica.

Em suas palavras: “quero que exista emogdo e inten¢do dos gestos, ndo me importa a

forma, pois o trabalho corporal tem uma dimensdo terapéutica na medida em que toma o
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COIpo como referéncia direta de nossa existéncia mais profunda”. (VIANNA, 2005, p. 63-70

citado livremente)
3|r.1.2 - Sobre Género.

Os trés profissionais comegaram “tarde” suas atividades na danga em relagdo as
rlnulheres que geralmente comegam mais cedo, talvez pelo incentivo dado a elas por parte dos
familiares. “Diferentemente das mulheres, o contexto ¢ o meio social ndo estimula a pratica
da danca para os homens mais cedo. Pelo contrario, a inibe.” (ANDREOLI, 2010, p. 166)
| Pode-se perceber claramente que a questdio do preconceito é evidente em todas as
modalidades de danga, mas principalmente nas modalidades de Jazz e Balé, inclusive o
proprio professor de Danga de Salfo admite que o mais preconceito € das pessoas para com 0
II?alé’ pois a ligagio com o feminino ¢ maior, e, “O Brasil estd acostumado com a propria

intolerancia. Perseguir minorias, aqui, faz parte da regra do jogo” (VIANNA, 2005, p. 61).

Sobre esta parte do preconceito podemos analisar de duas maneiras:
/ : : - o .
1) E necessario quebrar uma barreira individual, como foi o caso do 1°¢ e 2° professor:

Vimos, nas palavras do primeiro entrevistado, que o profissional via a necessidade de
l-’ dangar, e pelo tabu existente comegou sua ligagio com a danga através do Hip Hop,
que ¢ mais aceito como danga para os homens; ¢ o segundo entrevistado, que dangava
_ Tango sem nenhum preconceito, mas para, ter a vontade de aprender Balg, teve que
l.' inicialmente, achar muito bonita a danga e sentir encantado por ela, depois ter sido
elogiado por um grande nome no Balé e por ultimo e talvez principal, ter visto que os

homens que dancavam néo eram gays.

li Entra ai uma questio cultural: o homem n#o é treinado para ser submisso,
como nossa sociedade impde as mulheres. Por isso reage, ndo se sujeita a
ser xingado, humilhado, diminuido numa sala de aula ou num ensaio. O
homem ndo aceita essa situagiio, ¢ que talvez explique a quantidade muito
maior de mulheres no balé. (VIANNA, 2005, p. 36-37)

2} A questdo da familia:

Nesses dois primeiros casos, a familia teve que deixar de ser preconceituosa, e/ou

falaram deles mesmos serem preconceituosos e agora se dedicariam & danga. Ja no terceiro
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‘caso que, alguém da familia ja dangava, ndo houve preconceito por parte da familia, mas sim
da cidade onde morava que era no interior e, conforme afirmado pelo mesmo o preconceito €
Ilmaior, ¢ pelos amigos onde dividiam o apartamento.

Apesar de tudo, os trés profissionais, ao gostarem da danga ¢ verem sua importancia,
;tiveram que ter personalidade para dizerem o que querem e contini;ar com 1SS0 e terem apoio
de profissionais, familiares e amigos. Pois é dificil quebrar a barreira do preconceito,
principalmente com muitos meios instigando e, se a pessoa nasceu dentro deste paradigma, €
muito dificil desconstruir. “Porque, ainda que dificil, € possivel modificar um corpo. Mas

mudar a mentalidade de um adulto ¢ um trabalho quase impossivel” (VIANNA, 2003, p. 44).
3.1.3 - Sobre o profissional.

< Qutra atividade profissional:

Os professores entrevistados atualmente se dedicam & danga, porém o0s mesmos ja
tiveram outras atividades para ajudar no sustento, pois a danga aqui (no Brasil) ndo ¢ muito
valorizada no sentido financeiro (de se sustentarem trabalhando apenas nisso) —a danga néo, a
arte. B por terem conseguido viver trabalhando s6 com a danga, todos se sentem bem por s6
trabalharem com o que gostam. E isso € importante, pois poderdo se dedicar s6 & arte e ¢
importante essa dedicagdo para que possa estar investindo nela cada vez mais.

E preciso que vivencie muitas e muitas vezes um movimento. Nao adianta
i entendé-lo, racionalizar cada gesto — ¢ preciso repetir e repetir, porque €
' nessa competigiio, consciente e sensivel, que o gesto amadurece € passa a
ser meu. A partir dai temos a capacidade de criar movimentos proprios e
cheios de individualidade e beleza. (VIANNA, 2005, p. 73)

-IFMétodo:

Cada um trabalha da sua forma, visto que a danga ndo ¢ igual para ninguém, cada um
te“m um movimento diferente, uma linguagem prépria. Podem pegar referenciais tedricos ou
lembrar de alguma aula, mas no fim, vai sair sua propria danga. “O resultado € que ndo existo.
O-r que existe ¢ o meu trabalho. E minhas aulas ndo sdo para meus alunos: sdo para mim.”
(VIANNA, 2005, p. 26).

‘ Colocam também a questdio de que ser bom bailarino ¢ diferente de ser bom professor,
pois “a docéncia exige dotes naturais, vocagdo ¢ dedicacdo, além da capacitagdo adquirida por

meio de uma carreira e larga pratica” (OSSONA, 1988, p. 24). Ser professor tem que saber

ensinar, “o professor tira de dentro do aluno o que ele tem para dar” (VIANNA, 2005, p. 34).

}
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. QOutra questdo importante para a formagéo foi terem tido bons professores e terem tido
* A s .
persisténcia para continuarem. Ter bons professores ¢ uma maneira de marcar a danga, e se

|Igostarem para continuar. “As alunas tinham sido profundamente marcada por seus professores
de danga e que seu aprendizado havia dependido de como a relagdo professor-aluno havia

iido estabelecida” (MARQUES, 2010, p. 92). Ou seja, se tivessem tido um péssimo

profissional, talvez a dang¢a marcasse de maneira negativa e desistissem.

'

- Aprimoramento:

| Fazem cursos extras para aperfeicoarem suas profissdes e, apesar de ndo terem algum
diploma na area, tém vivéncia e experiéncia, que nio pode ser desconsiderado. “Meu processo

na danga é muito particular, baseado em minhas vivéncias.” (VIANNA, 2005, p. 55)
3.2 - A relagio com a educagiio
3.2.1 - Sobre a importancia de dangar

) Quando dangamos, movimentamos nosso corpo. Podemos conectar a mente a nossa

alma; a nossa emogdo ao sentimento; que ndo é facil, através desses 3 aspectos: “dangar”,
M 2

“movimentar”, € o ”corpo”.

E dificil vivenciar com intensidade nossas emogles ¢ sentimentos mais
profundos. (...). Quando trabalhamos o corpo € que percebemos melhor
€sses pequenos espagos internos, que passam a se manifestar por meio da
dilatagdo. S6 entdo esses espagos respiram. (VIANNA, 2005, p. 70)

1 e e e . . .
A instituicdo escolar deve abdicar do que vem vivendo desde que foi criada: a danga
como acessorio. A danga j4 foi incluida nos PCNs'!, portanto oficiaimente reconhecida.

|t . .
Mas, basta “ter” danga nas escolas? Um repertorio bem ensaiado de alguma

danga popular cumpre o papel artistico e educativo da danga na escola? Ou
a danca na escola tem como compromisso social ampliar o escopo, a visdo ¢
as vivéncias corporais do aluno em sociedade a ponto de torna-lo um sujeito
criador-pensante de posse de uma linguagem artistica transformadora? (...)
€ necessario nesse momento pensarmos em metodologias que permitam
problematizar, articular, criticar e transformar as relagdes entre a danga, o
ensino e a sociedade. (MARQUES, 2010, p. 101-102)

E isso pode ser feito através de sua importdncia. Se todos tiverem consciéncia e

praticé-la, é mais facil existir o contato com a danca e parar de negar a importancia do corpo.
| ‘

Y pardmetros Curriculares Nacionais — em 1997 (Marques, p. 101)
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O trabalho de educagfo ndo convive com a liberdade de movimentos de
corpo-espirito, porque, no mundo ocidental, a infincia ¢ um tempo de
preparagdo para a vida adulta, cujo sentido € a inser¢do num modo de
produgdo capitalista urbano industrial. Isso exige mecanismos de controle.
! (TIRIBA, 2008, p. 49)

‘ Deve existir uma mudang¢a em relagio a isso porque se a crianga tem liberdade para se
I . o c ~

expressar, e dentro da escola € reprimida € porque tem algo de errado. E, se ela nfio tem
liberdade de se expressar dentro e nem fora da escola seria uma coisa horrivel. A escola ndo

| - ;s . . . - .
deve proibir, pelo contrario, deve incentivar essa liberdade de expressio corporal, pois

Quando a escola nega a expressdo corporal do individuo, esta instituigdo
“ esta negando a propria crianga, pois o sujeito € aquilo que seu corpo €, ou
seja, as emoc¢des, 0s movimentos, a razdo... E impossivel separar o
movimento das outras habilidades, pois somos um corpo uno. (...) A
i educagio deve assumir a crianga em seu aspecto cognitivo, emocional,
social e corporal. (VAZ apud GUEDES, 2008, p. 61)

[ﬁ I importante também que a instituigdo escolar dé valor a danga ¢ a0 movimento para
as criangas, € nio as reprima, para que ndo se tornem adultos reprimidos. S assim as criancas
serfio realmente felizes e terdo melhores meios de explorarem a si proprio. Ha varias maneiras

i
de explorar a danga na escola; neste trabalho a danga ¢ vista como processo de auto

conhecimento.
fh
3.2.2 - Sobre o Género

A sociedade imp8es o que é ser homem e o que ¢ ser mulher dentro dela.

As transformagdes corporais do adolescente vém constantemente atreladas
" as expectativas sociais em relagdo & “tornar-se homem/mulher”. As dangas
que a sociedade / os alunos se permitem ou ndo experimentar também. Por
exemplo, experimentar as possibilidades de movimento da articulagdo
‘ coxofemoral (quadril) — o rebolado — pode ser uma afronta ¢ um motivo de
I vergonha para os rapazes que associam esse movimento 4 feminilidade que
ndio podem / querem assumir nessa faixa etaria. (MARQUES, 2010, p. 54)

f Sim, ¢ claro que os homens e mulheres sdo diferentes biologicamente e isso é
reforgado com o género masculino ¢ feminino dentro da sociedade. E preciso saber separar a
diferenca biologica, mas sem inferiorizar um ou outro. Também néo se deixar influenciar com
a separagio que estd cada vez com mais evidéncia principalmente através da midia. A
Instituigio Escolar ¢ ideal nesse processo para que comece e “trabalhar os conteudos de danga

[
na escola, é uma das estratégias que se indica para quebrar o paradigma de que homem que é
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homem joga futebol e que mulheres usam cor rosa, praticam danga e choram!” (CAPRI,
2009). Ela é um importante meio para que os esteridtipos criados sejam diminuidos, ou até
mesmo, neutralizados, ja que “as aulas de danga podem apreciar, questionar, contextualizar e
. desvelar mensagens e interpretages sobre a sexualidade e a danga para que os valores ndo
, sejam incorporados ingenuamente”. E que, as questdes de género na escola, sejam levadas

, para o lado oposto do que a sociedade vem levando.
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Em nossa sociedade, a importante liga¢fio entre corpo, mente e alma ndo ¢ valorizada,

o que ¢ valorizado é a mente e as coisas ligada a ela, € a quem tem poder dentro da sociedade.

E impossivel escapar & impressdo de que os seres humanos geralmente
empregam critérios equivocados, de que ambicionam poder, sucesso e
riqueza para si mesmos e os admiram nos outros enquanto menosprezam os
verdadeiros valores da vida. No entanto, ao efetuar qualquer juizo geral
desse tipo, corre-se o risco de esquecer a variedade do mundo humano e de
sua vida psiquica. (FREUD, 2010, p. 41). — énfase minha.

O movimento e o ato de dangar ¢ um ato natural do ser humano que € controlado

. dentro da sociedade de acordo com o que o poder se beneficiara. Se o beneficiara o valor da

r mente, da competicdo, do emprego, irdo controlar o do corpo, do movimento e seus valores.

Quando o som penetra em nossos ouvidos — falo do som harménico
musical, do som ideal para uma sala de aula — surge uma reagdo interna:
esse som tem uma vibragio e, ao capti-lo, nosso corpo gera movimento. E
um principio ingovernavel que podemos aprender a domesticar. (VIANNA,
2005,p. 71)

E importante que todos aprendam a dangar, a movimentar-se, pois 0 ser humano esta

ligado com a natureza e os primoérdios e se separou historicamente desse lado que une nosso

| L ' . ‘ , .
corpo ao nosso espirito e alma pela cultura de nossa sociedade. E necessario resgatar esse lado

b .
que nos torna unico.

Existe uma musculatura da emogdo e os bailarinos, os atores ¢ todos os
seres humanos precisam conscientiza-se dela. Por que os animais na floresta
ndo precisam de ginastica? Pegue um bicho desses e coloque entre quatro
paredes: em trés meses estard gordo, flicido, perdendo pélos e doente. O
mesmo acontece conosco se perdemos nossos impulsos, se deixamos nossos
sentidos amortecidos, ignorando o mundo que nos cerca. (VIANNA, 2005,
p. 72)

t Um dos problemas em nossa sociedade em relagdo ao dangar € que este € visto como

pritica do género feminino, e na maioria das vezes e principalmente dependendo da

modalidade, existe mais ou menos preconceito em relagio ac homem diante da sociedade; e, a

escola, ndo estd fora dessa concepgdo, pois a “cultura escolar estd longe de ser imparcial e

reflete o modelo como as relagdes sociais do género sio formadas, produzidas e configuradas

socialmente” (CAPRI, 2009). Acredito que, trabalhar isso na instituido escolar ¢ de grande

importéncia para que ela haja diferente e seja imparcial em relagdo 4 género, pois assim sendo
|
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"
1550.

€ um 6timo comego para que o modo de pensar das pessoas mude aos poucos em relagéo a

O decorrer do trabalho mostra a importancia da danga para o ser humano e na questdo
éducacional, através da literatura e das entrevistas;, para isso € necessario que as pessoas
tenham a mente mais aberta para que todos possam freqlientar a modalidade de danga que
c'%uiserem sem serem alvos de piada. Assim, para que todos aprendam a dangar, pois existe o
. .
movimento natural dentro de todos, é preciso que coloquemos em pratica, pois “Os dois dias
mais importantes da sua vida sfo o dia em que vocé nasceu e o dia em que voc€ aprendeu a
d‘ang;ar.”12
Este trabalho teve por objetivo refletir sobre a importdncia da danga para que as
p’essoas tenham consciéncia da indissociabilidade entre corpe e mente. Como futura
pedagoga, tentamos tornar o que era um aprendizado fora da universidade (sempre tive uma
proximidade com a danga) algo que fizesse sentido na nossa vida profissional, ou seja, para
q'he pudéssemos compreender melhor este universo de maneira a tentar diminuir os
preconceitos que 0 cercam e passar esta idéia para os nossos futuros alunos. Acreditamos que,
ePtendendo a si e sendo seres mais completos, podemos contribuir para um mundo melhor.

Ao que parece a associagdo entre danca e o universo feminino permanece como uma
representagiio forte. Os homens como afirma Andreolli (2011 op. cit), ao se inserirem neste
universo devem provar que sio homens, ganhando posi¢do de destaque e sendo bem
sucedidos. Assim a associagfio entre a dang¢a masculina e a homossexualidade permanece
como um dado que talvez a educagdo possa contribuir para ser desfeito assim, como as

mulheres de Niter6i e outras que ousaram se inserir no HIP HOP, uma das poucas

modalidades de dan¢a onde vemos a hegemonia masculina.
[

3
"2 Disponivel em http://www jaimearoxa.com.br/ Gltimo acesso em 13/12/11
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