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“E comum registrar nos objetivos
expostos nas introducdes de planos,
manuais e programas escolares, que
a crianca deve alcancar “o prazer da

leitura” e que deve ser capaz de
“expressar-se por escrito”.
Expressar-se por escrito?
Sempre pensei que a crianga se
expressava por gestos, sons,
desenhos,...

Emilia Ferreiro
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INTRODUGAO

Desenho.
Sempre gostei de desenhar. Contar histérias através dos desenhos,

expressar minha felicidade; minha tristeza, meus sonhos; o quanto amava as
pessoas; as coisas que via ao meu redor; aquilo que ndo compreendia; inventava,
criava; modificava; através do desenho, expressei 6 meu mundo.

Ao entrar na escola esperava com ansiedade a professora informar que
iamos desenhar. No ensino fundamental havia uma disciplina s6 para ele. Educagio
Artistica. Como era bonito ver o cademo de folhas brancas ficar colorido ao iongo do
ano. |

Cresci. E hoje, aqui neste trabalho, meus desenhos se transformam em
palavras, em mensagens gue vou tentar levar para as pessoas como eu vejo 0
desenho.

No comego da pesquisa pude verificar que o periodo da infancia € um
periodo de modificagbes e transformacdes, mas que € principalmente um estagio que
predomina a imaginacdo. E a imaginagdo traz o beneficio da aquisicao de
conhecimentos e de valores. Mas a partir do quinto ano da infancia surgem os indicios
do seu declinio, em proveito da formac&o gradual e da reflexdo.

Muitas vezes a imaginagdo é reprimida por fatores diversos (sociais,
familiares, escolares, etc), enfraquecendo, perdendo a sua cor brilhante. Assim a
evolucdo psiquica da crianga tem sido em nossa cultura uma evolugdo orientada,
direcionada para a vitoria gradual do ser racional e razoavel sobre o ser imaginante.

Uma das formas mais conhecidas da imaginagé&quando ela adquire a
forma concreta, € o desenho ou express&o do pensamer{to. O desenho & uma
linguagem como o gesto ou a fala. '

Descrever esta historia &, fundamentalmente, descrever as fases do

. debate entre imaginagao e a raz&o, as fases dessa substituicao. Por isto este trabalho
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busca ‘fefletir que existe um abandono no” desenho-linguagem para instalar 4ima
primazia da razao.

Visando compreender este processo, a primeira parte deste trabalho
busca contextualizar o desenho como uma linguagem e sua importancia.

A segunda parte.trata da crian¢a e de seu desenvolvimento, e de como o
desenho liga a este desenvolvimento e a aprendizagem.

A terceira parte .contextualiza historicamente a escola em relagdo ao
desenho. Sendo que na quarta parte mostra como a escola utiliza o desenho-
linguagem.

Apds a0s capitulos, sera dado sequéncia com a conclusdo e um texto.



1. O DESENHO - UM POUCO DE HISTORIA

Muitos sdo os propdsitos dos seres humanos ao marcarem superficies,
seja riscando, pintando, entalhando ou moldando. Estes se encontram na
necessidade de armazenar informacgdes e transmitir idéias de valor educacional,
comercial, administrativa, politica, militar; comunicar mensagens de ordem espiritual
relacionada com tipos de comportamentos social, moral e ético.

Desenhar demonstra este evidente desejo vital dos seres humanos em

deixarem as marcas identificatorias de suas cuituras.
Um dos periodos mais fascinantes em relagdo a cultura, e da historia
humana € a Pré-Histdria, onde o desenho representava uma linguagem cheia de

significado e intengdo.

1.1 A ERA PRE-HISTORICA

GOMES (1998) explica que a histéria se apdia em documentos escritos.

Mas 0 homem ndo apareceu na face da terra ao mesmo tempo em que a escrita. -

Todo este periodo anterior a invengdo da escrita se chama Era Pré-histéﬂg/

Nesse contexto, a producio do homem pré- histérico, pelo menos a que foi
encontrada e consérvada, € representada por objetos em grande parte portadores de
uma utilidade, seja ela domestica ou religiosa: ferramentas, armas ou figuras com
uma simbologia especifica. No entanto, seu estudo e a comparagdo entre elas
permitiram constatar que jé' existiam entdo nogdes de técnica, habilidade e desenho,
embora n3o se possa separar 0 conceito de arte, em praticamente nenhum caso, dos

conceitos de funcionalidade e religiao.



A pintura pré-historica recebeu o nome de arte rupestre, pelo fato de ter se
desenvolvido quase que exclusivamente em paredes de pedra, no interior de
cavernas e grutas e, com menor frequéncia, fora delas. E curioso notar que essa
pintura passou por uma evolugdo muito semelhante & experimentada pela pintura
historica. As primeiras manifestages, de carater naturalista, foram evoluindo até
chegar a abstracao total de formas no seu ultimo periodo.

E portanto saber que estes desenhos ndo foram pintados apenas para se
apreciar, a principal caracteristica dos desenhos da Idade da Pedra Lascada € o
naturalismo. O artista pintava os seres, um animal, por exemplo, do modo como o via
de uma determinada perspectiva, reproduzindo a natureza tal qual sua vista captava.

Atualmente, a explicagdo mais aceita € que essa arte era realizada por
cacadores, e que fazia parte do processo de magia por meio do qual procurava-se
interferir na captura de animais, ou seja, o pintor-cagador supunha ter poder sobre 0
animal desde que possuisse a sua imagem. Acreditava que poderia matar o animal
verdadeiro desde que o representasse ferido mortalmente num desenho. Utilizavam

as pinturas rupestres, isto &, feitas em rochedos e paredes de cavernas.

Nesta figura poderemos perceber como o homem preé - historico, tem uma
aguda percepgédo e como ele observa a natureza. Aproveitando até as saliéncias das
rochas para conseguir dar uma impressé@o de profundidade, fazia uma pintura que
pode ser considerada tdo importante quanto qualquer obra de arte de um grande

mestre. O artista usa a técnica e os materiais que conhece e domina. Ele utilizou-se



do barro das paredes e de pigmentos extraidos de plantas, de animais e de outros

meios, como o proprio carvao para fazer as suas tintas.

Nesta Era Pré-histérica as representagbes graficas eram usadas como
“escrita pensar”, que hoje chamamos de garatujas, ou iconografias, que segundo

GOMES (1998y).

“As iconografias ou desenhos de imagens S&o,
certamente, a forma mais primitiva de representagdo grafica
para expressar as idéias do pensamento humano. A
caracteristica principal desse tipo de grafismo se encontra na
representagdo de imagens que imitam ou se assemelham aos
elementos encontrados na nafureza”. (p. 33)

A fixacdo em um mesmo lugar do homem da ldade da Pedra, garantida
pelo cultivo da terra e pela manutencio de manadas, ocasionou um aumento rapido
da populagéo e o desenvolvimento das primeiras instituigbes, como familia e a divis&o
do trabalho. Assim, o homem desenvolveu a técnica de tecer panos, de fabricar
ceramicas e construiu as primeiras moradias, constituindo-se 0s primeiros arquitetos
do mundo. Conseguiu ainda, produzir o fogo através do atrito e deu inicio ao trabalho
com metais.

Todas essas conquistas técnicas tiveram um forte reflexo na arte. O
homem, que se tornara um camponés, n3o precisava mais ter os sentidos apurados
do cacador, e o seu poder de observacdo foi substituido pela abstragcéo e
racionalizacdo. Como conseqiiéncia surge um estilo simplificador e geometrizante,
sinais e figuras mais gue sugerem do que reproduzem os seres. Os proprios temas da

arte mudaram: comegaram as representagtes da vida coletiva.

Esse periodo ndo foi registrado por nenhum documento escrito, pois &
exatamente a época anterior 4 escrita. Tudo o que sabemos dos homens que viveram
nesse tempo é o resultado da pesquisa de antropdlogos, historiadores e dos estudos

da moderna ciéncia arqueoldgica, que reconstituiram a cultura do homem.
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1.2 A ERA CAPITALISTA

As sociedades altamente organizadas e burocratizadas (Capitalistas /
Huministas) que prezam a razdo, fizeram com que o desenho se tomasse
especializado para funcionar como meio de representacéo visual da palavra.

O Desenho que na era Pré-Histdrica era uma linguagem, hoje é visto com
um significado submetido ou associado as sociedades supostamente de cultura
inferiores, primitivas, ou aborigines. Na sociedade capitalista temos como linguagem a
escrita e a leitura. Passamos a dar mais importancia a escrita (a razao).

Abandonamos, e ha muito tempo o desenho; tanto que GOMES (1998)

diz;

“Este pensamento esta tdo enraizado em nossas culturas
que ha autores que chegam a expressar que “O homem existe
pela palavra. O homem é palavra. O ser do homem no mundo

se rebela pela palavra. A palavra é o reino do homem.” (p. 38}
? -

Vamos ver este tipo de pensamento e@&s—é‘@gﬁeﬁw tambémnna
Biblia, em particular o Novo Testamento, que quando € destacado de maneira, ')
digamos, até exagerada, esse fator cultural: “No principio era o Verbo, e o Verbo [}'} B 7 2
estava junto a Deus, e o verbo era Deus [...] e o verbo se fez Came e Habitou entre ﬂ;‘; 1

nos

Nesta pretensdo de buscar cada vez mais 0s meios técnicos de
aprendizagem e desenvolvimento da razac (alfabetizago), a cuitura dos paises
dependentes das tecnologias avangadas, paradoxalmente, esta se distanciando
{abandonando) cada vez mais do desenho, tao necessario para o processo de agao.

GOMES (1998) levando em conta este abandono, ressalta a

importancia do desenho quando coloca que:

“E realmente alarmante que embora a maioria daqueles
que tomam as mais importantes decisbes em assuntos que
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afetam a culftura maternial, tais como empresarios, funcionanos
do alfo escaldo de servigos publicos, tenham uma educagdo na
qual o contato com as mais refevantes disciplinas [do desenhof
cessaram na idade de 10 anos.

Ainda mais no caso brasileiro, que poucos séo aqueles
que decidem sobre a construgéo da cultura material — estradas,
pontes, conjuntos residenciais, parques e produtos industnais
em geral - , que tiveram algum tipo de educagéo sistematica
com disciplinas da 4rea de desenho”. {p. 49)

Isto ndo significa que a escrita seja mais importante do que o desenho:
ambas cumprem um papel preponderante para o desenvolvimento da cultura humana

e ndo podem sofrer algum tipo de sectarismo cultural. Mas temos que levar em conta

que o desenho ndo pode ser abandonado, ou substituido pela escrita.

Um excelente exemplo disto € o fato de que quando se escreve uma
palavra, em um idioma especifico de um pais, as pessoas de outros paises, com

idiomas diferentes nao irdo entender o que esta escrito. Ja o desenho & entendido, &

uma linguagem universal.

A iconografia da mao ndo necessita de qualquer processo de
aprendizagem sistematica para sua compreensdo. O desenho da mao diz tudo: é

uma mao!
Qualquer raga humana, entre as diversas fases de crescimento humano,

exceto enquanto a crianga é um bebé, ird entender que é uma mao, ja a escrita ndo.
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2. 0 DESENVOLVIMENTO E A APRENDIZAGEM
DA CRIANGA

OLIVEIRA (1993) em sua cbra consegue expor os pontos principais do
que Vygotsky considerava importante, mostrando-nos que durante seus estudos ele
sempre dedicou-se, principalmente, ao estudo daquilo que chamamos de fungbes
psicolégicas superiores ou processos mentais superiores. Isto €, interessou-se por
compreender mecanismos psicologicos mais sofisticados, mais complexos, que sao
tipicos do ser humano e que envolvem o controle consciente do comportamento, a
acdo intencional e a liberdade do individuo em relagéo as caracteristicas do momento
e do espaco presentes.

O ser humano tem a possibilidade de pensar em objetos ausentes,
imaginar eventos nunca vividos, planejar agbes a serem realizadas em momentos
posteriores. Esse tipo de atividade psicolégica é considerada “superior’ na medida em
que se diferencia de mecanismos mais elementares tais como agdes reflexas (a ‘
sucgdo do seic materno pelo bebé, por exemplo), reagbes automatizadas (o
movimento da cabeca na direcdo de um som forte repentino, por exemplo) ou
processos de associagdes simples entre eventos (o ato de evitar o contato da mao
com a chama de uma vela, por exemplo).

Um conceito central para a compreensdo das concepgbes Vygotskianas
sobre o funcionamento psicolégico é o conceito de mediacéo.

Mediacgo, em termos genéricos, é o processo de intervengdo de um
elemento intermediario numa relagdo; a relagéo deixa, ento, de ser direta e passa a
ser mediada por esse elemento. Quando um individuo aproxima a sua mao de uma
chama de uma vela e a retira rapidamente ao sentir dor, esta estabelecida uma
relagdo direta entre o calor da chama e a retirada da méo. Se, no entanto, o individuo
retirar a mao quando apenas sentir o calor e lembrar-se da dor sentida em outra
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ocasido, a relagdo entre a chama da vela e a retirada da méo estara mediada pela
lembranga da dor anterior. Se, em outro caso, o individuo retirar a mao quando
alguém Ihe disser que pode se queimar, a relacéo estara mediada pela intervengao

dessa outra pessoa.
Vamos ver isto quando MOREIRA (1897) coloca que . %P/

-

“Vygotsky trabalha com a nogdo de que a re!a’g:/éo do
homem com o mundo ndo é uma re!agg“o direta, mas
fundamentalmente, uma refagdo mediand. As fungbes
psicolégicas superniores apresentam uma estrutura tal que entre
0 homem e o mundo real existem mediadores, ferramentas

auxiliares da atividade humana’. (p. 27)

Para Vygotsky, o desenvolvimento mental é o processo de assimilagao ou
“apropriagdo” da experiéncia acumulada pela humanidade no decurso da historia
social. No decurso da histéria, os homens, governados por leis sociais,
desenvolveram caracteristicas mentais superiores. Mithares de anos de evolug&o
biolégica. As conquistas do desenvolvimento social foram gradualmente acumuladas
e transmitidas de geragcdo em gerag@o. Até se consolidaram e se tomaram um
patriménio da humanidade.

Desde o seu nascimento, a crianca esta rodeada de um mundo objetivo
criado pelo homem, ou seja, alimentos, vestuario, instrumentos e arlinguagem, que
reflete as proposi¢ies, os conceitos, as idéias; conseqlentemente, o desenvolvimento
mental da crianga inicia-se em um mundo humanizado. Todas as suas relagbes com
o ambiente, mesmo com os fendmenos naturais, sdo medidas pelos aduitos. Ela n&o
se adapta ao mundo dos objetos humanos e aos fendmenos que’a circundam, mas
apropria-se deles.

O processo de apropriagdo € muito diferente do processo de adaptagao. A
adaptacdo é uma mudanga dos comportamentos e capacidades em funcdo das
exigéncias do ambiente.

A apropriagéo é um processo que tem como consequéncias a reproducao,
pelo individuo, de qualidades, capacidades e caracteristicas humanas de
comportamento, petesindividio, das conquistas do desenvolvimento da espécie.

'Vygotsky enfatiza as origens sociais do pensamento. O pensamento

forma-se e evolui com o contato social, ou seja, nas interagbes grupais. Nos
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processos de interacbes sociais criam-se os sistemas de signos (a linguagem, a
escrita, 0 sistema de numeros) e os instrumentos (os objetos gque usa para
fransformar a natureza). A intemalizagdo dos sistemas de signos provoca
transformagbes comportamentais e estabelece o elo de ligagdo entre as formas
iniciais e avangadas do desenvolvimento cognitivo. Portanto, os processos
socioculturais tomam-se parte da natureza psicologica de cada pessoa.

Para Vygotsky, a vivéncia em sociedade é essencial para a transformagao
do homem de ser biolégico em ser humano. E pela aprendizagem nas relagdes com
os outros que construimos 0s conhecimentos que permitem nosso desenvolvimento

mental.
AN
Para exemplificar OLIVEIRA (1993) ooloqu/e que :
e

“A crianga nasce dotada apenas de fungbes elementares,
como os reflexos e a atengdo involuntana, presentes em todos
0s animais mais desenvolvidos. Com o aprendizado cultural, no
entanto, parte dessas fungbes basicas transforma-se em
funcbes psicolbgicas superiores, como a consciéncia, o
planejamento e a deliberagdo, caracteristicas exclusivas do
homem.

Essa evolucdo acontece pela elaboragdo das informagbes -
recebidas do meio. Isso ndo significa que o individuo seja como -
um espelho, apenas refletindo o que aprende. As informagbes
intermediadas s8o reelaboradas numa especie de linguagem.
interna. E isso que caracteriza a individualidade”, (p. 73)

O desenvolvimento humano, o aprendizado e as relagbes entre
desenvolvimento e aprendizado s&o temas centrais nos trabalhos de Vygotsky. Sua
preocupagdc com o desenvolvimento do homem esta presente em toda a sua obra,
como ficou evidente nos capitulos anteriores. Vygotsky busca compreender a origem
e o desenvolvimento dos processos psicolégicos ao longo da histéria da espécie
humana e da histéria individual.

Ao lado de sua preocupagdo constante com a questdo do
desenvolvimento, Vygotsky enfatiza, em sua obra, a importancia dos processos de
aprendizado. Para ele, desde o nascimento da crianga, o aprendizado esta
relacionado ao desenvolvimento e é um aspecto necessario e universal do processo
de desenvolvimento das fungbes psicologicas culturaimente organizadas e
especificamente humanas. Existe um percurso de desenvolvimento, em parte definido
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pelo processo de maturagao do organismo individual, pertencente & espécie humana,
mas ¢ o aprendizado que possibilita o despertar de processos intemos de
desenvolvimento que se néo fosse o contato do individuo com certo ambiente cultural,
nao ocorreriam.

Essa concepgdo de que € o aprendizado que possibilita o despertar de
processos internos do individuo liga o desenvolvimento da pessoa a sua reiagdo com
o ambiente sécio-cultural em que vive e a sua situagdo de organismo que ndo se
desenvolve plenamente sem o suporte de outros individuos de sua espécie. E essa
importancia que Vygotsky da ao papel do outro social no desenvolvimento dos
individuos, cristaliza-se na formulagdo de um conceito especifico dentro de sua teoria,
essencial para a compreensdo de suas idéias sobre as relagbes entre
desenvolvimento e aprendizado: o conceito de zona de desenvolvimento proximal.

A evolugdo intelectual é caracteriza por saltos qualitativos de um nive! de
conhecimento para outro. A fim de explicar esse processo, ele desenvolveu o conceito
de Zona de Desenvolvimento Proximal, que definiu como a “disténcia entre o nivei de
Desenvolvimento Real, que se costuma determinar através da solugdo independente
de problemas, e o nivel de Desenvolvimento Potencial, determinado através da
solugio de problemas sob a orientagdc de um adulto ou em colaboragdo com
companheiros mais capazes’.

A zona de desenvolvimento proximal refere-se assim ao caminho que 0
individuo vai percorrer para desenvolver fungbes que estdo em processo de
amadurecimento e que se tornaréo funcdes consolidadas, estabelecidas no seu nivel
de desenvolvimento real. A zona de desenvolvimento proximal €, pois, um dominio
psicolégico em constante transformacéo: aquilo que uma crianga € capaz de fazer
com ajuda de alguém hoje, ela conseguird fazer sozinho amanha. E como se o
processo de desenvolvimento progredisse mais lentamente que o processo de
aprendizado; o aprendizado desperta processos de desenvolvimento que, aos
poucos, vao tomar-se parte das funcBes psicolégicas consolidadas do individuo.
Interferindo constantemente na zona de desenvolvimento proximal das criangas, os
adultos e as criangas mais experientes contribuem para movimentar os processos de
desenvolvimento dos membros imaturos da cultura.

A implicacdo dessa concepgdo de Vygotsky para o ensino escolar e
imediata. Se o aprendizado impulsiona o desenvolvimento, entdo a escola tem um
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papel essencial na construgdo do ser psicolégico adulto dos individuos que vivem em
sociedades escolarizadas.

Assim uma vez em contato com a escola, é na zona de desenvolvimento
proximal que a interferéncia de outros individuos €& a mais transformadora.

Este contato ird propiciar para a crianga um outro dominio da atividade
infantil que tem claras relagées com o desenvolvimento: o brincar.

No brinquedo a crianga sempre se comporta além do comportamento
habitual de sua idade; no brinquedo é como se ela fosse maior do que € na realidade.

Toda crianga brinca, brincando, cria em torno de si um espago de jogo,
silenciosoc e concentrado ou ruidoso seguido de comentarios e cangbes, mas sempre

um espaco de criagdo. Ludico. A crianca desenha para brincar, desenhando vai

deixando sua marca.

21 O PAPEL DO DESENHO NO DESENVOLVIMENTO E NA
APRENDIZAGEM DA CRIANCA

MOREIRA (1997) coloca que para melhor conhecer a crianga, a sua
marca, é preciso aprender a vé-la, observa-la enquanto brinca: o brilho dos olhos, a
mudanca de expresséo do rosto, a movimentagio do corpo. Estar atento a maneira
como desenha o seu espaco; aprender a ler da maneira como ela escreve a sua
histéria.

Para este aprendizado é preciso considerar diante de uma crianga que
desenha aquilo que ela pretende fazer: contar-nos uma histéria e nada menor que
uma historia. Mas devemos também reconhecer, nesta intengdo, os multiplos
caminhos de que ela se serve do desenho para exprimir 20s outros a marca dos seus
desejos, de seus conflitos e receios.

E através do desenho que ela vai falar, e poder registrar a sua fala; ela vai
com o desenho escrever. O desenho € para a crianga uma linguagem como ¢ gesto e
a fala. Com o auxilio do desenho a crianga vai escrever sobre 08 seus medos, suas
descobertas, suas alegrias e tristezas.

O que se pode perceber & que no ato de desenhar, pensamento e

sentimento estdo juntos. Pois este periodo é de concentracdo no processo criativo;
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periodo em que 0 ato e o pensamento fundem-se numa uUnica entidade; periodo em
que o criador se liberta da represséo e do medo; um periodo de resposta intensa e
liberada.

O desenho é o produto do fazer, formar ou construir que sintetiza em si
respostas perceptivas, afetivas e cognitivas tanto em relaco aos materiais quanto
cbjetos. O desenho contribui para a formulagéo da experiéncia ao coloca-la sob forma
ordenada. |

O desenho como possibilidade de brincar, o desenho como possibilidade
de falar, marca o desenvolvimento da infancia; porém em cada estagio, o desenho
assume um carater proprio.

Estes estagios definem maneiras de desenhar que s&o bastante similares
em todas as criangas, apesar das diferen¢as individuais de temperamento e
sensibilidade. Esta maneira de desenhar propria de cada idade varia, inclusive, muito
pouco de cultura para cultura.

MOREIRA (1997) comenta:

“Comparem-se 0s trabalhos infantis em exposi¢ao
intemacionais. S0 bastante uniformes as pinturas de uma
mesma faixa etaria, embora procedentes de paises diversos e
de diversa estrutura social, paises ocidentais, orientes,
industrializados, agricolas, altamente  desenvolvidos,
subdesenvolvidos. O que muda, naturalmente, s&o os objetos
significativos que comp&em o ambiente vivencial da crianca, e a
caracterizacdo, ou seja, a fungdo e a importancia cultural em
que a crianga vem a conhecer estes objetos”. (pg. 26)

2.1.1 Do exercicio ao simbolo

A crianca pequena desenha pelo prazer do gesto, pelo prazer de produzir
uma marca. E um jogo de exercicio que a crianga repete muitas vezes para certificar-
se do seu dominio sobre aquele movimento.

O registro deste movimento é um rabisco incompreensivel para o adulto: é
a garatuja. Que se inicia longitudinal e desordenada até adquirir certo ritmo.

Aos poucos este exercicio vai assumindo outras formas. A crianga esta no
periodo sensério motor e sua forma de interagir com o mundo € conguistando novas

estruturas de movimento. Para alguns autores o desenho, nesta fase, nao tem
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compromisso com a representagdo de qualquer espécie. A crianga podera até
nomear seu desenho se o adulto insistir em saber o que &, contudo, para ela é
apenas movimento. E a conquista do controle da mao, giz, I&pis, pincel (tato,
preensao, textura, instrumento). E o prazer do gesto deixando sua marca.

Este desenho-exercicio ndo conhece ou nao se interessa pela cor. A cor
aparece por acaso e ndo por necessidade, € a cor que estava mais proxima da

crianga enquanto desenhava.
O desenho que sera mostrado a seguir € um 6timo exemplo desta fase.

Aqui & importante ressaltar que todos os desenhos que estaréo sendo
usados como exemplo para cada etapa seguiram as seguintes regras:

- Foram todos feitos no més de margo de 2004.

- Foi pedido para cinco criangas de faixa etéria diferente. Sendo que cada
etapa nao esta ligada diretamente com uma determinada idade. Podemos encontrar
duas criangas com a mesma idade e em etapas diferente.

Assim, foi utilizado o desenho que mais se assemelhava com cada etapa.

- Foi pedido que cada crianga desenhasse uma paisagem.
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E a garatuja vai se modificando, conguistando novos movimentos, que de
longitudinais v@o se arredondando, tomando-se circulares, se enovelando, se
espiralando. Em seguida, esta espiral-novelo comega a se destacar e surgem os
circulos soltos, “as bolinhas”.

A conquista dos circulos marca uma etapa bastante importante, pois ja € o
esbogo de uma representagdo. Esbogo, porque ainda s&o acidentais muitas vezes,

porém marca geralmente o inicio de uma necessidade de nomear os desenhos.
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A garatuja assume, em seguida, um novo aspecto; comega a adquirir o
carater simbdlico. A crianga desenha entdo para dizer algo, para contar se si mesma,
para fazer de conta. E o inicio da representac3o.

E ainda garatuja, mas comega a ganhar nomes e a se diferenciar no
espago do papel.

Estes nomes variam sempre: o que era elefante, dali a instantes pode ser
um carro; contudo esta sempre presente a intengdo de dizer algo. Agora ja podemos
considerar o desenho como linguagem.

O desenho simbdlico vai se modificando, conquistando novas formas. V&o
aparecendo figuras fechadas, com inscri¢bes dentro e fora. Comegam a surgir os
primeiros bonecos, guase girinos.

Néao existe uma organizagdo mais racionalizada destas figuras no espacgo
e a cor que até entao era indiferenciada comeca agora a se destacar, apesar de ser
totalmente arbitraria.

As figuras ganham cores diferentes e as formas s&o as mais variadas. Sao
avides, casas, barcos, bonecos, todo um universo simbdlico a se transformar
continuamente. Nesta fase de jogo simbdlico a crianga se expressa por analogia. Esta
analogia aliada a liberdade do gesto grafico é o que o artista contemporaneo luta por
reconquistar.

O desenho, que comega a se estruturar como linguagem, representa um
salto qualitativo a nivel de pensamento. Agora ja se pode falar em pensamento pré-
operacional.

Em termos de desenho as formas s@o agora mais estruturadas, porém a
cor ainda € arbitraria e a ocupagdo do espacgo ainda nac obedece nenhuma regra.
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Nesta fase seguinte existe agora um compromisso com o real.
O uso da cor procura semelhanga com a cor real do objeto representado e
o0 espago se estrutura dentro de regar claras: o que é céu e o que é terra tem lugares

definidos. .
H4 uma busca crescente de que o objeto desenhado se assemethe ao

objeto real.

Vemos, portanto, que as representacdes das criangas, nesta idade,
apresentam uma queda no analogico e uma busca em diregdo a um realismo. Perde
o carater magico do simbolo para assumir regras e convengdes definidas.

Podemos observar agora claramente o carater lidico e o carater de
escritura descritos anterioomente. A crianga nesta fase se diverte criando

personagens ¢ situagdes diferentes, construindo histérias.
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A abstracdo, a cor arbitraria, o desenho como analogia sé iremos
reencontrar na adolescéncia, com o inicio do pensamento formal. O adolescente pode
entdo lidar intencionalmente com a cor arbitraria, buscar analogias caminhando entéo

para uma nova conguista na linguagem plastica.
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2.1.2 Do simbolo a linguagem

A linguagem € uma caracteristica importante dos seres humanos. Pela
linguagem transmitimos as outras pesscas nossos sentimentos, pensamentos e
emogoes.

Por voita do primeiro ano de vida a crianga comega a usar suas primeiras
palavras. Essas palavras n&o sao as que ela ouve de seus pais ou dos outros adultos.
Geralmente s3o uma sequéncia de sons idénticos que servem para rotular objetos e
pessoas de seu mundo.

Entre os dezoito e vinte meses de idade, ocomre uma grande revolugéo na
fala da crianga, com o aparecimento das primeiras sentengas. Ha também uma
significativa aceleracdo no numero de palavras empregado.

Aos quatro anos a linguagem esta bem estabelecida. Os desvios da norma’

adulta tendem a ser mais em estilo do que em gramatica.
A aquisicdo da linguagem €é um fator muito importante para o©
desenvolvimento da personalidade. Ao ouvir repetidamente seu nome em frases, a

crianca comeca a reconhecer certas sensagdes, sentimentos e caracteristicas como

¥

suas.
A partir do segundo ano de vida, o nome adquire significado para a

crianga e isso a auxilia no estabelecimento da consciéncia de si mesma.

Varios outros fatores, além do nome, servem de apoio & auto-identidade.
As roupas, os brinquedos, os objetos de uso pessoal desempenham um papel
fundamental nesse processo.

Estes fatores auxiliam na construgdo da nogdo de si mesmas como

alguém distinto das demais pessoas.
No entanto, essa identidade emergente € instavel. A crianga desta etapa

ainda nao separa nitidamente o real do imaginario. O interior e 0 exterior se
confundem em situagGes emocionais fortes, como nos jogos dramaticos, em suas
fantasias e nos desenhos. O que ela desenha é real, verdadeiro para ela, assim como

os herdis dos programas de televis&o, que s&o, para els, as?"ustadoramente reais e

vivem no seu mundo como qualquer outra pessoa de sua realidade cotidiana.
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3. AESCOLA - UM POUCO DE HISTORIA

Dentro da escola a disciplina que trabalha com o Desenho € a Educacéo

Artistica. Por mais que qualquer professor, de qualquer disciplina possa utilizar o -

\ .
recurso Desenho, & através desta disciplina que aqui desenvolveremos como o

desenho vem sendo visto 2o longo dos anos.

" Em relagdo & Educacgdo Artistica na escola FUSARI (2001) coloca que a
Educagao escolar é capaz, sozinha de garantir a construgéo de uma sociedade mais
igualitéria, demaocratica e de evitar a sua degradacdo. A funcéo da escola é também a
de resolver os desvios e problemas sociais.

As teorias de Educagdo que amparam esse posicionamento s3o
denominadas teorias pouco criticas da Educagdo quanto as suas interferéncias
sociais. Elas também sao conhecidas como concepgbes idealistas de Educagéo.
Fazem parte desse grupo as seguintes pedagogias que se vinculam a praticas
educativas correspondentes, impregnadas de sua concep¢do de mundo:

“» Pedagogia Tradicional,
% Pedagogia Nova;
% Pedagogia Tecnicista.

Explicitaremos em seguida os principais aspectos de cada uma das trés

pedagogias.

1

/
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3.1 PEDAGOGIA TRADICIONAL

A Pedagogia tradicional tem suas raizes no século XIX e percorre todo o
século XX, manifestando-se ate 0s nossos dias. A base idealista desta Pedagogia
induz a acreditar-se que o0s individuos séo libertados pelos conhecimentos adquiridos
na escola e podem, por iSsO, Organizar com Sucesso uma sociedade mais
democratica.

Na Pedagogia tradicional 0 processo de aquisigdo dos conhecimentos €
proposto através de elaboragbes intelectuais e com base nos modelos de
pensamento desenvolvidos pelos adultos, tais como andlise légica, abstrata. Na
pratica, a aplicagéo de tais idéias reduz-se a um ensino mecanizado, desvinculado
dos aspectos do cotidiano, e com énfase exclusivamente no professor, que passa
para os alunos informag¢des consideradas verdades absolutas. O professor conduz
suas aulas empregando metodos.

Nas aulas de Educagéo Artistica brasileira, a tendéncia tradicional esta
presente desde o século XIX, quando predominava uma teoria estética mimética, isto
€, mais ligada as copias do natural e com a apresentacdo de modelos para os alunos
imitarem. Esta atitude estética implica na adogdo de um padrao de beleza que
consiste sobretudo em produzir-se e em oferecer-se a percep¢ao, ao sentimento das
pessoas, aqueles produtos artisticos que se assemelham com as coisas, com 0s
seres, com os fendmenos de seu mundo ambiente.

Com relagido ao ensino do desenho nas escolas da Inglaterra, Franca e
outros paises europeus, predominavam, no século XIX, influéncias de idéias liberais e
positivistas que resultam na sua utilizagdo como uma modalidade aplicada em
omamentos e preparag&o dos operarios. sso fica bem evidente na Inglaterra, onde
foram criadas escolas de desenho a partir de 1837 para atender aos principios e
praticas artisticas de ormamentacao, decoragac e manufaturas.

FUSARI (2001) relata gue na mesma época:;

“Nos Estados Unidos, os filhos das classes médias e
medias alfas aprendiam em escolas particulares a copiar
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reproducdes famosas, perspectiva flinear e desenho
geomeétrico. Com isso, podiam reconhecer as obras de arte
originais dos grandes mestres e ndo comprar trabalhos falsos.
Os filhos dos operarios, entretanto, freqientavam a escola
publica onde aprendiam desenho geométrico e desenho finear,
destinados a serem usados em seus futuros trabalhos nas

fabricas”. (p. 28)

No Brasil do século XIX, o desenho ocupa um espago equivalente ao do
mundo em industrializagdo, onde relaciona 0 desenho com o progresso industrial. .
Aqui também o ensino do desenho adquire um sentimento utilitario, direcionado ao
preparo técnico de individuos para o trabalho, tanto de fabricas quanto de servigos '
artesanais. Na pratica, o ensino do desenho nas escolas primarias e secundarias
apresenta-se ainda com uma concepgao neoclassica ao enfatizar a linha, o contomno, .
o tragcado, e a configuragio. Estas particularidades tao intelectualizadas do desenho:
foram transmitidas principaimente pela/gfzademia Imperial do Rio de Janeiro e pelo
grupc da Missao Francesa que chegou ao Brasil em 1816.

O desenho de omatos e ¢ desenho geomeétrico eram considerados
linguagens Uteis para determinadas profissées, € quando transformados em -
conteddos de ensino dava-se énfase aos seus aspectos técnicos e cientificos. Os
professores exigiam e avaliavam esse conhecimento dos alunos empregando
métodos que tinham por finalidade exercitar a vista, a mao, a inteligéncia, a
imaginagdo (memodria e novas composigdes), 0 gosto e 0 sensc moral.

Do ponto de vista metodoldgico, a aula de desenho na escola tradicional é
encaminhada através de exercicios, com reproducdes de modelos propostos pelo
professor, que seriam fixados pela repetigdo, buscando sempre o seu aprimoramento
e destreza motora. FUSARI (2001) afirma categoricamente que “estes exercicios
devem ser continuados, até que tenham criado o habito da arte”.

No ensino e aprendizagem da Educagdo Aristica, na Pedagogia
tradicional, portanto, a énfase se concentra em fazer técnico e cieniiﬁoo, de conteudo
reprbdufivista, com a preocupagdo fundamental no produto do trabalho escolar,
supondo que assim educados o0s alunos vao saber depois aplicar esse conhecimento
ou trabalhar na sociedade. Esse ensino cumpre, pois, a fungdo de manter a divisao

social existente na sociedade.
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3.2 PEDAGOGIA NOVA

A Pedagogia nova, também conhecida por movimento do Escola-novismo
ou da Escola qua, tem suas origens no final do século XIX na Europa e Estados
Unidos, sendo que no Brasil seus reflexos comegam a chegar por volta de 1930.

“Ja de inicio o Escola-novismo contrapde-se a Educacéo tradicional,
avancando um novo passo em dire¢do ao ideal de assumir a organizagéo de uma
sociedade mais democratica. Ou seja, os educadores que adotam essa concepgio
passam a acreditar que as relagbes entre as pessoas na sociedade poderiam ser
mais satisfatorias, menos injustas, se a Educagio escolar conseguisse adaptar os -
estudantes ao seu ambiente social.

Para alcancar tais finalidades, propbem-se experiéncias cognitivas que
devem ocorrer de maneira progressiva, ativa, levando em consideragdo os interesses,
motivagdes, iniciativas e as necessidades individuais dos alunos. Além do mais,
pautadas por esse modo de entender a Educacgdo, consideram menos significativa a
estruturac¢&o racional e logica dos conhecimentos, como ocorre no ensino tradicional.

Na escola nova, o professor utiliza encaminhamentos que consideram o
ensino e a aprendizagem basicamente como processo de pesquisa individual ou no
maximo de pequenos grupos. Aprender fazendo.

Quarido as teorias e praticas estética, os professores de tendéncia
pedagoégica mais escola nova apresentam uma ruptura com as copias de modelos e
de ambientes circundantes, valorizando, em contrapartida, os estados psicolégicos:
das pessoas. Esta teoria de arte, com base na psicologia e centrada no aluno-
produtor dos trabalhos artisticos, vem sendo até inicio dos anos 90 a mais enfatizada
na Educagéo escolar brasileira.

Essas influéncias ficam bem evidentes quando FUSARI (2001) mostra que

a Pedagogia nova:

‘Deslocou o eixo da questéo pedagogica do intelecto para
o sentimento, do aspecto logico para o psicolbgico; dos
contelidos cognitivos para 0s métodos oOu pProcessos
pedagégicos; do professor para o aluno; do esforco para o
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interesse; da disciplina para a espontaneidade; do diretivismo
para o ndo diretivismo; da quantidade para a qualidade; de uma
Pedagogia de inspiragdo filosofica centrada na ciéncia da l6gica
para uma Pedagogia de inspiracdo experimental, baseada,
principalmente, nas contribuigbes da Biologia e da Fsicologia”

(p-78)

Depois dos anos 60, o pouco cuidadc em avaliar-se os fundamentos do
método da livre expresséo levou inumeros professores a extremos, onde tudo era
permitido. Os professores da linha da livre expressdo, implicitamente, pressupbem
que o aluno tem dentro de si um mundo de Obras gue precisa ser posta para fora,

’1( \ expresso mas nao exprime/Entendendo que a express&o dos alunos n&o podia sofrer
quaiquer interferéncia do professor, eliminam ate’ mesmo atividades gue na sua ?,
opinido prejudicam o trabalho criativo.

Resumindo, na Pedagogia nova, a aula de Educag¢ao Artistica traduz-se
mais por um proporcionar condigdes metodolégicas para gue o aluno possa exprimir-
se subjetivamente e individuaimente. Conhecer significa conhecer-se a si mesmo; o
processo € fundamental, o produto ndo interessa. Visto como ser criativo, o aluno
recebe todas as estimulagdes possiveis para expressar-se artisticamente. Esse

aprender fazendo o capacitaria a atuar cooperativamente na sociedade.

3.3 PEDAGOGIA TECNICISTA

A tendéncia tecnicista aparece no exato momento em que a Educag¢do€
considerada insuficiente no preparo de profissionais, tanto de nivel médio quantc de

superior, para atender o mundo tecnoldgico em expanséb. Essa/tendéncia
pedagogica desenvolveu-se desde a segunda metade dests séculoY principaimente
nos Estados Unidoé, enquanto nas escolas brasileiras é introduzido entre 1960 e
1970.

De inicio, essa nova modalidade de pensar a Educagdo visava um
acréscimo de eficiéncia da escola, objetivando a preparacdo de individuos mais
competentes e produtivos conforme a solicitagdo do mercado de trabatho. A

valorizacdo do processo de industrializagdo e do desenvolvimento econdmico
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explicita-se pelo empenho em incorporar-se 0 modermno, o tecnoldgico, no curriculo. O
professor passa a ser considerado como um técnico responsavel por um competente
planejamento dos cursos escolares.

Na escola de tendéncia técnicista, 0s elementos curriculares essenciais,
apresentam-se interligados. No entanto, o que esta em destaque & a propria
organizagao racional, mecanica, desses elementos curriculares qué sao explicitados
em documentos, tais como os planos de cursos e de aulas. Tudo isso visando
estabelecer mudangas nos comportamentos dos alunos gue, ao sairem do curso,
devem corresponder aos objetivos preestabelecidos pelo professor, em sintonia com
0s interesses da sociedade industrial.

Os conteddos escolares e os métodos de ensino, muitos dos quais
utilizados também na Pedagogia tradicional ou novista, sdo submetidos a0s objetivos
comportamentais previstos no todo da organizacdo do processo ensino-
aprendizagem tecnicista.

No inicio dos anos 70, concomitante ao enraizamento da pedagogia
tecnicista no Brasil, € assinada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional n°
9659/71, que introduz a Educacgdo Artistica no curriculo escolar. Desde a sua
implantac&o, observa-se que a Educagio Artistica é tratada de modo indefinido.

Desesperados e inseguros , 0s professores desta disciplina passam a
apoiar-se cada vez mais nos livros didaticos de Educag&o Artistica, produzidos para o
seu consumo pela industria cultural desde o final da década de 70.

Com relagdo a Educacéo Artistica, que foi incluida no curriculo escolar
pela Lei 5692/71, houve uma tentativa de melhoria do ensino de Arte na educago
escolar, ao incorporar atividades artisticas com énfase no processo expressivo e
criativo dos aluncs.

Com essas caracteristicas, passou a compor um curriculo que propunha
valorizagéo da tecnicidade e profissionalizagio em detrimento da cuitura humanista e
cientifica predominante nos anos anteriores. Paradoxalmente, a Educacio Artistica
apresentava, na sua concepgao, uma fundamentacdo de humanidade dentro de uma

lei que resultou mais tecnicista.
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Hoje, as aulas de Educacdo Artistica apresentam influencias das trés
pedagogias enunciadas; em maior ou menor grau.

Na pratica, a Educacdo Artistica vem sendo desenvolvida nas escolas
brasileiras de forma incompleta, quando n&o incometa. Esquecendo ou
desconhecendo gque o processo de aprendizagem e desenvolvimento do educando
envolve multiplos aspectos, muitos professores propdem atividades as vezes:
totalmente desvinculadas de um verdadeiro saber artistico.

Além disso, geraimente a Educacgéio Artistica é enfocada de modo muito
abrangente, e 0s professores se comprometem com objetivos que, por sua prépria -
natureza, configuram-se como inatingiveis. Embora ndo exista qualquer orientagio
explicita para agdes polivalentes, esta é uma atitude habitual que converte a disciplina
em uma pulverizacdo de tdpicos, técnicas, "produtos” artisticos e empobrece o
verdadeiro sentido do ensino de Arte.

Na escola de ensino médio as contradigdes agudizam-se pela proximidade
de brofissionaﬁzag;éo e peios interesses pertinentes a faixa etaria dos educandos,
extrapolando o espaco familiar e escolar para dirigir-se as questées sociais, sexo etc.
O que se nota, entdo, € um afastamente dos principios minimos que norteiam um

ideario artistico, cultural e social.



4. O DESENHO NO CONTEXTO ESCOLAR

A escola sofreu transformagdes ao longo dos anos, porém, sempre, em
cada momento de sua histéria, teve o papel de preparar a crianga para a vida em
sociedade, sendo, portanto, reprodutora de seus valores e ideais.

Hoje além da escola , a cidade mudou, e a familia também.

Uma grande mudancga foi que a mulher precisou responder a esta nova
estrutura com a sua profissionalizacdo. Assim, afarefa de cuidar das criangas
pequenas passou a ser um problema social, e n&o n(ais individual.

Para este problema, a solugdo foi criar uma faixa de escolaridade que
pudesse educar e ficar com estas criangas mais novas. Temos assim o maternal, e a
Educagao infantil.

Porém, se a idade de ingresso na escola adiantou, adiantou também a
expectativa com a alfabetizaco; consequientemente cada vez mais cedo a crianga
passa da sua propria palavra, da sua propria linguagem, para a do educador. Passa-
se do desenho para a palavra, segue-se para as frases e para o texto.

As poucas vezes que o Desenho € utilizado dentro das escolas, é utilizado
como uma ferramenta e ndo uma linguagem. A escola se apodera do Desenho para
classificar, para ilustrar um texto, para orientar, para preencher um tempo vago, a tal
modo que DUBORGEL (1992) coloca em sua obra que:

“Os papéis véo-se gradualmente invertendo, o Desenho a

dizer menos e o texto a dizer mais; o caderno de Desenhos a’
ceder o lugar ao livro ilustrado, e o livro sem imagens, por seu
turno, a substituir o fivro ilustrado. O Desenho, que no lugar do
texto constituia a sua preparagdo deixa progressivamente de
ter razdo de ser. Uma vez cumprida a sua fungdo, ele ndo
conserva sendo um estatufo de complemento plastico
(ornamental, decorativo) do texto”. (p. 37)
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O Desenho é muito utilizado no inicio da Educagéo, porque a crianga ndo
sabe fer. Quando ela passa a ter o controle da leitura, o processo educativo faz a
crianga viver a experiéncia do abandono do Desenho. Faz ela interiorizar a idéia que
o Desenho & uma linguagem anterior, inferior ou auxiliar ha linguagem do texto. O
caderno de Desenhos nao é sendo um cademno para as criangas mais novas.

As significagbes do processc de abandono do desenho s&o abafadas pelo
argumento grosseiro e generalizado de que € preciso que a crianga aprenda a ler, e
que seja posta em relacado com o texto sem o auxilio do Desenho. Usa-se como
pretexto a idéia da primazia do acesso ao texto para colocar o Desenho ao servigo da
aprendizagem e, posteriormente, para as substituir pelo texto.

Ao definir-se assim o desenho sucessivamente como um auxilio para a
leitura e, em seguida, como um obstaculo a Ieifura, da-se a entender que o ele ndo é
reconhecido como linguagem especifica; é |he retirado praticamente qualquer futuro

ao atribuir the o texto como honjizonte e finalidade.

Negam ao desenho a sua importancia, a sua abertura simbolica, ,0/ ser o

meio e 0 lnstrumento desencadeador de multipios atos de imaginagdo e de

experiéncias fundamentais par a aprendizagem.

Colocar Desenho e escrita em campos opostos e excludentes é, no'

minimo, ingenuidade, ja que; mesmo a nossa revelia, taiskcédigos se encontram em
constante interagao.

O que vemos s&o escolas que ndo censeguem dar prioridade a leitura
simultaneamente com a prioridade aﬁansamento Tiendo que escolher uma ou outra
coisa. Hlstoncamente tem optado pela leitura.

A alfabetizagdo nos apresenta entdo, o prciblema sobre dois aspectos: 0
primeiro, que é aparente substitui¢do de um cddige por outro (do visual para ¢ verbal),
e o segundo, que € a maneira como 0 processo de alfabetizagdo ocorre.

A escrita € um parametro norteador de nossa cultura e no decorrer do
século, a escola operou uma modificagdo da escrita. Transformou-a de objeto social
em objeto exclusivamente escolar, ocultando ac mesmo tempo suas fungdes extra-
escolar. precisamente aquelas que historicamente deram origem a criacdo das
representagdes escritas da linguagem. E imperioso (porém nada facil de conseguir)
restabelecer, no nivel das praticas escolares, uma verdade elementar: a escrita é

importante na escola porque é importante fora da escola, e ndo o inverso.
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A escola se converteu em guardia desse objeto social, que € a lingua
escrita, e solicita do sujeito em processo de aprendizagem uma atitude de respeito
cego diante desse objeto, que n&o se propde como um objeto sobre o qual se pade
atuar, mas como um objeto para ser contemplado e reproduzido ﬁelhente, sem

modifica-lo.
Essa atitude de respeito cego manifesta-se nos minimos detaihes. O

aprendiz deve respeitar cuidadosamente a forma das letras e reproduzi-las seguindo

um trago imposto.
Desde o inicio, exige-se que o aluno pronuncie como esta escrito,

invertendo assim as relagdes fundamentais entre a falae a escrita: ndo s3o as letras
que se pronunciam de certa maneira; s8o as palavras que se grafam de certo modo.
Por mais que se repita nas declaragdes iniciais dos métodos, manuais ou
programas, que a crianga aprende em fungdo de sua atividade, e que se tem que
estimular o raciocinio e a criatividade, as praticas de introdugdo a lingua escrita
desmentem sistematicamente tais declara¢gdes. O ensino neste dominio continua
apegado as praticas mais envelhecidas da escola tradicional, aguelas que supdem

gue so se aprende algo através de repeticdo, da memorizacéo, da cdpia reiterada de

modelos, da memorizagao. _
FERREIRA (2001) deixa isto claro quando retrata que:

“Toda esta prética transmite cerlas mensagens,

freqientemente contraditorias. Ao mesmo tempo que se
apresenta a escrita como um objeto imutavel (ndo como o
produto de uma prética histérica) e como um objeto "em si”
quase sacralizado (ndo como um poderoso instrumento nas
agbes sociais), se propSem’a crianga oragbes para ler e para
copiar que constituem uma afronte a inteligéncia infantil. Ha
criangas que chegam a escola sabendo que a escrta serve
para escrever coisas inteligentes, divertidas ou importantes.
Essas séo as que terminam de alfabetizar-se na escola, mas
comegaram a alfabelizar-se muifo antes,” através da
possibilidade de entrar em contato, de interagir com a fingua
escrita. Porém ha oulras criangas que necessitam da escola
para apropnar-se da escrita. Essas praticas escolares,
entretanto, ndo lhes permitem apropriar-se de nada: acabam
por ser meras reprodutoras de signos estranhos”. (p. 22 e 23)

q.

0

,

é’" \
c{/
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Hoje a Educacéo e a alfabetizagdo n&o estdo baseadas na formagéo e no /
desenvolvimento da personalidade, e que por isso exclui todas as dimensdes da vida:
0 COrpo, a natureza, a sociedade e as idéias, imagem e emogdes.

Sééiﬁma DUBORGEL (1 Qw;ﬂfﬁim?&mb&m‘%ﬁ‘a
P Pt

N
i

¢/ q’-bmlfvv;
v loe AP “Devenamos ter um metodo de ensino centrado na
-~ o vivéncia e ndo na abstragdo e que evoca diariamente a
é’*""f imaginagdo dos alunos e educadores para reunir o objetivo eo
A ‘,57@ subjetivo dentro da dimenséo simbblica ativada pelas mais

vanadas técnicas expressivas para vivenciar 0 aprendizado.
Um  referencial  pedagbgico baseado " no  préprio
desenvolvimento simbolico e da personalidadle e da cuffura
para tomar o estudo naturalmente ludico, emocional, comico e
dramatico, atraente e emergente da relagdo transferencial
amorosa entre o aluno, a c!asse e o professor. Uma Pedagogta
que busca interagir o aprendizado, a utilidade, o trabalho e as
fontes de producdo, ao mesmo tempo em que relaciona
_simbolicamente os contelidos ensinados com a totalidade da
vida e abre a Educagdo para uma busca da sabedoria. Esta
serna a Pedagogia Simbolica”. (p. 15}

Ha& muitas caracteristicas em comum entre a Pedagogia Simbdlica e
outras correntes da Pedagogia modema; pois praticamente todas identificam e se
propdem ultrapassar as limitacbes do ensino tradicional, tais como a separagao entre
sujeito e objeto, o excesso de verbalismo sem a vivéncia corresponde, a alienagdo do

ensino do trabalho e da coletividade, e o desinteresse crescente pelo aprendizado e a

AN

cultura oo~
gl ’
A diferenca metodoldgica que diferé a Pedagogia Simbdlica das outras e o
fato dela desenvoiver toda a personalidade da crianga. Nao se pode ensinar somente
através do pensamento, da sensacdo e da extrovers@o sem deixar de lado uma

imensa parte do potencial no aprendizado.
Quem vivencia ndo decora, quem estuda sem vivéncia absorve o estudo

somente no nivel racional e logo esquece. O aprendizado racional freqlentemente

permanece nos niveis superficiais.
Muito depressa o desenho se cala, e do desenho certeza, se passa a

certeza de ndo saber desenhar. E muito comum ouvirmos criancas de menos de 10

anos dizerem que nao sabem desenhar.
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A auséncia de estudos sobre a avaliagdo do aproveitamento pratico do
ensino & uma defesa, uma resisténcia emocional para evitarmos constatar a faléncia
da Pedagogia puramente racional e um gigantesco desperdicio de tempo e de
recursos. \ |

Este modelo de Pedagogia Simbdlica, que visa a aprendizagem através

oA . Fes .
das vivéncias faz com que o aprendizado §é?é;30r toda vida.

~ P T

4.1 A INTERAGAO PEDAGOGICA

Na sociedade atual o adulto ndo desenha, e o desenho acaba por ser
destinado a manifestagbes infantis.

Vivendo nesta sociedade e sendo um adulto, o professor leva
inconscientemente,. e até muitas vezes, conscientemente, isto para dentro de sala de
aula ,%gzendo com que a crianga, ao longo dos anos, perca a confianga no seu
desenho, ja que a razéo que & um comportamento adulto.

Nesse sentido, a escola toma-se um fator importante no processc de
identidade.

A interacdo professor-aluno e a dinamica de grupo na escola s&o muito
mais complexas do que os relacionamentos familiares. A briahga deve aprender a se
comportar em um grupo massificador, no qual a vida de todos € controlada por um
Teldgio. Deve ainda adapta@ as exigéncias do professof, conviver com a competicao
e as criticas dos colegas. '

‘ Na .escola, as brincadeiras cedem lugar ao trabalho. Embora elas
continuem a existir em lugares e horarios determinados, o desempenho académico e
o mais valorizado. Esse desafio ambiental faz com que aparega ¢ motivo de
competéncia, ou seja, a crianga passa a buscar a aprovagdo dos adultos e o respeito
dos colegas pelas suas realizagbes. Como consequéncia, aparece o sentimento de
inferioridade, caso ocorram repetidos insucessos.

No esforgo de ser aceita ou para se defender da rejeigdo, a crianga pode
desenvolver comportamentos inadequados, tais como agressividade, retraimento e

regressao.

RN



~

@‘ 39

Todo este problema que o professor acaba criando para o aluno, no fundo

nao é culpa dele, e sim do processo de como |€também foi educado.
Hoje podemos ver trés modos de como ocorre a educagdo de um

professor.

Primeiro

Ele ja foi castrado do seu imaginario quando ainda era crianga, quanto -
teve que abandonar o desenho para a aquisicao da leitura e da escrita.

Segundo

Quando ele entra dentro de uma escola para dar aula e interagir com 0s
alunos, pensa em utilizar tudo que sabe, tudo aquilo que a sua criatividade permitir.
Mas a escola castra isto, pois este professor tem que seguir um curriculo apertado,
cheio de conhecimento, aonde a criatividade/ng;'t;m espa@w“w s !

DUBORGEL (1992) mostra esta preocupagé&o com o cumprimento do

horarioc e do curriculo escolar com um exemplo de um depoimento de uma professora

de 19 série de escola estadual:

“Se eu quiser fazer cumprir o horano do guia curicular e
desenvolver toda semana uma atividade com desenhos, minha
classe ficara atrasada em relagdo aos outros primeiros anos.
Isto porque a dire¢do quer que todas as classes caminhem
junfas com a programagdo e minhas colegas sentem como
perda de tempo este momento de desenhar”. (p.185)

e

&

Terceiro v
Com o advento do utilitarismo, a pessoa passa a ser definida e valorizada

pela sua produgdo, fazendo¥que o professor passe a ser gerenciado como uma

empresa; guantificado.
)
/\(ﬁ,m%féé gste professor que a sociedade criou, nas palavras de ALVES

: .- /

“Mas professores s&o habitantes de um mundo diferente,
onde 0 educador pouco importa; s&o eucaliptos que crescem.
depressa, todos enfileirados, em permanente posi¢do de
sentido, preparados para o corte. E para o lucro.

Mas nac podemos confundir jequitibas com eucaliptos,
porque cada arvore tem sua cidadania num mundo especifico’.

(p. 53)



Temos que reconhecer gue passando por todas estas fases de EduCacao~
se torna dificil ndo fazer o mesmo com 0s nossos alunos.

Temos que reconhecer que o mundo esta mudado, com valores trocados,

€ que ainda temos muito para mudar.
O primeiro ponto que devemos pensar em mudar é o fato de entender que
cada aluno é unico, por mais que estejam em uma mesma sala de aula, respeitando

assim a sua etapa do desenvolvimento.
QO processo de ensino-aprendizado na escola deve ser construido

tomando como ponto de partida o nivel de desenvolvimento real da crianga; e sé

depois como ponto de chegada os objetivos estabelecidos pela escola.
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5. CONCLUSAO

Neste trabalho buscamos discorrer sobre o desenho. Fizemos um
percurso no sentido de mostrar como através dos tempos o desenho para a raca
humana, além de manifestacdo estética, cumpriu um papel de expressédo, de

comunicagao, de marcar e transmitir a histéria e cultura.

Também para cada homem em sua singularidade nao € diferente, o
desenho acontece como uma forma de manifestagéo, de comunicagéo, de expresséao

de sentimentos, de busca de prazeres, de manifestagdes estéticas.

O desenvolvimento humano € um processo longo e gradual de mudangas,
onde cada pessoa, a sua maneira € no seu tembo, da sentido a sua vida. Mas em
grande parte das sociedades atuais 0 homem comum perdeu a possibilidade de criar
suas proprias manifestacdes, passando a consumir a manifestacéo alheia.

Hoje o que temos s&o pessoas cada vez mais ocupadas. Mulheres que
antes eram vistas como dona de casa, estdo cada vez mais no mercado de trabalho.
E a crianga que antes ficava em casa, até alcangar a idade de ir para a escola, esta
comegando suas atividades escolares cada vez mais cedo. Muitas vezes a ida das
criancas, ainda bem pequenas para a escola, se apresenta como uma saida viavel
para ocupa-las e satisfazer as necessidades dos pais. Se esta saida traz em seu bojo
beneficios também desencadeia em certas situagdes algumas consequéncias nem
sempre desejaveis.

Com a alfabetizagéo precoce, cada vez mais a crianga esta deixando
uma forma de expressdo que € sua, para seguir um padrao escolar imposto. Nao
se trata aqui de uma colocagéo absolutamente contra o aprendizado do codigo
verbal. O que se pretende é chamar ateng&o para um fato que a alfabetizagéo
precoce antecipa, e-gue prolonga, durante todo o processo de escolarizagé)c;‘ L,é"a

/
super-valorizagdo de um ensino verbal, calcado em atividades intelectuais e
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abstratas, em detrimento da descoberta, do jogo, da criagdo, da pesquisa e do
desenho.

Porém este abandono, do livre criar e da imaginag¢do, nao € uma coisa que
pode ser vista como natural, pois para a crianga, a imaginagéo € uma tomada de
contado com o argyndo, em que a crianga muda principalmente a si mesma. Com o

crescimento, e o se torar adulto, a imaginagio ganhar mais possibilidades de alterar
o mundo ao redor, o mundo fisico e psiquico, e as atitudes produtivas acrescentam

algo em termos de informac&o e formagao.

A escola cada vez mais propicia isto considerando exclusivamente o
campo da palavra, direcionando os seus interesses apenas para as expressoes
verbalizadas da crianca. Deste modo esta negligenciando o brincar, deixando-o de
lado, relegado a um plano secunddrio, de importéancia menor, suportando as
atividades ludicas da crianga, que surgem entremeadas com a verbalizag&o apenas

porque ndo tém outra alternativa.

O brincar, o desenhar, se reduz a ser jogado no quarto de despejo da
casa, como se sua existéncia nao tivesse importancia; ele € desprezado por aqueles
que pretendem restringir a linguagem a palavra. Abandonam o fato de que quando
uma crianga desenha reflete sua forma de pensar e sentir; nos mostrando como esta
se organizando frente & realidade, construinde sua histéria de vida, conseguindo

interagir com as pessoas e situagbes de modo original, significativo e prazeroso, ou
né&o.
Se a linguagem e a escrita sdo tdo importantes, n&o podemos esquecer

que o desenho & a primeira escrita da crianga. A crian¢a desenha para falar de seus
medos, suas descobertas, suas alegrias e tristezas.Para deixar sua marca, antes de

.aprender a escrever a crianga se serve do desenho.

Temos que deixar a crianga livre para se expressar da maneira como the
convém, pedindo a ela para que fale sobre si da forma que puder. Mas esquecemos
disto hoje, pois com a valorizagdo da escrita, o desenho ao longe do processo de
escolarizacio de uma crianga vem sendo abandonado da grade de horério.

A crianga quando entra na escola ainda possui aulas s6 para desenhar,
depois no Ensino Fundamental, teremos aulas reduzidas para o desenho —que serao
chamadas de Educacdo Artistica. Quando se chega ac Ensino Médio, as escolas
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simplesmente abandonam esta matéria, porque ndo entra no vestibular. Assim a
escola despreza a linguagem da crianga, que encontra uma expressao privilegiada
através do desenho, e procura equipa-la com uma linguagem ensinada. Porém,
enguanto aprende a dominar um novo cédigo, a crianga vai sendo dominada. N&o se
leva em conta o seu discurso, a sua fala. Por que nao ensir__iar sim a)Iinguag}em verbal, l 7
mas ajuda-la a desenvolver esta manifestagéo tdo completa e significativa qﬁe seda !
através do desenho? \ ' ) '

p? D G pansandn ’U;YMTW v
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TEXTO - O GAROTINHO

Era uma vez um garotinho que foi para a escola.

Numa manha, quando o garotinho estava ha pouco na escola, a
professora disse:

- Hoje nés vamos fazer um desenho!

Bom, pensou o garotinho. Ele gostava de desenhar. Ele podia fazer todas
as coisas: ledes e tigres, galinhas e vacas, trens e barcos... E pegou sua caixa de
lapis e comecgou a desenhar.

Mas a professora disse:

- Esperem. Nao é hora de comecar!

E ela esperou até que todos estivessem prontos.

- Agora - disse a professora - Nos vamos desenhar flores!

Bom, pensou o garotinho. Ele gostava de desenhar flores. E comegou a
fazer bonitas flores com lapis rosa, laranja, azul, vermelho, violeta...

Mas a professora disse:

- Esperem, eu lhes mostrarei como se faz!

E aflor era vermelha, com a haste verde.

- Agora vocés podem comecar - disse a professora.

O garotinho olhou a flor da professora. Entdo olhou para a sua. Ele
gostava mais da sua flor do que a da professora. Mas ele n&o revelou isso. Ele
apenas guardou seu papel e fez uma flor como a da professora.

Quando chegou o final do ano o garotinho e sua familia se mudaram para
outra casa, numa outra cidade. E o garotinho teve que ir para outra escola.

E justamente no primeiro dia que ele estava !a, a professora disse:

- Hoje nds vamos fazer um desenho.
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Bom, pensou o garotinho. E ficou ali, esperando a professora para dizer-
Ihe o que fazer. Mas ela ndo disse nada, apenas andou pela sala. Ao se aproximar do
garotinho, perguntou:

- Vocé nao quer desenhar?

- Sim. Mas o que é que eu vou fazer?

- Qualquer coisa.

- Como eu vou fazer?

- Do jeito que voceé quiser.

- E de que cor?

- De qualquer cor — respondeu a professora.

E neste momento o garotinho comegou a desenhar uma flor vermelha,

com a haste verde.

Maria Rita Gramigna

Diretora Presidente da MRG - Consultoria e Treinamento Empresarial.
www.rh.com.br
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