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Este estudo tem como objetivo analisar.a_utilizacdo da musica nos_espagos
formais de difusdo do conhecimento com_base em textos de autores nas areas
que envolvam o corthecimento.”Para tal feito o levantamento de bibliografia das
areas de musica, histéria da musica e educacdo, afim de se conseguir o
resultado esperado. Foram considerados tambéem registros de manifestagbes
sobre o assunto em outros espagos de comunicagbes midiaticos. Com isso
verifiquei que a misica e o homem partilham uma evolugdo conjunta, onde
suas alteragbes, ndo sdo geradas ocasionalmente,sendo muitas vezes
proporcionada por intencionaliA&Ate como -forma de realizagdo de suas
necessidades. E importante também destacar neste trabalho, a relagdo s6cio-
antropolégica do homem, gerado por manipulagdo de interesses geradas pelos
fendmenos sécio-econdmicos na disputar pelo poder. Concluo este trabaiho
visando adicionar ‘a pratica educativa uma outra visdo sobre aprendizagem,
afim de apresentar e discutir novos caminhos para uma pratica dentro do
Curso de Licenciatura de Pedagogia da Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro.
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| = Introdugao

A inspiragéo para escrever esta monografia surgiu ao bater uma nostaigia e
me \“ﬁ%rianga, nos tempos em que a maioria das escolas utilizava a Masica como
instrumento de Educagdo. Logo pensei: por que nao utilizar esse espago para
falar desse tema que é de vital importancia.na.vida de muitas criangas hoje em
dia. Até porque & necessario que as escolas mantenham essas atividades para
que as criangas possam crescer com uma percepgdo musical bem apurada. Isso
sem falar que a mUsica atrai e envolve os alunos, serve de motivagdo, eleva a
auto-estima, estimula diferentes areas do cérebro, aumenta a sensibilidade, a
criatividade, a capacidade.de concentragdo e a fixagdo de dados. Na sala de aula,

a musica é uma verdadeira aliada dos educadores.

A Muasica é um fator determinante na personalidade de um individuo, uma
forma de expressé&o social e cultural, mas deveria ser mais valorizada no Brasil. E
na escola que devemos oferecer as opg¢des de desenvolvimento de uma pessoa.
Espero que as institui(;ﬁes de ensino utilizem, cada vez mais, a musica para
alfabetizar seus alunos. Eu, particularmente, nasci e cresci com a musica. Acho
que me ajudou e muito a superar alguns obstaculos que eu acreditava que ndo
tinha condi¢des de superar. Ela resgat’ou para mim a cultura e ajudou diretamente

na construgéo de meu conhecimento.

A musica também & um excelente instrumento de cidadania. Projetos que
envolvem musica e integra¢ao social (especialmente com criangas e adolescentes
carentes ou de rua) se espalham, aos poucos, pelo pais e sdo ainda mais

populares e com resultados satisfatorios.

Creio que a musica deveria estar no curriculo escolar do Brasil inteiro,
como em outros paises, por lei. Formariamos adultos mais humanos, fraternos,
sensiveis, criativos, flexiveis. Além disso, seria uma forma de colocar nossas
criangas em contato com a cultura musical brasileira, fazendo-a se tornar
conhecida e valorizada. A crianca e o adolescente ao conviver com o seu grupo
social e através do contato direto com os meios de comunicagdo de massa,
adquirem maturidade para construir seu repertério musical. Esse contato
influenciara também na constru¢do e desenvolvimento de sua capacidade de

selecionar aquilo que constituira seu gosto musical.
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A musica é ainda uma boa saida para as drogas, violéncia e outros vicios
freqlientes que temos visto por ai. Com isso também & preciso que Escolas,
Entidades e o Governo possam intervir para intensificar cada vez mais o numero
de instituicbes e comunidades que alfabetizam seus alunos ou pessoas carentes

respectivamente com a ajuda da educagdo musical.

: /
Este trabalho ajudard a conhecer a musicalidade regional, desenvolver )1:2% L2

—— s v, i e i—

_aptidées para a_musica, propiciar o surgimento_de grupos musicais, criar g
. . pere fren . - . -
oportunidades aos leitores desenvolver™a capacidade de percepgdo melddico- J/.!)leiu."

parm sbiade T w7

harmonioso e desenvolver a sensibilidade ritmica.

L.

A principio esta monografia esta dividida em trés partes. A primeira traz um
histérico da misica, do seu surgimento analisando o seu desenvolvimento dos
seus primeiros registros até os nossos dias, demonstrando a sua relagdo com o

homem no desenvolver da humanidade.
/
Na segunda parte apresento um;( dos primeiros registros de intengao de se

introduzir a musica dentro da educaco, através de Villa-Lobos e o surgimento da

musica erudita e popular brasileira.

Na terceira e dltima parte comento alguns trabaihos realizado na area da
musica e educagdo, demonstrando a sua importancia para educagio e seu

beneficios.

Boa Leitura



2 - Um pouco da Histéria da Musica e seu desenvolvimento em relagao a
humanidade: dos povos primitivos aos dias atuais.

A musica € a mais antiga forma de expressdo, mais antiga do que a
linguagem ou a arte € comeg¢a com a voz e com a nossa necessidade de nos
comunicar. Provas arqueoldgicas sugerem que o homem primitivo utilizava ossos,

tambores e flautas antes a ultima Era Glacial.

A musica ocidental & uma realizagdo recente; com excegao da Grécia, ndo
se tinha desenvolvido até a Era Crista. No caso de Roma copiou sua musica dos

territérios conquistados.

A masica levou longo tempo para florescer no Ocidente, mas isso nio
deixou de ter suas vantageﬁs. O tempo nos permitiu absorver todas as aquisigbes
das eras passadas e orienta-las para novos propédsitos. O ocidente dominou a
escala e desenvolveu a harmonia ja como um novo mundo, construindo tanto
vertical como horizontal, criando uma linguagem inteiramente nova, que até entéo
jamais se ouvira. Esse processo levou mais de mil ancs. O ocidente descobriu
que a musica & mais do que carne, 0ss0s e coragdo, que usamos unicamente
como ferramentas para criar algo de intangivel, algo que nos pée em cbntato com
as vibragbes do universo. Esse foi o impulso que forjou o desenvolvimento da
musica ocidente durante seus muitos seculos de luta para chegar ao que

conhecemos agora, e que, grande parte, consideramos como um dado definitivo.

Podemos perceber, segundo Yehudi, que entre os povos primitivos a
musica surgiu da caga, O arco podia produzir uma vibragdo meliflua. A medida
que a agricultura e a construgéo de abrigos foram se desenvolvendo, a musica
passou a ao trabalho e junto com o crescimento das nossas
sociedades, nasceu a musica em louvor dos lideres, contribuindo, assim, para
que os primitivos pudessem sair da caverna para a civilizagdo, sendo essa uma

demonstragao de um dos tragos que carregamos até hoje.

Segundo Menuhin, ha provas antropolégicas de que a musica surgiu antes da fala, pois
nosso mecanismo vocal é complexo e para cantar, sdo necessarios os pulmbes e as cordas
vocais, e quando falamos, a boca e a lingua entram em agdo. Restos de esqueletos humanos
mostram indicios de que o uso da voz para produgdo da fala remonta a cerca de oitenta mil anos;
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nos informa também que sugerem, ao mesmo tempo, que o canto tenha comegado, talvez, meio

milhdo de anos antes.
Como afirma Menuhine (1981. pag 15),

“Todo o nosso desenvolvimento se faz de fato, através de
analise, associagdo de indicios, observagédo e reflexdo, para
chegar, finalmente, a criagdo de algo novo. Tais descobertas me
parecem estar relacionadas com a capacidade inata do castor de
construir um dique ou das abelhas de construirem uma colméia.
Mas ndo tenho a intengdo de menosprezar a extraordinaria
capacidade humana para sonhar e, de preferéncia, eu a definira
através de duas notaveis criagbes - a masica e a linguagem. A
criagdo de instrumentos musicais € um dos grandes milagres
humanos”.

Os vestigios mais antigos de ferramentas especificas para fazer masicas
vieram de escavacges realizadas na Sibéria, que datam de cerca de trinta e cinco
mil anos atras e incluem um conjunto de ossos de mamute, as enormes juntas de
quadris e dos ombros, com marcagdes mostrando os locais onde podiam ser
obtidas as melhores ressonéancias. Junto com eles foram encontrados uns ossos
entalhados como uma baqueta e duas pequenas flautas, também de osso, com
quatros orifulos em cima e dois embaixo, sugerindo que eram seguras pelo
polegar e mais dois dedos de ambas as maos. Isto implica a existéncia de

melodias primitivas muito antes da tdltima grande Era Glacial.

Em relagdo ao som produzido durante esse periodo, segundo o autor “é
importante lembrar que o som produzido por um povo considerado bonito, pode
nac corresponder necessariamente ao gosto de um outro. O som especifico
preferido por um determinado povo surge da identidade e é condicionado pelo seu
contexto”. (MENUHINE, 1981, p. 10)

No alvorecer da vida neste planeta, quando as criaturas viviam apenas no
mar, ndo havia audigdo; havia apenas uma sensibilidade a luz, ao tato e a
presenca de alimento. Os primitivos precisavam apenas de detectar mudangas na
pressdo da agua, algumas amplas e sutis, que nao podem ser reconhecidos como

sSons.

Durante varios ciclos, criaturas primitivas continuaram a viver
alternadamente na agua e na terragiénquanto lhes faltava um meio para detectar
as mudangas na pressdo do ar, eram utilizados canais semicirculares localizados
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na base do cranio, considerados os primeiros pontos de sensibilidad‘e) que com o
seu desenvolvimento, e que, gradualmente constituiram o mecanismo interno que

utilizamos como os ouvidos.

Na escala da evolugdo, a audi¢do foi o ultimo de nossos sentidos a se
desenvolver totalmente, depois de constituido um cérebro primitivo. A
sensibilidade a luz, o tato, o paladar e olfato evoluiram antes que o cérebro fosse
mais do que um grande ganglic nervoso, como na agua-viva. A audi¢do apareceu
somente depois da consciéncia e emogbes simples, e mostrou-se uma grande
mestra, ligada de modo singular a todos os nossos estados emocionais — a dor e

ao prazer, ao acasalamento e & caga, a exploraq.éo% fuga.

A sensibilidade do ouvido humano contribuiu para a interagdo complexa
entre a audigdo e nossas emogdes. Nossa memaria nos permite juntar o som e o
significado, e a memoéria se ap6ia na repetigdo e no reconhecimento para criar
linguagem. A diferenga esta no fato de que as palavras se referem ao mundo real
que nos cerca, as coisas e agdes, as quais servem como simbolos aceitaveis. A
musica tem, pois, uma relagao especial com 0 nosso ser interior, porque a musica

0s molda e os altera.

A fala, um outro mecanismo desenvolvido pelo homem na transmissac da
musica, esta localizada na metade esquerda do cérebro juntamente com a légica.
A musica surge primeiramente na metade direita, onde sdo percebidas as
emocdes. Tanto a musica como a fala depende’gg audicdo, e ambas envolvem a

interagdo entre sentimento e analise.

O florescimento da harmonia ocidental € uma das nossas (UGltimas
contribuigdes para a mdusica, enquanto nossa capacidade de combinar e
experimentar levou as abstragdes para outros estilos. A criagdo da escala
contribuiu para o ajustamento da musica entender as necessidades estéticas e
praticas, possibilitando ¢ registro e transmissdo de sons musicais em linguagem
especifica estruturada podendo ser interpretado por instrumentos.

Segundo o autor Menuhine, esse processo pode ter surgido da
necessidade de criar um elo entre 0 que essa musica estava tentando transmitir e

como nossas emogdo poderiam captar, e isto pode ser percebido por algumas
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descobertas dos Gregos, como a de Pitagoras, que estabeleceu uma conexao
entre a mdsica e a matematica, sendo este trabalho redescoberto e reconhecido

somente na ldade Média.

No periodo Grego Classico, a musica dominava a vida religiosa, estética,
moral e cientifica. Para ser considerado um homem educado, era preciso ter
conhecimento sobre musica, e com o aperfeicoamento das cidades-Estado, a
educagdo musical passou a ser essencial para se ter um povo disciplinado. Para
tanto, havia, atividades como competigdes esportivas, religiosas, danga e, ainda,

o desenvolvimento da memdaria para 00 aperfeicoamento do corpo.

Quando Roma derrotou a Grécia, copiou-lhe a musica, juntamente com a
arquitetura e escultura. Mas a importéncia da Musica diminuiu muito, pois Roma
orientava-se para a palavra, a lei e a espada. Depois da queda da civilizagdo
romana, comegou a se impor lentamente uma outra for¢a da cultura ocidental,
que foi a Igreja, que conseguiu produzir a sua arte que emanava dos centos em
Roma e Bizancio, pois havia absorvido as crengas pagas prevalecentes,

transferindo a adoragédo dos deuses gregos e romanos para os santos cristaos.

?

A musica_assim vida, a civilizagdo depende da sua capacidade de

regeneragao e nos séculos recentes a musica tornou-se uma das maiores artes
do homem, onde podemos perceber o papel da fé como personagem da
unificacdo da sociedade ocidental, fé esta que proporcionou uma forma escrita
codificada e regras de harmonia amplamente aceitaveis para atualidade. Uma
forma de percepgdo da transmissdo da musica através da fé, segundo Menuhine

se da na conservagao de ritos e tradigbes religiosas.

?

Ja implantado o sistema feudal, a medida varais cortes_adquiriam poder, a
. I SIS S

musica se tornava uma parte cada vez hais importante da vida, abrindo com isso

novas portas para sua expansao na vida secular desta nova sociedade.

Dentro do universo das escalas musicais podemos perceber, através do
autor, fortes diferengas, onde, enguanto para o indiano a misica é como um
flexivel continuo sempre em constante passagem, pata a musica ocidental é
estruturada cuidadosamente e imutavel, sinalizando através dessa comparacio o
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carhinho que a musica ocidental ir& sequir. Através da criagdo da polifonia,
musica para mais de uma parte ou voz, foi possivel o surgimento da harmonia,
evolugdo que esta ligado a necessidade de uma notagdo adequada. “Talvez essa
evolugdo esteja ligada a necessidade de se fazer ouvida individualmente e néo
como uma massa. A mudanga comegou imperceptivelmente, de inicio, com as
vOozZes em unissono na oitava, acomodando diferentes faixas de baixo e tenor, e

contralto soprano.

Um dos grandes vinculo da musica desse periodo com a igreja pode ser
percebida na catedral de Santiago do século Xll, que foi reconstruida no século
XVIl, e nela encontraremos um dos melhores exemplos do papel vital que a
musica desempenhava na vida do povo da igreja. Em sua arquitetura interna é
possivel perceber, figuras como: gravagdes de instrumentarios medievais no arco
central, instrumentos de teclados portatil para dois executantes no apice do arco e

em outros pontos tocadores de violas e cordas dedilhadas.

Quando penetraram na Africa do Norte e no Oriente Préximo, os cruzados
entraram em contato com varios povos diferentes que seguiam sua propria
tradigdo musical, o foram surpreendidos pela sifa forca das suas culturas. Nesta
regidio floresciam o oboé e o fagote, oriundos da charamela, com grandes
diversidades de tamanhos e timbres. Desses contatos, durante a ldade Média,
alguns instrumentos trazidos pelos cruzados, ' dara>um outro aspecto\a musica.
Palhetas simples e duplas; o rebab arabe (rebeca), viela dupla e fidula, a harpa, o
alaude o saltério, a gaita de fole e muitos outros, passara a ser executados em

diversas manifestagbes de festividade.

Durante a Idade Média, as fronteiras nacionais ndo estavam firmemente
assentadas’, embora as culturas fossem claras. Predominava uma religido, a
catdlica romana, e uma lingua oficial, era o latim. As primeiras grandes
universidade estavam surgindo em Bolonha, Paris, Oxford e Cambridge. As
mudancas que estavam para alcangar o Ocidente se refletiam nos trabalhos de
seus artistas e nomes individuais comegavam a emergir da massa coletiva de

artesbesy gercebemos com isso que a desagregacdo de alguns arteses da

! Histéria Geral. 1dade Média, Moderna e Contemporinea, Cladio Vincentino. Ed. Scipione. SP. 1991 p.93.
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aglomeracgdo social da ldade Média.

Quando as mulheres subiram de status, influéncia de cédigo de cavalaria,
estabeleceu-se 0 dueto de amor. Agora era possivel um homem e uma mulher se
juntarem para cantar as dores e as recompensas do amor. Deste periodo é
possivel destacar alguns autores como; Jacopo de Bolonga, que possuia
habilidade para musicar cadéncias da lingua, em seu poema musicado Petraca,
Non al suo amante, transformava as inflexdes e volteios equilibrados dos versos
em musica tdo clara e radiante quanto os céus italianos. Esta mlsica pode ser
compreendida como a aurora da Renascenga.

Por volta de 1348 é detectada a primeira epidemia da E’Lg_s.@ medieval mais
tarde chamada de Peste Negra, que agoitou a Europa com uma nova calamidade.
Devastando cidades inteiraé. a peste fez com que sobreviventes refugiassem nos
campos, e & neste periodo, durante o século XIV, que a musica sera chamada
pelos compositores que sobreviveram de Ars Nova, devido a necessidade de se
elevar o0 seu grau de complexidade maior, a contor¢gbes ritmicas e inflexdes

melédicas tdo dificeis que somente os mais habilidosos poderiam executd-las.

A peste interrompeu o conflito entre cristdos e mouros, onde o belo

(e ce

trabalho arquiteténico no palacio de verdo e inverno dos sultdes, Alhambra, e Ié/ﬁw = f -
N e e e e e

/juntamente com a musica floresciam a matematica e a ciéncia. Depois de 1400,
com a queda dos mouros, a Europa entra em um periodo de estabilidade e com o
financiamento a expansdo ao novo mundo, a Renascenga entra em um periodo
de gléria. Os musicos da Renascenca deram estabilidade a musica composta no
ocidente, formulando regras de harmonias devido as necessidades de se evitar

dissonéncias e a musica que conhecemos como ocidental, estava tomando forma.

O surgimento de novas técnicas e as possibilidades de impressdo das
escrituras de partituras musicais, através da imprensa, garantiu a ampla difusao,
fazendo com que as composigles deixassem de ser tesouros dos compositores.
Com a possibilidade de impressao e escrita da musica acentuou-se a divisdo

entre compositores e interpretes.

“Durante a Renascenga, musica se tornou muito menos incidental,
para construir mais uma demonstracdo e instrugdo, de poder e
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riqueza. Os coros das cortes e os grupo instrumentais se tornaram
regra. Os compositores moravam na corte e eram sustentados para
compor para 0os nobres, assim como os pintores para adornar os
' palacios da nobreza. A masica mais antiga foi deixada de lado, e 0
musico passou a ser considerado ndo mais um artesdo, COmo 0s
construtores de igrejas géticas, mas um artista por todos. As
habilidades de manufatura de instrumentos avangaram muito,
acompanhando as habilidades de desempenho, na medida em os
nobres patronos exigiam qualidade superior.” (MENUHINE, 1981,

p.73).

Mas com a escrita a musica ndo ficou restrita a esse espago e podia viajar
através dos menestréis, passando a fazer parte dos mais humildes lares.

A ciéncia pode nao ter estado ao alcance de todos, mas a musica, como
prenunciadora das mudangas sociais e culturais, passou a transmitir as mudangas
que eram percebidas pelos navegadores através das viagens para outros
continentes. O aperfeicoamento dos instrumentos de teclado e 6rgdos da igreja
fez com que eles se tornassem portateis, surgindo novas formas e novas
técnicas, inovando novamente a musica. Neste periodo ainda o cantar aparecia
algo como de batalha na guerra entre a Reforma e Igreja Catdlica e percebendo a
ajuda da musica para divulgar suas idéias, o Vaticano contrataria Giovanni
Pierluigi da Palestrina, que terd a missdo de reformar a musica da igreja,
Palestrina ndo chegou a fazer a reforma por completa, mas sua musica é

executada até hoje em igrejas de todas as denominagdes.

Sob a influéncia da Reforma o poder artistico desloca-se para o norte e
repousara em Veneza, onde encontrara solo féril para se desenvolver. Ao final do
século XVI|, a masica de Veneza, que ja reunia os melhores musicos e virtuosos,
desenvolveu grupos de cordas e coros, executados na basilica de S&o Marcos,
que trocavam respostas musicais uns com os outros com bases nos teclados de
6rgdos em ricas harmonias. Veneza recebia pessoas dos diversos lugares do

mundo a fim de apreciar a sua bela musica.

Chegando ao século XVII, as grandes cidades e cortes da [talia ainda s&o
simbolos da criatividade da Renascenga, uma vez mais o artista personifica a sua
musica através da voz humana, mas alerta para a mudanca na vida social

humana, ajudando a perceber a importéncia de cada individuo. Neste mesmo
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periodo, quando o poder dos estados italianos comegaram a diminuir, mas a sua
musica continuou influenciando todo o Ocidente, movida pelo interesse na voz
humana. Neste periodo vemos destacar a épera tendo como grande percussor

Claudio Monteverdi que se destacou com a épera Orfeu de 1607.

A opera foi & ponte entre o passado e o futuro, prenunciando a musica
barroca, que é marcada por formas rigorosas e ornamentagéio elaborada, sendo
reconhecida por diversos artistas. No momento em que a 6pera nascia, vieram da
Itélia, duas formas instrumentais: a sonata e concerto, sendo a primeira alguma
coisa tocada e a segunda alguma coisa tocada por um grupo. O século XVII foi
também o do rapido desenvolvimento cientifico, e considerando a masica ligada
aos acontecimentos, assim como na ciéncia, novas técnicas estavam comegando
a ser empregadas junto a novos métodos. Algumas descobertas como a de que a
Terra gira ao redor do Sol e a profusdo da lingua francesa como mais erudita
refinada e elegante, fez substituir o Latim, que era utilizado como meio de
comunicagéo da diplomacia internacional, pelo francés. No apogeu do Reinado de
Luis XIV houve a contratagdo de diversos compositores e sua corte tornou-se o

principal centro principal da 6pera.

A colonizagdo dominou terras do Novo Mundo e a musica criada pela igreja
levada para nova terra através dos missionarios, o que ampliou a hegemonia
cultural européia e ampliou os territérios desta nova musica. Nas regides
africanas, apesar da dominagdo européia, a musica africana, ao contrario, foi
absorvida e permaneceu intacta durante muito temo, e conforme Menuhin (1981,

p. 104),

“Acredito que o ritmo da mdsica africana jamais de deteriorara sob
as influéncias ocidentais. Antes da chegada dos colonizadores
ocidentais, o©s afficanos ja tinham desenvolvido um sistema
harménico de certo modo semelhante ac modelo europeu; mas a
forma africana de abordar o ritmo é Gnica. As complexidades do
compasso vém dos padrbes estabelecidos por muitos individuos,
cada qual se mantendo rigorosamente em sua prépria subdivisdo
de uma dada medida, em geral longa. Uma pessoa toca num
compasso de sete, outra no de onze, outra ainda no de trés ou
vinte, todas se encontrando de tempo em tempos no ponto nodal.
Os compassos acentuados variardo, e cada pessoa deve submeter
sua vontade aquilo que lhe cabe fazer. A musica indiana é um
processo intelectual matematico de mais extraordinaria
complexidade. Os executantes treinam desde a meninice para
aprender a dar expresséo natural a essas disciplinas dificeis. Por
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outro lado, o ritmo o africano exige do executante apenas que ele
mantenha seu proprio tempo e ndo se deixe perder pelo efeito total.
O principio migrou para a América Latina onde a percussdo de
maracas, slip-stick e claves tém um ritmo diferente num samba ou
num tango. Em seu ponto mais forte essa musica africana pode se
alcar com uma forga extraordinaria. Tanto os executantes como 0s
ouvintes ficam mesmerizados por sua proporgdo geomeétrica e
multiplicagdo.”

A passagem acima citada pode ser sinalizada como a origem da mdsica
ocidental latina.

Dentre uma das fungbes da muasica, podemos destacar a fungdo de
reforcar as lembrangas em determinadas culturas, como nos mostra o griof,
musico responsavel pelo enterro, renovando as lembrangas e as emogdes de
geracoes passadas em determinadas culturas africanas. De acordo com
Menuhine, o griot também tem alguns elementos de menestrel medieval andante,
um homem de saber e de bom senso pago para dizer a verdade, mas sempre
com espirito. A fungdo do griot é passada de uma geragao para outra. “Para um
musico africano a idéia de ser inspirado dessa maneira é um fato inquestionavel;
€ mantida a conexdo entre musica, magia e entidades, pois através da musica

nos comunicamos com o mundo dos espiritos.” (Ibden, p. 106).

Durante o decorrer do seu desenvolvimento a masica pode ser
compreendida em diversas fases que também pode ser observada pelo
desenvolvimento dos instrumentos no periodo utilizado e diante do seu
aperfeicoamento, podemos destacar o violino, que pode ser considerado o
principal instrumento da musica classica. Para Menuhine, ele foi o principal
instrumento no intercAmbio utilizado para expor ao Novo Mundo a musica do
Velho Mundo. Apesar do conturbado periodo da Guerra dos Trinta Anos, periodo
em que houve um retrocesso no desenvolvimento da musica na Inglaterra,
durando o reinado de Oliver Cromwell, podemos destacar a possibilidade da
musica poder ser executada em concertos em cafés, a partir de 1699,

desenvolvendo idéia de publico pagante.

Além dessas, outras mudangas estavam ocorrendo na Europa. No cenério
Inglés, apesar da influéncia da alemé na musica e nos negécios, quando a misica
secular comecgou lentamente a ser valorizada no mundo ocidental, comegou a se
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destacar no final de século XVIl, o que a maioria dos ingleses comegaram a

chamar de “Maior dos compositores ingleses”, Henry Purcell.

Nascido em 1659 e filho de musico, compositor para viclinos e mestre de
coro, tendo acesso as composi¢des francesas e italianas através da Restauracéo
da Inglaterra, com o seu talento e rapidamente encontrou emprego de afinador de
instrumentos de teclado e sopro para Sua Majestade e mais tarde foi convidado a
compor obras para violino do rei. Purcell criou novas linguagens, desenvolveu
melodias originais, obras para o teatro, destacando a importdncia da musica
inglesa neste momento historico. Morreu em 1695, com ftrinta e seis anos e sua
morte abriu caminho para muitos outros compositores, mas nenhum se destacou
como George Frideric Handel, que dominaria o cenario musical da Inglaterra por
mais quarenta anos. No periodo a musica se tornard ainda mais publica com
concertos até trés vezes por semanas em cafés de Londres. Consolidando cada
vez mais a idéia de publico pagante oferecendo musica ndo somente para os

executantes. Como afirma Menuhine

“A idéia de piblico pagante para os concertos era nova, embora as
operas estivessem indo bem. Os concertos em cafés se firmaram
na Inglaterra e depois no continente, e estavam ganhando terreno
rapidamente quando Handel chegou a Londres, em 1711”. (Ibden

p. 119).

Outras mudangas estavam ocorrendo na Europa como: na'Inglaterra, o fim
do reinado dos Stuart, a morte da Rainha Anne e 0 novo rei, que mal falava
inglés; na Franga, com a morte de Luis XIV abre-se caminho para Revolugdo
Francesa. O controle de novos territérios, novos métodos cientificos e também na
mdsica, proporcionou aos compositores controle total sobre os recursos técnicos
e artisticos, e dentro do seu meio de expressdo, as técnicas instrumentais e de
composi¢cdo de harmonia e contraponto fardo destacar nos séculos XVIIl e XIX
trés dos mais importantes compositores da historia da musica ocidental Bach,

Mozart e Beethoven.

Durante esse novo periodo os compositores comegaram cada vez mais a
falar pelo povo, deixando para trds uma sociedade construida em torno das
grandes cortes e reinados, passando a viver para um sociedade que se apdia na
iniciativa individual que ter4& como cenario Veneza, onde as semelhangas com
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esse pensamento poderdo ser vistas nas bases em seu comércio.

Neste momento, a masica do Ocidente tornou-se a intercambiavel, com
compositores adotando estilos uns dos outros, onde podemos perceber em
Handel a mesclagem de diversos idiomas, adaptando a cada regido com inflexdes
de frases numa forma popular tornaram ainda mais acessiveis algumas
composi¢des. Com a evolugao dos conceitos de harmonia, a partir do surgimento
das regras de concordéncia e aprimorando a pluralidade de vozes, cada um
passa a transmitir sua melodia e soando como uma s6, podendo ser ouvida em
sua propria lingua, passando coexistir com outras todo esse espirito de
diversidade de culturas para a musica ocidental foi apresentado e aprimorado por
Johann Sebastian Bach, compositor, organista, violinista, professor, tedrico e

servo de Deus.

Bach diminui o hiato entre a musica da Igreja e a do povo, sendo
considerado pelo autor um griof do Norte da Alemanha. A influéncia da familia de
Bach esta no niucleo da formagéo do gosto musical alemé&o e se tornara sinénimo
de musica em todo o Norte da Alemanha. Bach comegou como menino de coro,
sendo reconhecido por possuir a melhor voz de soprano de toda Saxdnia. Aos
dezoito anos comegou a ganhar a vida como violinista e organista e chegando a
diretor de musica na Escola de Sdo Tomas, em Leipzig. Bach foi o exemplo do
que a musica propunha alcangar nos seus quinhentos anos anteriores, executar o
que compunha e com o seu material, tudo 0 que um compositor pudesse. Sua
musica foi uma ponte sublime ente o eterno e o cotidiano, entre o sagrado e o
temporal. Sua técnica elevada entre os compositores da sua época, provou a
importancia do teclado para a musica do século XVII, sem tirar o merecido valor
do violino para a lideranga na orquestra. Neste momento, o teclado estava se
tornando o fundamento da sonata, sozinho ou em conjunto com outros
instrumentos, em um volume enorme da musica de cadmara.

Segundo o Milene (1981, p. 134)

“Se Bach tivesse sido um estadista, talvez pudesse ter ajudado a
conciliar as forgas oponentes de sua época. Os protestantes
luteranos e os romanos catblicos romanos estavam em guerra,
Bach batalhava ndo em base partidaria, mas através da musica
para Cristo e Deus. Chegou a compor um acompanhamento



WC........O......'...._-........‘...........O...OC...

20

musical completo para missa catélica e mais de duzentas cantatas
e Missas Breve para a igreja Luterana.”

Destacando sua importancia, desde o Santos Império Romano, Viena teve
importancia histérica por ter sido a residéncia de nobres, como os Habsburgos, e
ainda ter sido rota de viagens. Os vianenses estavam sempre comprometidos
com os prazeres dos sentidos quanto os da mente. Nesta cidade os nobre
conviviam com outras pessoas comuns com mais facilidade e as pessoas serviam
uma as outras com maior tolerédncia. Em Viena também chegaram ao fim as
guerras entre mulgumanos e cristdos com a derrota do Império Turco Otomano
pela alianca de Polénia, Russia, Austria e Veneza. Todos os povos deixaram ai

influencias culturais, culinarias e musical.

Foi no clima desta cidade que viveu a maior parte da sua maturidade
Wolfgang Amadeus Mozart, que apesar de sua habilidade como instrumentista
ser comparada com a Bach e Purcell, sua versatilidade era unica. Mozart foi
prodigio desde os trés anos de idade, filho de compositor e violonista, que o
exibia em lugares e reunides elegantes acompanhado de sua irma Maria Anna,
que tocava violino. Com cinco anos escreveu sonatas e antes dos dez sua
primeira sinfonia. Como adolescente fez diversas viagens a Italia, onde ficou
admiradoe com as éperas escreveu algumas das melhores como As Bodas de
Figaro e A Flauta Mégica. Durante toda sua vida adulta procurou tornar-se
independente nao trabalhado para um Unico patrono. Atormentado pelo trabalho,
em 1776, ndo era mais prodigio como era apresentado anteriormente e havia
dificuldades em encontrar patronos para produgdo dos concertos. Sua

personalidade rebelde foi uma das caracteristicas mais marcante.

Mozart foi contemporaneo de mudangas acontecimentos politicos como a
Revolugdo Americana (Secessdo das Coldnias} e quando morreu, a Revolugdo

Francesa havia comecado.

Um século de pensamento e movimento politico tinha alterado a mente dos
homens. Os cidaddos se propunham a escolher seus governantes como
escolheriam seus destinos, pratica também proposta por Mozart, sinalizando o
surgimento da Era do Individuo, pericdo de mudanga e dependéncia com relagédo
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a Deus e ao rei. Marcado pela fé e no poder do individuo, dentro deste cenario
Josef Haydn, um dos Gltimos musicos do periodo corte que junto com Mozart,

completariam a centralizagio da influéncia da lingua aleméao musical no mundo.

O desenvolvimento da musica ocidental, que produziu Mozart e Haydn, foi
.Iento, mas seu ritmo iria acelera-se no decorrer do século XiX. Até o final do
seculo XVIII, usaram um idioma musical comumente estendido através do mundo
europeu. Cada grande compositor desenvolvia seu proprio estilo, mas Purcell,
Bach e Mozart refletem a era heréica da Igreja, que tanto havia influenciado a
musica ocidental em um milénio. O periodo Roméntico, firmou suas raizes em
uma idéia que afetaria profundamente a musica dos Gltimos 150 anos: a idéia do
estabelecimento de um idioma pessoal para cada compositor, tendo sido Ludwig

van Beethoven o primeiro compositor de acordo com esta idéia.

Beethoven deu a orquestra sinfénica a forma basica final que conhecemos
hoje, ampliando sua dimenséo e variedade, acrescentou os tambores, que eram
geralmente reservado para Opera, e experimentou o uso do piccolo e do
contrafagote. A defini¢do de Era do Individuo estava ligada a uma linguagem
musical pessoal e Beethoven encontrou novas maneiras de uséa-las para

expressar, atraves da musica, a for¢a do individuo.

Quando menino, Beethoven ja impressionava como pianista improvisador e
surpreendente. Filho de Ludwig, chefe da musica do Eleitor de Bonn, foi criado
por um pai alcodlatra e por uma mde que morreu de tuberculose antes do filho
completar dezessete anos e aos dezenove estava entregue a si mesmo. Até os
trinta anos, a musica de Beethoven seguia modelos mais antigos, mas afastou-se
de repente no momento, em que ele teve de admitir, primeiramente para si
proprio, e depois para seus familiares, em 1802, na carta conhecida como o
Testamento de Heiligenstadt, que estava ficando surdo. Apesar da surdez, o
compositor pdde escrever, criando um processo de composigdo interior
recorrendo a imagens auditivas gravadas em sua mente e em seu coragao; “ pois
a musica afinal, uma experiéncia interior, um acontecimento dentro de nés”
(MENUHINE, 1981, p.144).
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A grandeza da alma de Beethoven transcende a habilidade, ac mesmo
tempo gue a ilumina. A medida que se tornava cada vez mais encarcerado pela
surdez, concebia meios elaborados para ajudar a audigdo, para que pudesse
captar diretamente as vibragbes do seu piano, aplicando um bastéo contra a caixa
de ressonancia e pressionando a outra extremidade diretamente contra o lado de

sua cabeca.

‘O isolamento de Beethoven enfatiza algo novo na miuisica
ocidental: a separagao entre 0 compositor e o executante, que tinha
comegado por volta do século XIX. Os dois sempre tinham existido
separadamente, mas na maioria das vezes os compositores eram
executantes, até mesmo virtuoso, como Mozart e Bach. A surdez
de Beethoven forgou-0 a adotar métodos que lhe permitissem
compor apenas no papel, iniciando um processo que ajudou a levar
a uma dissolugdo, uma fragmentagdo da musica ocidental, o oposto
da heranca que ele esperava pas{gar." (ibden, p.144)

O Periodo Romantico, de 1800 até nosso século, algumas vezes rotulado

pelos historiadores alemdes de tormenta e tensdo, um termo que abrange
cataclismo politico, de transformagéo cultural e liberagdo pessoal, foi também o
momento em que o crescimento industrial comegou verdadeiramente no
Ocidente. As cidades assumiam uma importancia cada vez maior e as aplicagbes
praticas da maquina a vapor de James Watt proliferaram. Neste periodo a
expanséo social e artistica e a criagdo de uma linguagem pelo compositor que
pertencesse somente a ele, passou a fazer parte da proclamagio da sua
identidade, da mesma forma como a prépria lingua identifica um povo.

Assim como na 6pera, a orquestra sinfonica se tornou um dos conjuntos
mais caros na musica ocidental, sendo criada para uma época aristocratica, onde
05 ornamentos da encenag@o no palco correspondiam as expectativas e a

ostentagdo do publico.

Na musica orquestral do Periodo Barroco, de Mozart e Haydn, as partituras
muitas vezes eram escritas atribuindo a principal linha melédica aos violinos e
usava-se instrumentos para preencherem a harmonia. Em suas Uitimas sinfonias,
Haydn deu aos instrumentos de sopro de madeira proeminéncia muito maior.
Beethoven ampliou imensamente a técnica de orquestragdo, especialmente em
seu manejo dos metais percussdo e timpanos, fazendo com que cada instrumento

tivesse lugar préprio dentro de uma orquestra.
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Poucos anos depois da morte de Beethoven, a musica ocidental em todas
as formas comegou a romper com as convengbes herdadas dos Periodos
Classicos e Barroco. O periodo Romantico constituia a era do virtuoso que com a
chegada do solista ampliou o papel desempenhado pela improvisagdo. Na épera,
o cantor sempre tivera a liberdade para embelezar uma aria ou conjunto, mas
essa liberdade chegou mais tarde para os instrumentistas. De Mozart em diante,
ao solista € dada uma oportunidade de exibir sua habilidade de improvisar. Fazia-
se fazia um trabalho brilhante e, o retorno a melodia principal parece,
figuradamente falando, como uma reveréncia do compositor ao solista.
Habitualmente, compgositor e solista eram a mesma pessoa. Porém, mais tarde
quando o virtuoso tornou-se se uma raga a parte, foi iniciado o desafio para sua
supremacia. O solista tinha que tentar vencer o compositor em seu proprio jogo,
porque nesse momento que antecede o fim, o compositor ja tinha jogado suas
cartadas e o solista podia mostrar truques no instrumento, o que poucos

compositores saberiam como colocar no papel.

A distancia entre as tradigbes ndo-escritas e escritas crescia & medida que
transcorria o século XIX. A maneira de viver estava se modificando paralelamente
ao padréo de vida na Europa se elevava, juntamente com o nivel de educagao.
Também estava evoluindo o conceito de piblico: um pablico amplo para a masica
de um artista ou compositor estava se tornando rapidamente uma caracteristica
de vida urbana e da prosperidade. Esse publico incluia o formal e o informal, na
sala de concerto, na épera, ao lado do jardim-restaurante ao ar livre e da banda

do parque.

Na Era Roméntica, a Era do Individuo, o culto dos astros da interpretacdo
se evidenciava principalmente na épera. Compositores como Giocchino Rossini
(1792-1868) e Vicenzo Bellini (1801-1835) faziam suas épera cémicas e liricas
adequadas ao talento de Giuditta Pasta, Maria Malibran, Adolphr Nourrit e Luigi
Lablache. E desses trabalhos, como O Barbeiro de Servilha, Semiramis e
Guilherme Tell de Rossini, Norma e Os Puritanos, de Bellini, que herdaremos o

termo bel canto, significando bonito cantar.
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Freqlientar a 6pera passaria a ser ao mesmo tempo uma fonte de intensas
experiéncias emocionais como um meic de exibir superioridade cuitural e social.
O novo estilo da 6pera romantica ndo se limitava a Italia, na Franga enormes
dperas como a de Giacomo Meyebeer (1791-1864) requeriam enormes elencos
de cantores altamente habilidosos e prédigos efeitos cénicos, notadamente em
Les Huguenots e L’Africain. A transformacgao da 6pera possibilitou, mais tarde, as

inovagGes em Verdi e Wagner.

A medida que o apetite pela musica crescia, muitos compositores
escreviam melodias populares, expressamente para o entretenimento leve.
Masica facil alegre para dangar e para conversagao iria ser ouvida através das
terras de lingua alema, sob muitas formas, ela passaria a ser imprescindivel em
qualquer comemoracdo ou evento social. Na Suiga, uma de suas formas mais
atraentes é encontrada em distritos como o de Appanzell, onde foram compostas
dangas tradicionais por muasicos locais durante mais de duzentos anos. Deve-se
dizer que havia uma distingdo muito menos arbitraria (na época) entre a musica
popular e a classica. Os grandes compositores sabiam que a musica folcldrica
pertencia organicamente ao povo e, de boa vontade e a tomavam-na de
empréstimo. Com isso muitos compositores passaram a incluir em suas
composigées musicais, musicas folcloricas, demonstrando a sua importancia no

cotidiano social.

Com o crescimento da industrializagdo o aperfeicoamento dos
instrumentos impulsionou o surgimento de diversas empresas produtoras de
equipamentos cada vez melhores. Destacando o piano, que na era industrial
passou a ser instrumentos de cobi¢ca de muitos compositores que lhe dardo uma
nova voz, tarefa esta, que ser4 posta em evidencia através de Frederic Chopin.
Nascido na Poldnia, em 1810, no alvorecer da Era Romantica, Chopin, fez sua
estréia como virtuoso profissional do piano aos dezenove anos e estabeleceu em
Paris dois anos depois. Quase que sozinho, transfigurou a técnica de escrever
musica pianista, conferindo-lhe expressao romantica.

Neste momento havia contemporéneos como Sigismond Thalberg
(estabélecido em Sao Petesburgo), mas nenhum tinha o efeito instantadneo em

suas composigbes, como Chopin, pois ele possuia uma técnica fluida, embora
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nao tivesse o vigor ou a forga de Franz Liszt, outro compositor que, nesse
periodo, conseguiu dar a musica efeitos mais por sombreamento de tom e cor.
Influenciado por Paganini, devido a sua habilidade com o violino, Franz Liszt,
comegou sua carreira solista em Viena com dez anos de idade, em 1821. Em toda
sua obra Liszt, estabeleceu em suas composi¢Ses para piano efeitos de
coloraturas tdo surpreendentes como os de qualquer diva. Outros virtuosos
tentaram segui-lo, mas nenhum conseguiu desempenho igual. Os fabricantes de
pianos se viram forcados a melhorar e reforgar seus instrumentos para que

pudessem suportar esses ataques sem precedentes.

Na metade do século XIX, o camponés e o mercador estavam sendo
apanhados por onda crescente de nacionalismo, época em que o longo dominio
dos duques e dos principes comegava a ser eliminado. Neste momento veremos
a valsa como base para os hinos nacicnais como a valsa de Strauss, chamada de

hino nacional da Austria.

Quando se colha para trés, as vezes o século XIX parece estrondar como
um vulcdo em erupgdo constante e no turbilhdo da década de 1840, duas nagbes
se esforgavam para nascer: Itdlia e Alemanha. Pouco antes dessa época dois
compositores de Opera se identificariam com o destino politico dessas nagGes
imprimindo seus anseios em suas musicas: Giuseppe Verdi e Richard Wagner.

Grande parte da terra italiana, ao norte, estava sob o controle dos
Hanbsburgos. Verdi, nascido em 1813, era um partidario da independéncia da
unidade nacional, e seu destaque na musica deve-se a sua popularidade, tanto
quanto a seu vigor nos compositores. Um exemplo é a estréia, em 1842, de sua
6pera Nabuco, composta quando Verdi tinha vinte e quatro anos. O coro dos
hebreus no exilio canta seu anseio pela patria na nobre melodia “Voa,
Pensamento, em Asas Douradas”. O canto de Va, Pansionero, provocou uma
grande manifestagdo e Verdi tornou-se o herdi da época. Seu nome era escrito
nas paredes da cidade como grafito, ndo somente por causa da sua musica, mas
pela coincidéncia de que seu nome VERD! correspondia & sigla Vittorio
Emmanuel, Rei da Itdlia, em referéncia a Vittorio Emmanuel I, que era rei da
Sardenha na época. Quando a Itélia se tornou uma nagdo, em 1861, Verdi se
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tornou deputado do primeiro Parlamento italiano.

Com Verdi, alcangamos o ponto alto da épera romantica, onde o impacto
dramatico é mais importante. Nesse estagio fica bastante claro o quanto a mdsica
e o homem estédo inextricavelmente interligados, seja para o melhor ou pior.
Estados modernos como Chile e Grécia suprimiram a musica popular, devido a

ameaca que a mesma apresentava ao poder estabelecido.

Enquanto a ltalia estava em revolta, o povo alemio também estava
clamando por unificagdo, que sera feita em tomo de Bismack. E nesta época que
se destacara Wagner que embora pelas obras Navio Fantasma, Rienzi e
Tannhadlser, que acabou tdo envolvido com os revolucionarios, em 1849, que e
teve de fugir com Liszt, em Weimar. Nascido em Leipzig, em 1813, Wagner era
obcecado pela histéria da raga alem3, desde os mitos da Antiguidade. Foi
influenciado pelo exemplo de Carl Maria vom Weber, cuja obra Der Freischiitz
tinha transformado o gosto do publico em 1821. O reconhecimento de Wagner
também estd em seu dominio dos elementos disponiveis na Alemanha
emergente, sua riqueza de mitos nérdicos e seus filésofos, como Shopenhauer e

Nietszche e pela sua grande literatura e sua heranga musical.

- Nenhum compositor jamais recebeu comentarios tdo violentos da critica de
seu tempo quanto Wagner: suas dperas eram maiores e mais longas do que as

de qualquer outra pessoa.

O gque Wagner fez pela musica foi fundamental, desde Mozart e Bach. A
forga impulsora da musica ocidental nesta época apoiava-se na idéia de uma
tonalidade basica. Uma peg¢a musical, um movimento de uma sonata ou sinfonia,
eram anunciados em uma tonalidade escolhida, o porto seguro para o qual a
musica devia sempre retornar, independentemente do quanto se distanciasse.
Richard Wagner mudou tudo isso porque em sua musica a maturidade nao
apresenta uma tonalidade basica permanente, embora permanec¢a tonal, mesmo
nas modulagbes febris de Tristan, chamada por um erudito, com muita
adequacgéo, de “a crise de nosso sistema harmonico”. Como afirma Menuhine
(1981, p. 161), “O que ha em Wagner é um interminavel fio de melodia correndo
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através de uma mudanga ilimitada de tonalidades, um pouco Alice atravessando
todos aqueles espelhos e jamais voltando. Wagner cortou as amarras de nossa
muasica ocidental, com conseqiiéncias imprevisiveis.” Wagner morreu em 1883,

em Veneza apds sua obra O Anel, ter completado dez anos.

Naturalmente, a musica ndo mudou toda de uma vez, porque muitos dos
vinculos antigos ainda eram fortes. Simplesmente ndo era possivel ao velho
mundo europeu abandonar tdo facilmente séculos de expectativas acumuladas,
que pode ser percebidas nos trabalhos de Anton Buckner, Nele podemos ouvir
impulsos musicais que tém raizes em Bach, até antes na Renascenga. Buckner
foi organista no mosteiro de St. Florian, na Austria, discipulo de Wagner. Homem
simples, suas nove sinfonias e muitas missas tém uma caracteristica campestre,
Com raizes Essa musica tem raizes no som o 6rgdo, o que Bruckner era

realmente capaz de fazer, tirar daquele nobre instrumento a voz anénima de

Deus.

Quando os primeiros peregrinos chegaram na América, por volta de 1620,
encontraram uma muasica € uma cultura indigena que entdo, estavam em seu
ponto mais alto, estendendo-se através de todo o continente norte-americano.
Encontraram ndo um povo homogéneo, mas muitas nagGes e tribos, cada qual
com suas proprias crengas, linguagem e tradigdo. No entanto, essa cultura nativa
americana e sua mdsica, estranhamente, ndo foram incluidas naguilo que se
tornaria a corrente principal da misica americana. Na verdade, em pouco mais de

duzentos anos, a heranga indigena na América do Norte ndo fora absorvida, mas

quase dizimada.

Além dos vikings, os ingleses foram os primeiros homens brancos a se
estabelecerem na costa da regido que atualmente é o Massachusetts, nome
derivado da nacgdo indigena local. As cangbes que os ingleses trouxeram ainda
sdo cantadas do leste do Canadé até a Nova Inglaterra e os Montes Apalaches. A
forca da harmonia ocidental, ja introduzida no Ocidente e na Africa pelos
colonizados e missionarios, dominava do Novo Mundo; os franceses e levaram
para o Canada e os espanhois e portugueses a levaram para o México, para a
América Latina, e para as ilhas idilicas das Indias Ocidentais, onde dividiram o



'.................................‘................

28

espago com os franceses e 0s ingleses.

Sobre a musica americana podemos perceber que apds expansdo para o
oeste, depois da Revolugdo, influenciada pelo desenvolvimento da musica negra,
enormes reunibes campais se tornaram-se parte da vida social popular na
primeira metade do século XIX, onde segundo Yehudi, “A Respeito dessas
reunides campais, & medida que cresce a agitagdo, toda a ordem é esquecida,
fodo unissono das paté & deixado de lado, cada qual canta sua propria cangéo,
cada qual danga sua prépria saltando gritando, e exultando com uma alegria
extraordinaria”.( MENUHINE, 1981, p.200)

Embora brancos e negros fossem mantidos separados, suas vozes e sua
musica se misturaram, ecoando de um acampamento para outro, alimentando

uma unido musical cujo produto se espalharia pelo mundo.

No Novo Mundo, o ritmo e a melodia da Africa se juntaram a harmonia da
Europa para produzir muitas formas musicais distintas. Uma delas, mais préxima
do nosso tempo, sdo o blues. Assim como os spirituals falam por todo um povo,
os blues falam por cada individuo, almejando o contato reconfortante com outro,

ou alivio das injusti¢as e atribuigdes da vida.

A emigragao para 0 Novo Mundo aumentou imensamente durante o século
XiX. Em 1800 a populagdc dos Estados Unidos era de apenas cinco milhdes. Em
1850 tinha crescido para vinte e trés milhdes, em 1900 para setenta e cinco
milhées. A Irlanda despejou uma enorme maré humana de suas praias durante a
fome das batatas na decada de 1840. Milhares de imigrantes aleméaes e ingleses
surgiram durante a década de 1860, mesmo durante o cataclismo da Guerra Civil.
Na década de 1880, o numero de imigrantes que chegavam, por ano, incluindo

escandinavos, austriacos, italianos, mexicanos e canadenses havia passado de

meio milh&o.

O Novo Mundo oferecia espago e oportunidade para uma nova vida;
tornando-se simbolo da experiéncia atuante da democracia. Em termos da

musica, os Estados Unidos ofereciam diversidade, mas um gosto ainda n&o
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totaimente formado. O piano era responsavel por parte dessa diversidade,
tornando-se um objeto permanente nas salas de visitas da América do Norte.
Nenhum lar podia se consolidar refinado se ndo cultivasse os classicos da
musica, e as jovens se aplicavam, como fazem na Europa, em aprender versdes
para piano das sinfonias de Mozart e Beethoven. Essa musica se tornaria mais
popular e mais tarde, sendo executada através fonografo e do radio, originando

uma imensa inddstria de impressao encarregado de tocar a musica que gostava

de ouvir.

Podemos percebe que a musica americana também teve o seu
crescimento aproveitado pelo oportunismo como podemos perceber aproveitado
pelo compositor Stephen C. Foster, que produziu diversas cangdes com anseio
dos negros em penetrar na sociedade branca. Assim como Foster, Louis Moreau
Gottschalk também pode ser considerado o pai do cakewalk e outros ritmos de
danga que se desenvolveriam chegando ao ragtime no final do século. Suas
pecas de piano, incluindo algurnas sentimentais como The Last Hope e The Dying
Poet, eram ouvidas nos lares americanos com tanta freqiléncia quanto Foster ou
os classicos. Gottschalk morreu em circunstancias misteriosas no Rio de Janeiro,

em 1869, enquanto tomava a parte em um festival de sua prdpria musica.

A musica de Foster e Gottschalk é a musica da América Jovem, composta
nas fazendas e nas cidades do interior em um continente ainda néo
industrializado. No Sul, floresciam as grandes plantagfes, com um modo de vida
que era de lazer e a mdo-de-obra ainda ndo remunerada. Inevitavelmente, tudo
isso tendia de mudar, pois as cidades e a imigragido estavam sendo ligadas por
estradas de ferro e se tornavam grandes cidades, e estava proporcionando ao
Norte uma for¢ga de trabalho igualmente grande, e remunerada. A questdo da
escravatura ameacava a unido dos estados, que tinha por base a Unica idéia de
que povos diversos, vivendo autonomamente, podiam, sobreviver como uma

tinica nagéo.

Nos Estados Unidos a musica se tornou parte da educagdo publica, mas
cedo do que em qualquer outro lugar, porque a musica era considerada como
uma atividade cultural que ajudava na formagédo do carater, como o tinha feito na
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Antiga Grécia. Assim as tradic6es da Europa puderam ser absorvidas mais
facilmente depois da Guerra Civil. Os italianos tinham trazido a épera, os violinos,

e 0s alemdes a musica de orquestra sinfonica.

Quando o século XIX chegava ao fim, muitos dos pobres e desprivilegiados
da Europa partiam para o Novo Mundo, enquanto os privilegiados e recém-
enriquecidos viviam em uma geragdo de paz que parecia ser inesgotavel.
Naguele momento a cultura ocidental podia ser considerada o centro do mundo. A
pintura impressionista estava em moda liderada por Monet, Seurat, Renoir e
Degas, interessados pela luz e cor daqueles tempos, que transmitia alguma coisa
do mundo do sonho, um sonho do qual a Europa do século XIX parecia incapaz

de despertar.

A primeira vez que o impressionismo na musica chamou a atengdo do
publico foi no trabalho orquestral do francés Claude Debussy. Debussy tomou
como fonte de inspirag@o n&o do trabalho dos pintores, mas os dos poetas que
propunham transformar algumas pecgas em Operas como Pelléas et Mélisande.

Os artistas sempre foram antenas de sua época, sentindo o crescimento e
a mudanga, captando um clima, mesmo quando trabalhando s6s, ao passo que a
maioria é impelida pelo habito, as aparéncias externas permaneciam sélidas, mas
a Europa estava perdendo seu pulso. Em 1864, ano de nascimento de Strauss, a
cultura européia estava, aparentemente, em seu zénite € na época que morreu,
em 1949, duas guerras mundiais tinham alterado inevitavelmente o equilibrio de

poder europeu.

Se a musica de Strauss e Mahler € uma expressdo do desaparecimento de
um determinado modo de vida europeu, um novo som musical marcado e
espirituoso foi uma descrigdo profética do Novo Mundo entrando em um novo
século. As sincorpagbes do ragtime de Scott Joplin, Joe Lamb, William Handy e
tantos outros invocam o otimismo de uma América que iria fazer mais do que

prover dispositivos para entretenimento.

Os rags s&o musicas da cidade, uma musica da emancipagdo, do comego
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de uma nova era, segundo o autor. A musica folclérica da velha terra poderia
manter os milhdes de pessoas que chegavam a América em contato com suas
raizes, mas o ragtime era parte do novo comegar. O ragtime eré uma mescla
inédita de Africa e Europa, misturando o som de bandas de metais, melodias
folcidricas, o Oeste selvagem, e as sincopagdes do continente negro, com um
bom humor que quase havia desaparecido da musica da musica ocidental. Assim
como os americanos brancos ouviam a musica negra, os masicos africanos

absorviam o que ouviam ao chegarem aos Estados Unidos.

Segundo o autor, as origens do ragtime podem ter sido consideradas
questionaveis, mas este se tornou a musica das salas de visitas dos brancos, da
classe média dos Estados Unidos e, depois se alastrou pelo mundo, na passagem

do século a partir dos folhetos de musicas e das gravagoes.

Nas grandes cidades dos Estados Unidos e da Europa, duas revolugbes
tecnoldgicas aceleraram a mudanga da relagdo do homem com a musica,
passando da participagdo viva para a escuta passiva, a partir da distribuigdo da
musica como um produto comercial: através do fondgrafo e o cinema, que

mudariam enormemente nossas vidas.

O Novo Mundo trouxe uma nova atitude para a humanidade, em que o
movimento e diregdo passaram a ter precedéncia. Diferentemente do teatro da
época, acolhedores e circulares de origem italiana, os novos cinemas que
proliferavam em todos os lugares eram construidos em torno da proje¢do de um
facho de luz. Estdvamos aprendendo uma nova realidade historicamente
significativa e democratica. As fitas de cinema eram uma parte daquela nova
ordem, encolhendo o globo e ao mesmo tempo ampliando horizontes, educando e

deseducando, moldando o gosto do publico.

Com a possibilidade da gravagdo do som a industrial musical americana
tomou impulso, um compositor, quase que por si s6, percebeu que a propria
musica estava se modificando e evoluindo em uma nova diregdo, Charles lves.
Com uma voz original, em um pais que estava se apaixonando pela musica

coletiva conseguindo traduzir em suas musicas um espelho da sua época de
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varios experimentos com a musica. Os artistas podiam estar trabalhando sozinho,
mas estavam antenados aos comprimentos de ondas que os demais detectaram

mais tarde, quando os impulsos ficam mais fortes.

A musica mecénica entrou nos lares antes do advento do fondgrafo, as
pianolas jorravam o equipamento a seis méos dedilhando melodias de sucesso,
valsas e marchas da época. Legibes de pianistas amadores seguiam as teclas
seguindo as perfuragbes no rolo do piano, mas foi o fondgrafo que levou o
executante para dentro das casas, tornando pessoas conhecidas em lugares

onde elas nunca estiveram.

Dentre as mudangas ocorridas neste periodo com o desaparecimento das
fronteiras, ocasionado pela expansdo das novas tecnologias, as idéias apossadas

para alguns artistas eram o abandono de velhos e sonhos e aquisigdo de novos

desafios.

A primeira Guerra Mundial varreu um mundo conhecido, mudando atitudes
tanto quanto muitas fronteiras nacionais. A musica nunca mais seria a mesma,
pois estava passando por uma profunda revolucdo desde a invengdo da

harmonia.

Nos primeiros anos do século passado, a musica comegou a revelar,
assim como as outras artes, 0 que poucos queriam acreditar: a Europa estava

perdendo seu predominio cultural sobre a civilizagdo ocidental.

Por volta da metade deste século, também, a musica no Ocidente estava
quase que dividida em duas, ou talvez em quatro, mudangas estas que afetaram
a musica do resto do mundo. Embora os termos classicos ou sérios se
aplicassem a musica, também é verdade que a vanguarda tinha-se distanciado
firmemente do formato tradicional. Isso também acontece no campo popular. O
jazz tradicional, a musica folclérica e as melodias para espetaculos estdo a uma

grande distancia dos ritmos de hoje como o hard rock, punk rock, astro rock.

Nos anos seguintes a Primeira Guerra Mundial, o jazz se firmou
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rapidamente em todo 0 mundo como a linguagem da musica popular urbana,
seguindo o avango do ragtime, juntamente com os blues. Assim o ragtime viajou
ao longo do rio Mississipi, florescendo em Nova Orleans, St. Louis e Kansas City,
e em Chicago e Nova lorque. A origem do termo jazz é obscura; a palavra é
africana, tem conotagdes sexuais, € originalmente escrevia-se jass. O jazz band
era, uma versao reduzida das bandas marciais, populares em Nova Orleans € em
outros lugares antes da passagem do século. Em sua forma mais prética, o jazz
band consistia em um grupo de mdasicos cada qual contribuindo para uma

improvisagéo coletiva.

As origens vocais jazz foram mantidas por interpretes de blues, como
Bessie Smith. Desde o inicio, 0 jazz foi uma arte que uniu 0s americancs do Norte
e do Sul, com suas baladas sentimentais da passagem do século, transformando
a musica popular com rapidez quanto o rock alterou a musica em nossos dias.

Assim como 0s rags, a energia que impulsionou o jazz proveio igualmente
de musicos negros e brancos. Mas houve a necessidade de um grupo
inteiramente branco, o Original Dixieland Jazz Band, em 1917, para comegar a
difundir os primeiros discos de jazz, apesar dos rumores da existéncia de cilindros
do trompetista Buddy Bolden, cujo som podia ser ouvido na mesma época em

Nova Orleans até o Lago Pontchartrain.

Em um pais apés outro, as pessoas aderiram ao jazz aos milhdes, para
toca-los, para danga-lo, para comprar suas gravagbes. O jazz se tornou a
principal exportacdo cultural juntamente com as fitas de cinema e alguns
escritores expatriados. A rapidez com que o jazz se disseminou pelo mundo
aconteceu em consequéncia da difusdo do radio e da variedade e qualidade

dindmica do espirito americano.

Durante muitc tempo a musica esteve associada a idéia de beleza,
linguagem e prazer, mas é preciso destacar também neste momento a musica
desagradavel, uma nova forma de se expressar que nos fara questionar a
sociedade atual, a musica desagradavel onde segundo o autor Yehudi Menuhine,
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“Na musica, como em muitas outras coisas, dede o final da
Segunda Guerra Mundial, parece surgir um dilema de um estado de
consciéncia de maior perplexidade e fragmentado, sem linhas de
orientagdo confiavel para o futuro. A propria musica parece ter
abandonado a necessidade organica biologica de satisfagéo
sensual e nossa necessidade espiritual do metafisico. (Ibden
p.278).

Atualmente, com duas geragbes de idade, o rock com suas variagbes de
estilo e cangdes, nos anos setentas, juntamente com outros os estilos e cangdes,
continuaram a influenciar o desenvolvimento de uma mentalidade de coletividade
desenvolvida a partir dos anos setenta, que na Inglaterra, através dos seguidores
do rock psicodélicos, influenciado por nomes que incluem bandas como Pink
Floyd, Cream e The Who, e seus talentos narrativos dando continuidade através
de bandas que foram arquétipos do movimento de contracultura agressiva nos
Estados Unidos. Provavelmente ndo sera injusto dizer que sem eles ndo haveria
punk rock, glitter-rock ou astro-rock, assim como nio teria havido Altamont ou
Woodstock, onde centenas de milhares de pessoas se reuniram em 1969 e sem o
exemplo dos filmes e dos estilos de vida pessoais dos Beatles, ndo teria havido a
extravagancia de concertos de rock com a prodigalidade de cenario e costumes

dos (ltimos anos.

Parte do atrativo do rock and roll estA em seu senso de participacdo
coletiva, que essencial para 0s jovens possam se identificar com essa cultura,
pois contém a seguranga que lhes dara a presenga de seus semelhantes. Esse
espirito esta presente em bailes, em lojas de discos e, acima de tudo, em
espetaculos publicos, onde a histeria da adulagdo faz paté de seu modo de
expressdao. A multiddo de fas em um concerto de rock é uma proclamacgao

evidente de identidade coletiva.

A musica em nossa época tem sido ameacada de diversos lados, dos
quais os mass-medias e os experientes de vanguardas sao dois exemplos.
Conforme Yehudi Menuhine (1981, p. 279), “A mais horrorosa dessa criagéo seja
o ‘adogador’ eletrOnico, usado na realizagdo de gravagdo de musica pop. Ele
simula artificialmente o som de uma duzia de violinos tocando um obbligato de

sacarina em um registro mais agudo sobre o ritmo condutor”.
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3 - Educagdo Musical e Cotidiano

Vivemos em uma época de transformacgdes globais e 0s avangos
tecnolégicos alcangando todas as esferas, provocando novos paradigmas e
formas sociais e de culturas. Com o avango das novas tecnologias vimos a
construgdo de uma sociedade cada vez mais heterogénea e com isso temos

também uma exclusdo tecnoldgica formal:

“Nas ultimas décadas, grande parte do mundo ocidental apresenta-se
repleta de modificagdo nas idéias de como se deve construir uma
sociedade democratica pluralista. A partir das criticas do modelo
integracionista que supdes a dissolugédo das identidades prévias como
condigdo necessaria para a construgdo de uma nag¢do, instalou-se a
possibilidade de pensar a sociedade nacional como um mosaico plural
como resultado da articulagdo dos diversos grupos culturais que a
integram. No caso da América Latina os problemas da globalizagdo sao
agudos, pois a busca de uma sociedade democratica e igualitaria se
defronta com projeto neoliberal e 0 avango das reformas que acentuam a
marginalizagdo e a exclusédo, em nome da abertura dos mercados, um
processo em que 0s excluidos sdo os outros, que ndo dominam os cédigos
da modernidade” (NUNES, 1998, p.201).

Em decorréncia do processo de globalizagdo da cultura e da informacao,
modificam-se cada vez mais as linguagens e meios técnicos de distribuigdo, bem
como a nogdo de musica. As mudangas ocorridas nessa sociedade tambéem fardo
com que o conceito de cultura seja redefinido devido ao multiculturalismo e a
globalizagéo, fazendo com gue todo o conceito de cultura trazido pelo aluno seja
revisto do ponto de vista dos aspectos sociolégicos onde, passando a considerar
sob o ponto de vista da educagdo musical, existem dois mundos, o idealizado
pelo professor e o trazido pelo aluno'. Realidade esta que, em alguns casos, o
que é traduzido pelo aluno muitas vezes acaba nao sendo aceito devido ao néo

reconhecimento desta como auténtica.

A cultura popular e a educagdo musical estdo ligadas, pois atuam no 19 . 5
mesmo espacgo de interesses e ao negar a autenticidade a realidade trazida pelo Q'ug/z.
G4

aluno, estara assim legitimando alguns saberes e discursos dentro da sociedade, 7
R,

criando visées de mundo a partir de um ponto de vista. Ay alv)

A musica como um dos principais meios de transmissao da cultura popular

tambem,
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“pode servir para manter os individuos, dentro da sociedade, numa
equilibrada relagdo com eles mesmos. A etnomusicologia tem
trazido contribuigbes para a educag¢do musical nas sociedades. A
musica erudita, por sua vez, focaliza a hegemonia dominante,
enfatizando as diferengas e os contrastes, refletindo um controle
social centralizado dentro da escola. A musica popular focaliza a
integragdo pessoal e social, apontando um mundo igualitario.”

{Ibden, p. 204).
A discussdo sobre 0 papel a educagado musical em uma sociedade envolve cada vez mais
o carater multicultural, pois segundo Nunes (1998, p.205) “muitas vezes & encontrado termos
multiculturais sendo usados, devido a presenga de diversas cultura presentes numa sociedade
gerado pela globaliza¢ao”. Ainda segundo o autor, para se manter uma pratica com uma proposta
de uma educagao multicultural auténtica é preciso levar em consideragio alguns aspectos como: a
educagao deve ser tanto escolar como social, deve-se valorizar a diversidade cultural e igualitaria,
realizar atividades focadas em tradigbes culturais, questionar 0 etnocentrismos presente na escola

€ envolver a interculturalidade dentro do curriculo.

Todas essas propostas ndo alcangardo o seu real objetivo, se n8o houver um professor
preparado para atuar dentro das propostas. A adequagio do professor necessita de uma
preparagdo adequada com uma maturidade e nogdo musical de forma que possa respeitar as
diferentes culturas dentro ie um programa educacional para dentro da sociedade multicultural.

{

- A
Estudos sobre a relapedagogia e a musica vem sendo discutidcﬁpor diversos autores
desde a década de 70 (SQUZA, 2000, p. 33), com propostas de desenvolvimento do trabalho
estético vinculado as praticas educacionais. Levando em consideragdo a construgdo que é trazidﬁkjm
— .

pelos alunos na formag&o subjetiva externa, a sala de aula, é possivel considerar a existéncia da f QM
formagdo cultural pelos meios de entretenimento-das diversas midias, contribuindo pelas diversasJ

na formagao padrées consumo e de comportamento.

Segundo Regina Sim3o “vivemos um fenémeno de fragmentagdo e segmentagdo onde
podemos perceber ser aplicadas diversas teorias dentro do cotidiano urbano dentro de uma
analise dos principais filésofos da época” (apud SANTOS, 1991, p.120). Ndo devendo com isso o
professor ter a sua pratica presa a cultura de massa imposta as camadas populares.

Dentro das praticas pedagdgicas € necessario uma quebra do paradigma
construido sob o foco de que o contelido trabalhado pelos meios de comunicagéo

é intocavel, contudo, sem criar ndo criando com isso uma crise cultural no aluno,
-

mas sim desenvolver o seu potencial para encarar a realidade imposta pela

cultura de massa estruturada na sociedade.

! Globalizagio e Sociedade: Recursos ¢ Usos do Multiculturalismo e do Interculturalismo na Educagdo
Musical, Pag. 202.
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“E impossivel uma abordagem da pedagogia da musica no
complexo cultural urbano, sob a 6tica de um projeto que leve em
conta o universo cultural do aluno, segundo um paradigma dinanico
— dialégico para o desenvolvimento do curriculo, sem trazer esta
discussdo socio-musicolégica. E, em fazendo, o debate, sai dos
meros procedimentos metodologicos. Esta pratica ndo resolve com
0 uso de técnicas estimuladoras, com uso de contingentes de
reforgo, com estratégicas de ensinos capazes de promover a
ativagao, garantir a manutengio e assegurar a dire¢ao do processo
pedagogico. Sai do paradigma técnico-linear, para o campo da
cognicdo e do desejo, que excede a dimensdo individual,
existencial, fenomenolégica e passa a esfera do desejo maquinico,
constituido no social. Esta & uma escola para essa época” (SIMAO
apud SANTOS, 1991, p. 127)

4 — Educagao Musical no Brasil

Os primeiros registros de inten¢do de uma educagdo musical no Brasil foi
através de Villa-Lobos (1887-1959). Villa-Lobos era uma figura tradicionalista e
estava preocupado com a elevagdo artistico-musical do povo brasileiro. Ele
acreditava que se todos estudassem musica nas escolas estariamos
contribuindo para transformé-ia a educagdo, numa vivéncia cotidiana e seria
formado um publico sensibilizado as manifestagées artisticas. O compositor
participou ativamente do projeto de desenvolvimento do canto orfebnico e tinha
como objetivo primordial auxiliar o desenvolvimento artisticc da crianga e
produzir adultos musicalmente alfabetizados. Seu ponto de vista pode ser

ilustrado nas seguintes idéias:

.ngﬁ1 - "A todo o povo assiste o direito de ter, sentir e apreciar a sua arte, oriunda
da expressédo popular " (VILLA-LOBOS, 1946, p. 498)

2 —"A musica, eu a considera, em principio, como um indispensave! alimento da alma humana.
Por conseguinte, um elemento e fator imprescindivel & educagio da juventude.” (VILLA-
LOBOS, 1946, p. 498)

3 - "0 ensino e a pratica do canto orfeénico nas escolas imp&e-se como uma solugao l6gica.”
(VILLA-LOBOS, 1946, p.504)

4 - "O folclore & hoje considerade uma disciplina fundamental para a educagao da infancia e
para a cultura de um povo.” (VILLA-LOBOS, 1946, p.530)
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5 - "Antes do aluno ser atrapalhado com regras, deve familiarizar-se com os sons. Deve-se
ensinar-the a conhecer os sons, a ocuvi-los, a apreciar suas cores e individualidade." (VILLA-

LOBOS, 1946, p.496)

6 - "Onde encontrar um corpo de educadores especializados, perfeitamente aptos a ministrar a
infancia os ensinamentos da musica e do canto orfednico ...7" (VILLA-LOBOS, 1946, p.507)

O ideal do canto orfednico tem suas raizes na Franga. No inicio do sécuio
XIX, o canto coletivo era uma atividade obrigatéria nas escolas municipais de
Paris e o seu desenvolvimento propiciou o aparecimento de grandes
concentragdes orfednicas que provocavam o entusiasmo geral. Na época, o
sucesso desse empreendimento foi tal que surgiu até mesmo uma imprensa

orfednica.

O canto orfednico tem caracteristicas préprias que o distinguem do canto
coral dos conjuntos eruditos. Trata-se de uma pratica da coletividade em que
se organizam conjuntos heterogéneos de vozes e tamanho muito variavel.
Nesses grupos ndo se exige conhecimento musical ou treinamento vocal dos
seus participantes. Por outro lado, o canto coral erudito exige ndo so
conhecimento musical e habilidade vocal, como também vozes rigorosamente

distribuidas e um rigor técnico-interpretativo mais elevado.

Antes de Villa-Lobos, porém, o movimento do canto orfednico no Brasil ja
havia sido deflagrado no inicio do século com orfebes compostos de
normalistas na Escola Normal de S&o Paulo, futuro "Instituto Caetanoc de
Campos". Foi sequido por Fabiano Lozano, com as normalistas na cidade de
Piracicaba, e por Joado Batista Julido, que teve um papel expressivo no

movimento com a criagdo do Orfedo dos Presidiarios na Penitenciaria Modelo

de Sédo Paulo.

A partir de 1921, a posi¢do do governo de Sdo Paulo era francamente
favoravel ao ensino de musica nas escolas publicas. Na década de 30, a
iniciativa alastrou-se por todo o pais, e 0 movimento pela implantagéo do canto

orfeénico tomou grande impulsoc com a adesdo de Villa-Lobos.
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Em 1931, o compositor, recém chegado ao Brasil depois de alguns anos na
Europa, foi convidado pelo interventor Federal Jodo Alberto Lins e Barros a
organizar um orfedo civico; o evento reuniu mais de 11.000 vozes, numa

manifestagdo de impacto inédita no Pais e com grande participacédo popular.

Em 1932, Villa-Lobos assumiu a dire¢éo da Superintendéncia da Educagéo
Musical e Artistica (SEMA) das Escolas Publicas do Rio de Janeiro, fundada
pelo educador Anisio Teixeira. A SEMA, baseada na reforma que instituiu o
ensino obrigatério de Canto Orfeénico no Municipio do Rio de Janeiro (Decreto
19.890 de 18 de abril de 1931), criou o Curso de Orienta¢éo e Aperfeicoamento
do Ensino de Musica e Canto Orfednico. As atividades eram subdivididas em
cursos de Declamacgéo Ritmica e de Preparagédo ao ensino do Canto Orfednico,
destinados aos professores das escolas primarias; também foram criados o
Curso Especializado de Musica e Cantc Orfebnico e de Pratica de Canto

Orfeénico, destinados a formagéao de professores especializados.

O Curso Especializado de Musica e Canto Orfednico tinha por objetivo
estudar a masica nos seus aspectos técnicos, sociais e artisticos, e tinha um
curriculo extenso: canto orfednico, regéncia, orientagdo pratica, analise
harmdnica, teoria aplicada, solfejo e ditado, ritmo, técnica vocal e fisiologia da
voz, disciplinas as quais foram incluidas histéria da musica, estética musical, e,
pela primeira vez no Brasil, etnografia e folclore. Paralelamente, criou-se o
famosc Orfedo dos Professores, com aproximadamente 250 vozes, que
estimulou o processo educativo e ofereceu uma importante contribuigdo ao

pancrama cultural através de diversas apresentagdes altamente qualificadas.

O sucesso da SEMA e das atividades decorrentes resultaram na formagao
do Conservatério Nacional de Canto Orfednico, em 1942. Tratava-se de uma
instituicdo modelar, no dmbito do Ministério da Educag¢dao e Salde, que se
propunha a criar um centro de estudos de educadores musicais de alto nivel. O
Conservatério teria incumbéncia nao s6 de formar professores, como também
orientar e fiscalizar todas as iniciativas do canto orfeénico no pais inteiro.
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O Conservatoério, dirigido por Villa-Lobos até a sua morte em 1959, era
composto de cinco se¢des curriculares: Didatica do Canto Orfebnico, Formagéo
Musical, Estética Musical e Cultura Pedagdgica. Durante todos esses anos o
compositor preocupou-se ndo s6 em criar e difundir uma metodologia de
educagdo musical prépri@ tan%bém visava \a formagdo de um repertorio
adequado ao Brasil, além de promover a capacitagdo de um corpo docente

especializado.

A escolha do repertorio utilizado no canto orfednico foi baseada
principalmente no folclore nacional e teve como intuito basico a preservacgao
dos valores culturais do povo. Nesse sentido, dentre a vasta obra de Villa-
Lobos, destaca-se o Guia Pratico, pequena obra-prima contendo 138 versdes

de cantigas infantis populares, editado pela primeira vez em 1938.

As décadas de 30 e 40 foram marcadas por intensa atividade educativa. Ao

mesmqg_tempo, Villa-Lobos_promoveu grandes-manifestagfes orfednicas_nas
— e — \‘--..._—-—4—-—-'—/ N aiwter e ey

datas civicas, sob o argumento de disseminar o método. Eniretanto, a
e
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vinculagdo que se fez com 6 governo totalitario da época tornou-se evidente

devido a forte associagdo que se fez entre musica, disciplina e civismo. O

proprio compositor se manifesta da seguinte forma:

"Era preciso por toda a nossa energia a servigo da Patria e da coletividade,
utilizando a masica como um meio de formagéo e de renovagao moral,
civica e artistica de um povo. Sentimos que era preciso dirigir o
pensamento as criangas e ao povo. E resolvemos iniciar uma campanha
pelo ensino popular da musica no Brasil, crentes de que hoje o canto
orfednico € uma fonte de energia civica vitalizadora € um poderoso fator
educacional. Com o auxilio do Governo, essa campanha langou raizes
profundas, cresceu, frutificou e hoje apresenta aspectos ineludiveis de
sélida realizagdo. Mas para que esse ensino seja proveitoso e venha
completar, e ndo perturbar, a evolugdo natural em que se deve processar a
educagio da crianga, € preciso que seja ministrado simultaneamente com
os conhecimentos de musica nacional. Encarado, pois, 0 problema da
educacé&o musical da infancia sob esse aspecto, o ensino e a pratica do
canto orfednico nas escolas imp&e-se como uma solugdo légica, ndo sé a
formagdo de uma consciéncia musical, mas também como um fator de
civismo e disciplina social coletiva" (VILLA-LOBOS, 1946, p.502-504).

Do ponto de vista do governo de Getuiio Vargas era uma excelente forma
de propaganda, na qual tentava-se uma certa legitimagéo; os regimes de forga

freqientemente tém uma percepg¢do apurada do poder arrebatador da musica
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scbre as massas. Dessa forma, € freqliente a critica de que o trabalho
pedagogico de Villa-Lobos estava a servigo de uma causa politica e ndo

educacional.

Arnaldo Contier, professor de Historia Contemporénea da Universidade de

Sao Paulo, expde a questdo de forma particularmente rigorosa:

"Villa-Lobos esteve na Alemanha nazista, quando voitou de Praga
em 36. E, naquele momento, fez uma relagdo muito clara entre
musica, civismo, propaganda e trabalho. Uma atitude nada ingénua
e, ao contrario, muito consciente. Villa-Lobos compactuou com o
regime getulista de um modo deliberado e o fez porque quis e
nunca somente por necessidade.” (apud TORRES, 1987, p.74)

Nem todos, entretanto, concordam com este ponto de vista e julgam gque o
comprometimento do compositor com a ditadura Vargas foi apenas uma
circunstancia favoravel aos seus objetivos musicais, € que o aspecto

propagandistico e civico nao mereceria maior importancia.

Um outrc aspecto que foi determinante no desenvolvimento do canto
orfednico foi a necessidade de se promover uma capacitagdo docente
adequada e em grande escala. Nesse sentido, o Ministério da Educagdo e
Salde estabeleceu, em 1945, que as escolas no Distrito Federal e nas capitais
dos Estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo nao poderiam contratar professores
de canto orfednico que ndo possuissem especializagdo na disciplina, seja pelo
Conservatorio Nacional ou estabelecimento equivalente. Dessa forma, o
Governo Federal propunha-se a garantir um padrao de qualidade minimo sobre

0 ensino do canto orfednico.

Entretanto, essa medida logo se mostrou inadequada. Para suprir a
crescente demanda de professores criaram-se cursos emergenciais e de férias
de formacgdo qualitativa duvidosa, aos quais se somaram os de
estabelecimentos "equiparados ao Conservatério Nacional" que nunca
chegaram aos niveis desejados. Em se tratando de um pais com as dimensées

territoriais do Brasil, o problema era imenso e ndo foi resolvido a contento.
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O ensino musical nos moldes propostos por Villa-Lobos implica em
algumas decisGes de carater metodoldégico que ndo foram observadas. A
énfase na leitura vocal e no aprendizado de elementos musicais requer uma
estratégia bem definida que permita um aprendizado consistente. Dessa forma,
a definicdo e padronizagdo de técnicas de ensino especificas é vital para a

sobrevida de qualquer método ou sistema educacional.

Ainda que comprovada a eficacia do sistema movel de solmizagdo na
educagdo musical bésica, a sua aplicagdo no Brasil envolve grandes
complicagdes. Ao contrario de outros paises, as mesmas silabas de solmizagéo
utilizadas no sistema moével sdo utilizadas para indicar freqliéncias musicais
fixas. Nesse caso, uma possivel solugdo seria a adogdo de um novo conjunto

de silabas diferenciadas para indicar as fungbes e os graus melédicos da

escala.

Villa-Lobos era um génio de inteligéncia superlativa e enfatizou a
necessidade de um novo tipe de ser humano no qual a dimenséo estética fosse
estimulada. Essa dimensao, de modo corrente negligenciada em um processo
educacional ndo balanceado, contribui para o desenvolvimento do pensamento
criativo e para a formagac de uma escala de valores na qual as emogdes e os

sentimentos tém significado.

A habilidade de pensar logicamente e planejar as suas agbes possibilitaram
a sobrevivéncia do homem em um mundo hostil; entretanto, é a aspiragdo por
algo mais do que a mera existéncia que possibilita chama-lo de ser humano. A
musica e as artes em geral sdo manifestagdes significantes da necessidade

que temos por algo mais que o simples existir biologico.

E imprescindivel destacar a importancia do canto orfednico no Brasil. Villa-
Lobos acreditava que as escolas deveriam oferecer muito mais que os
elementos basicos necessarios para a vida pratica. Dessa forma, 0 seu
trabalho educacional tinha como intengio ensinar a apreciar, compreender e
criticar de forma discriminada os produtos da mente, da voz e do corpo que ddo
dignidade ao homem e lhe exaltam o espirito.
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4.1 — Histéria da Masica no Brasil por Mario de Andrade

Segundo o autor

“a musica no Brasil foi um fenémeno de trans plantagdo. Isso até a
primeira década do séc. XX ela mostrou sobre tudo um espirito
subserviente de colonia. Preservamos musicalmente coloniais até
que a convulsdo de 1914, firmando o estado de espirito novo, ao
mesmo tempo que dava a todos 0s paises uma percepgdo por
assim dizer objetiva da tonalidade do universo e despertava no
homem uma consciéncia, mais intima de universalismo, também
evidenciava as diferengas existentes entre as ragas e legitimava em
todos os argumentos humanos a consciéncia racial.”
(ANDRADE, 1991 pag.155)

Assim veremos que a musica religiosa, assim como a arte sacra ird dominar boa parte do
nosso passado historico musical. Esse dominio vai perdurar até meados do séc. XIX, em
manifestagdes primordialmente viciadas, pois guando a Coldnia religiosa decaia na Europa,
segundo o autor, “ e a que vinha para a cd, por intermédio de Portugal, vinha cheirando teatro,
melodista, bonita, sem tradigdo. Um vigjante inglés chega afirmar que no Rio de Janeiro, os
sopranistas da Capela Real, de Ddc Jodo VI, cé?avam nos templos trechos escolhidos, tirados das

operaS

Ainda no primeiro Império a muasica brasileira, possui um formato;

“Depois desse esplendor em que a Capela Imperial chegou a
ter 100 executantes, a independéncia politica faz com que a
vida brasileira principie de novo. Também a musica sofre o
abalo das mudangas e no Primeiro Império se empobrece
bem. Mas renasce mais variada nas manifestacbes e mais
dispersa na pais.” (Idem, p, 158).

A masica religiosa, ainda muito apreciada e escrita, vai perdendo pouco a pouco, a
importancia dominadora que tivera de primeiro. Nas provincias ainda permanece bem, as vezes
em execugdes tdo boas que Saint-Hilaire chega a preferi-la @ misica sacra de certas regides da

Franga. Mas nao tem valor historico propriamente nacional.

Apogeu do segundo reinado

O segundo império foi talvez o periodo de maior brilho exterior da vida musical brasileira.
As companhias italianas traziam para c& vozes célebres, davam temporadas que somavam 60

espetaculos, deixavam por aqui musica e instrumentistas.

Decadéncia Republicana
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O Brasil principiou pela terceira vez a vida. Mas, desta festa, a musica ndo. Se acentuou
gradativamente a decadéncia do brilho exterior. Desapareceram as brigas roméanticas em torno de
cantoras. Os virtuosos estrangeiros continuaram desembarcando aqui, porém o publico se

desinteressava deles cada vez mais.160.

O publico ndo se educa , a elite artistica do pais ndo se interessa, a
outra elite vai as vezes ao teatro por obrigacdo de moda ou para
escutar um virtuose prodigio. Mas €& abalizadamente e
cuidadosamente inculta e boceja diante da arte.(ldem, p.161).

Por outro lado os estabelecimentos de ensino musical, como ¢ Conservatdrio Dramatico e
Musical de Sdo Paulo (fundado em 1906), e os professores de piano, canto e violino,
disseminados por todo o pals, ja conseguiram dar & virtuosidade brasileira uma fung¢do social que

as exigéncias da nagao.

Afirmamos que a musica brasileira viveu até 1914, mais ou menos ainda na subserviéncia I

da Europa. O que n&o quer dizer que ndo tenha havido tentativas de nos libertar desse espirito

colonial. Foram no geral tentativas esporadicas e individuais que se intensificaram pouco a pouco.
@Onde podemos ver em um dos seus expoentes Carlos Gomes, que esta entre os melodistas

do século XIX, apesar de grande influéncia da musica italiana, segundo ¢ autor, “mesmo assim
fosse, ele tinha de verdadeiro iniciador da musica brasileira, porque na época dele, o que faz a

base essencial das musicas nacionais, a obra popular, ainda ndo dera entre nds cantiga racial.”

Villa-Lobos

0 trecho a seguir trata do propoésito do ensino de musica nas escolar brasileiras em suas
primeira intengbes. Com o propésito de apresentar ao publico e as autoridadelda época, a
introdugdo do ensino da musica nas escolar, segundo o autor, era mostrar a utilidade dg’mﬂsica
comfriecessidade imprescindivel 3 educagao eNa vida, e ndo somente como um passastempo
como era anteriormente. Ainda segundo o autor, “Nenhuma outra arte exerce sobre as camadas
populares, influéncia tdo poderosa como a masica, interessando até aos espiritos mais retardados

e estendendo o seu dominio até aos irracionais.” (Idem, p.10)

Musica Popular Brasileira

A principio segundo o autor, em seu surgimento, ndo ha registros de técnicas ulilizadas na
musica popular brasileira, sendo abastecida principalmente, no canto, por cantigas amerindias
hisp&nica. Até chegar a forma com que é executada em algumas regibes, a Frp_llg_i_ga“_pgp*g_l_g
brasileira e se abasteceu

ST ol

Catereté — Adaptado pelos jesuitas para catequizagdo tendo letras deformadas.

W
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Nasalagdo — Os brasilicos empregavam freqlente mente o som nasal, cantando. Esta nasalagao
do canto & comumc'iﬁda agora em quase todo o pais, sendo possivel distinguir um timbre de

origem africana e outro particular nosso.

Assunto — As queixas de amor, como cantadas em Portugal, e nem tdo triblal como os africanos

os ritmos desenvolvidos aqui continham um pouco da caracteristica de cada povo.

Bailado - Alguns nomes surgiram diretamente de inspira¢do amerindias, que transparecem em

ritos de religiosidade nacional como o Catimbd e a Pagelancia.

Influéncia Portuguesa — Instrumentalmente n&o herdamos muito os ritmos portugueses, o que
mais se incorporou foram os textos das cangdes, e dangas como rodas e quadrilhas.

Influéncia Africana — O africano também tomou parte vasta na formagde do canto popular
brasileiro. Foi certamente ac contato dele que nossa formagao ritmica alcangou a variedade que
tem, uma das nossas riquezas musicais. A lingua brasileira se enriqueceu de uma quantidade de
termos sonoros e mesmo de algumas flexdes sintatica e dicgdo, que influenciaram nosso linha
melédica, fazendo surgir cantos e dangas utilizado até hoje. Também dangas-draméticas os
negros criaram aqui, num misto de saudade do seus cortejos festivos da Africa e imitagbes doa

autos portugueses. Os Maracatus e os Congos s@o predominantes até agora.

Influéncia Espanhola — Outra influéncia foi a dos espanhdis, vista principaimente através das

danga como a Polca e o Tango, estimulando outros ritmos como o Maxixe.

Na realidade, foi uma complexa mistura de elementos estranhos que formou a nossa
musica popular. Os ritmos em contato com outras linguas, transformaram as letras de formas gque
“a modinha ao contato com a valsa européia, modificou-se profundamente... a polca, & mazurca, a
schottish, se tormaram manifestagdo normal da danga brasileira... &s vezes em nosso canto

passam acentos nérdicos, suecos, noruegueses.” Pag. 178

Assim a masica popular brasileira foi sendo moldaﬁdcﬂté chegar ao formato dos dias

atuais, onde segundo o autor, . i
L \ /w@ M W e

D “Pois colhendo elementos alheios, triturando-0s na subconsciéncia
nacional, dirigindo-os, amoldado-os, deformando-os, se
fecundando, a musica popular brasileira viveu todo o séc. XiX, bem
pouco étnica ainda. Mas no Ultimo quarto do século principiam
aparecendo com mais freqiiéncia produgbes ja dotadas de
fatalidade racial. E, no trabalho de expressédo origina;, e
representativa, ndo careceu nem cinglenta anos: adquiriu carater,
criou formas e processos tipicos. Manifestagdes de uma raga muito
variada ainda como psicologia, a nossa maosica popular é
variadissima, que as vezes desconcerta quem a estuda. As
principais que emprega: na lirica a Moda, a Toada, e o Romance,
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de carater rural; a Modinha e o Lundu, no geral de carater urbano.
Na danga: O Maxixe, fixado no Rio de Janeiro no uditimo quarto do
séc. XIX; o Catereté; a Valsa; o Samba, ou Baiano, como é
chamado atualmente no Nordeste. Na danga dramatica se
destingue o Bumba-meu-boi (Nordeste) ou Boi Bumba (Amazénia)
em que fadigas do pastoreio se transformaram em arte, celebrando
ritualmente a morte e ressurreigdo do boi.” (Idem, p. 180).

5 - Trabalhando a Musica na Sala de Aula.

Trabalhar com linguagem musical que envolva a sala de aula poder se ter
diversos beneficios na formacgdo. Ao participar dede o inicio da formacg3o, a
muasica passa a ser uma construgdo de mais facil visualizagdo e desenvolve
capacidades mais complexas, aguca a percep¢do para uma visdo imediata,
para ¢ ouvir, compreender, assimilar, integrar com contextos contemporaneo e
tradicional. “A linguagem musical contemporanea fomenta grande abrangéncia,
permitindo a criagao e recriagio de situagdes educacionais extremantes ricas e
de certa forma (nicas.”(CSEKO, 1991. p 105).

A criatividade pode ser experimentada utilizando fontes sonoras simples ou
complexas, onde seu desempenho dependera, do tipo de trabalho realizado,

formacéo do professor e informagao trazida pelo aluno.

A integracdo e a socializagdo do individuo podera ser trabalhada, a
flexibilizagdo a nogdo estética, assim como nogdo de espago e tempo.
Beneficios dentro do processo de ieitura e escrita e interpretacdo, contribuirdo

para reestruturagdo da fragmentacio do conteudo utilizado no cotidiano.

Em sua pesquisa, Mércia Pinto (2001) aborda o cotidiano dos jovens e sua
relacgdc com a musica. Construida em espago peculiar profundamente
influenciado por suas caracteristicas soécio-regionais, a autora destaca a
utilizacdo do festival de musica como forma de troca de experiéncia,
informagbes e aprendizado evidenciando a importdncia dos fendmenos

urbanos na formacgao cultural dos jovens na atualidade.
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Ao concluir sua pesquisa, a autora percebe que o cotidiano escolar pode sei.

utilizado para o desenvolvimento de conceitos e idéias absorvendo de (?

———

coletividade,_estética, solidariedade. “O estar junto, o escutar a muisica do

»

mundo, conhecer sem de aprendizagem e também seus padrdes de
composicdo poder ser um passo para revisdo de nossas posigdes estéticas e
nossas praticas educacionais. Ignorar estes aspectos € negar nosso papel e
responsabilidade social e artistica.” (PINTO, 2001, p. 85).

Em seu trabalho em Educagdo Musical®, Patricia Schwarz investigou a
valorizagdo da educacdo musical a partir da dire¢do e corpo docentes, em

escolas de ensino fundamental, verificando a importancia do ensino da mesma.

Com base nos conceitos dos trabalhos realizados, onde € possivel
perceber a da importancia da musica na vida de todos nds e da necessidade de
se desenvolver para os alunos atraves da sua musicalidade, Martins (1998,
p.114). “A partir de uma metodologia de analise de algumas aulas oferecidas
em uma escola publica e outra particular, de classes ecopémicas distintas e a
pesquisa chegou-se ao seguinte resultado: Na escola gélconsiderada de classe
alta, os professores ja tinham nog¢éo de trabalho com musica, seus objetivos e
experiéncias e a importancia da sua aplicagdo. Na escola considerada de baixa
renda, as professoras destacaram a importincia da presenga da musica nos
espacgos fora da escola e sua influéncia, concordando. a possibilidades dos
alunos construgdo de uma visao critica no aluno do que se consome nos meios
de massa durante 0 entretenimento. Segundo o trabalho e Patricia Schwarz,

chegou-se a concluséo de que...

“os professores utilizam da musica de diversas formas em sua
pratica, justificando sua importancia no ensino como area de
conhecimento e também como musica de fundo. Destacam o sei__ -
elemento disciplinador, fixador de a¢gbes e habitos, auxiliar, e ©
desenvolvimento do raciocinio.

As professoras percebem que a midia estd muito presente na vida
dos alunos, acreditando que os alunos irdo conseguir evitar
programas de televis&o ruins, ou ouvir musicas de ma qualidade,
mas irdo oportunizar os alunos para assistirem programas de

‘A SITUACAO DA EDUCACAO MUSICAL EM ESCOLAS DE PRIMEIRA A QUARTA SERIE EM
CURUTUBA: Dois Estudos de Casos
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televisdo com uma visdo mais critica, ou ouvir musicas de forma
consciente.

Com isso destaca que a muasica faz parte do dia a dia das escolas
ndo apenas no ensino curricular, mas dando a liberdade de
trabalhar a musica que os alunos tragam de casa, assim como 0s
instrumentos que tocam. Ambas as escolas mesmo muito
diferentes, se importam com © ensino da masica, pois estdo atentas
as modificagdes que ocorrem através da aprendizagem.
Percebendo também a troca de informagbes entre professor e
aluno. As professoras em ambas as escolas defendem a idéia de
que o ensino de muisica deve estar presente no ensino
fundamental.” (SCHWARZ, Educagéo Musica em Escolas de Primeira a
Quarta série. Estudo de Casos, p. 14)

Outro artigo decorrente do trabalho realizado pelo pesquisador Oscar Daniel Morales
Mello, tinha a intengdo de levantar de forma investigativa qual a utilidade da muisica no papel do
professor trabalhar problematizag&o da educagéo musical em sala de aula, através da participagéo
de educandos e educadores num processo dialdgico colaborativo no qual os envolvidos s&o

sujeitos ativos-criticos, todos eles investigando a sua realidade.

2

Por meio de atividades artistico musicais Mello chegou a concluséo,
levando em consideragdo os relatos dos alunos, de que € possivel obter um bom

resultado:

As palavras destes alunos nos permitem dimensionar o quanto
podemos avangar, através de uma educagao dialégica, dentro de
um processo critico-reflexivo. Ao mesmo tempo, encontramos neles
a motivagdo que impulsiona o processo de formagdo do professor,
ao mesmo tempo em que, junto com o educando, transforma-se a
realidade através de agbes inseridas no processo. Esta linguagem
artitico-musical, que é prépria de todo ser humano, fica expressa, e
a partir dela trabatha-se na construgao estético-musical junto com o
educando. (MELLO, 1997, p 35).

Através de diversas agbes, ele verificou que ha caminhos para a
construgdo de alternativas pedagodgicas que possam servir para esclarecer cada
vez mais sobre caracteristicas do processo de ensino-aprendizagem. A
conscientizagdo. da natureza do mencionado processo faz com que possamos
avancgar na nossa formacgéo profissional, conhecer o que nds de fato fazemos e

equilibrar teoria e pratica.

Trabalhando com a musica o professor tem a oportunidade de trabalhar
componentes que permitem estabelecer vinculos com a propria identidade cultural
dos educandos, utilizando para tanto novos caminhos e procurando novas

alternativas para a educagao musical. Para que isto acontega, é importante que
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se procure a muasica que esta no ser humano e nao fora dele, aquela musica que

faz parte da sua formagao sécio-cultural.

Neste sentido, trabalhar a muisica como linguagem permite a relagao entre
o inato e o adquirido em musica; a inter-relagdo educador e educando; os
conhecimentos especificos da musica; a educagdo musical dentro dos espagos

escolares formais e/ou informais; e a troca com o ambiente social.

A}{ﬁm de desenvolver no aluno uma capacidade de percepg¢do sobre o
conhecimento em geral, em seu livro, R. Murray, procura desenvolver nogfes de
estética, percepgdo, novos conhecimentos e de musica em si em sala de aula.
Em seu livro O Quvido pensante, através de discussdes sobre conceito do que é
musica, e através de varios questionamentos sobre mulsica aceita e sobre o que
ndo é musica para determinados alunos, de instituicbes canadenses, consegue
fazer com que todos percebam que para conhecer a musica € preciso um
somatério de conclusées. Sobre 0 que é musica para alguns para e o que ndo é

musica ou porque gostam de um determinado tipo de musica e nao de outro.

“Ndo é possivel alguém ser comunista e capitalista a0 mesmo
tempo, assim como ninguém é judeu e cristdo. Mas a apreciagdo
artistica nao é assim; ela € um processo acumulativo, viceldesctobre
novos pontos de interesse, porém isso nao quer dizer que precise
negar o que gostava antes” (MURRAY,1993, p. 21)

Ainda em seu livro no capitulo, “O Rinoceronte na sala de aula, o autor
expbe através de palestras, estudos e diversos conceitos no ensino e
aprendizagem da educa¢do musical e de como o conceito de musica deve ser
ensinado em sala de aula, para que haja uma aprendizagem n&@c sO sobre
musica, mas também sobre o do desenvolvimento de todos os sentidos de
percepgdo para que o aluno esteja preparado para absorver qualquer tipo de

conhecimento, formal ou ndo. Sobre oferecimento somente de arte plasticas nas

escolas diz;

“Nao tenho uma filosofia de educagdo em particular, porém a cada
dia me convengo mais firmemente de uma coisa: deveriamos abolir
o estudo de todas as artes nos primeiros anos da escola. Em seu
lugar teriamos uma disciplina abrangente, que poderia ser
chamada de “estudo dos meios” ou melhor, “estudo das
sensibilidades e expressado”, a qual poderia incluir todas e, por uma

1%
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vez nenhuma das artes tradicionais.” (Idem, p. 290)

De acordo com a idéia do autor acima, este seria mais um dos pontos que poderiamos

analisar a importancia da masica assim como arte para a educagao.

Apesar das experiéncias do autor ser aplicada fora do universo educacional brasileiro,

considerando a masica como uma arte universal a qual sua linguagem rompe fronteiras, seus
estudos podem ser muito bem aplicado a realidade brasileira. Onde segundo o autor,

“Muitos admmnstradores escolares passam ao lado da musica. Nao
é facil demonstrar €~8ssas pessoas que grandes mentes do
passadfo asseguraram a musica um papel educacional da mais alta
significagdo, a menos que tenham lido Platdo, Aristételes,
Montaigne, Locke, Leibnitz, Rosseau, Goethe, Shaw e outros, 0 que
ndo é muito provavel. Mas o “complexo de culpa” cultural, que
impede pessoas ndo musicais de expulsar inteiramente a musica
dos curriculos, também as forgas a justificar sua presenga, sem

compreenderem verdadeiramente por que ela deveria esta 1a."

(ldem, p. 294).

E nitidet;f’1 e inegavgf'gs beneficios da musica para o bem-estar do homem,rgezdhndante citar
tudo que ja foi dito durante este trabalho. Mas a infinidade dos achados sobre a sua influéncia é

interminavel como podemos perceber nos relato do autor.

“‘Recordamos que, na lendaria China dos Velhos Reis a

musica ocupava lugar preponderante no Estado e na corte.

Acreditava-se que onde a musica florescia tudo ia bem, com

a moralidade e o préprio reino. Era exigido aos mestres de

‘musica que fossem guardides estritos da pureza original das

‘claves veneraveis’. Se a musica entrasse em decadéncia,
! |ssg_£>a considerado uma indicagao de derrota do Estado ..

{Idem, p. 294)

Alem de discutir o que discutir o que j& vem sendo comentado neste trabalho o autor

através do trabalho em diversas Instituicbes no Canada, nos propde

trabalhadas em sala de aula.

Nag muito tempo ap6s aquelas notas perversas ressoarem
fio Palacio Real, o céu escureceu, as paredes tremeram e
esmoronaram e o reino e seu soberano foram condenados”

diversas experiéncias

Nas suas discussfes a respeito de educac@o musical ao abordar as questdes: por / Jﬁ‘%

ensinar masica? O que deve ser ensinado? Como deve ser ensinado? Quem devefensmar'? 0s W ‘WA
dois primeiros itens, seu conteldo j4 foi discutido neste trabalho por diversos autores. Nos dois {

ultimos, Murray Schafer nos mostra o que poderia ser o ideal, tanto para curriculos de escolas F Loy~

primarias quanto os cursos de magistério ou pedagogia, ou ainda para um curso de educagio ,

£ 08 rmira
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musical que queria formar cidaddos com pleno potencial para aplicar dentro das virtudes que a

musica pode transmitir.

Conclusao

Mediante as idéias levantadas neste trabalho, através da contribuigdes nos trabathos,
registros histéricos e teorias analisadas, percebemos que este tema ndo se esgota aqui.

Como ja afirmado por alguns, em sua defini¢céo, sendo a pedagogia uma pratica social, a
mesma exige uma revisdo constante de suas metodologias e praticas, para que possa atuar de

acordo com a realidade de cada aluno. 7
A musica assim como na pedagogia por ser moldada pelos fenémenos sécios-culturais

também exige um constante trabalho de discussao da sua fungao, a fim de que possa atender o
seu objetivo real quando aliada a educag8o, ou seja, complementar a formagdo social do aos
lados de outros valores trabalhados pela educagao.

Atualmente vivemos um periodo histérico globalizado e multicultural, onde os valores
cultivados estdo sempre necessitando serx—:;iﬁ" revistos devido a quantidade de informag&o que g& é
transmitida. Sendo que o acesso a essa quantidade de infomagégrpuitas ve? nao permite que

‘e

se possa obter uma formagdo independente da mentalidade de €onsumo, qué.essas informagoes

sdo desenvolvidas. Utilizadas principalmente pelos meios de comunicagic de massa e de

entretenimento.
A miusica sendo um dos principais meios de difusao de cultura, tem muitas vezes a

finalidade de atuar junto aocs meios de entretenimento audiovisual, como a televis&o e contribui
para formar a mentalidade dos ,.ﬁeqUentador;s das classes iniciais no campo da educagdo. Esta
musica estando a servigo de interesses ideoldgico de uma determinada classe, nao permitiria
assim gue haja uma auténtica emancipagdo do homem através do conhecimento musical que se
vai adquirir.

Como a educagdo tem por finalidade de libertar o homem de suas amarras sociais,
somente atuando dentro de uma pratica libertadora, interagindo com as diversas manifestagGes
culturais, como musica, teatro por exemplo junto a realidade do aluno, sera possivel se obter um

resultado auténtico.
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Concluo portanto gue no seu desenvolvimento historico 2 masica possui uma linguagem

gue também paode ser utilizada na educago, como linguagem educativa.
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