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Resumo

Esta monografia alinhava algumas reflex3es sobre formag@io docente (com)partilhada,
tendo como pano de fundo a nog&o de professora-pesquisadora (ESTEBAN &
ZACCUR 2002). Na discussdo aqui tecida, pnvﬂeglo as fotografias docentes —

' fotograﬁas que os professores/as produzem da prépria pritica — como potencial

formativo, dimensédo plural de sinais ¢ indicios (GINZBURG, 1989) que contribuem
para a desinvibilizagd@o de saberes e fazeres alfabetizadores, além de permitirem a
professora (re)pensar e (re)visitar a propria pratica. Logo, a partir de nossa (minha e das
professoras) leitura sobre algumas imagens, discutimos perspectivas de alfabetizag8o,
enredadas e potencializadas no(s) cotidiano(s) da(s) sala(s) de aula. Que saberes e
fazeres alfabetizadores estdo implicitos nas fotograﬁas narradas? Como esses se
poten(:lallzam no didlogo entre quem produziu as imagens ¢ seus leitores? Fotografar a
prépna pratica contribui para a formag3o dessa professora como pesquisadora? A
fotografia se constitui como documento educativonarrativo com os cotidianos
escolares? Essas perguntas, norteadoras da pesquisa desenvolvida, revelaram a
complexidade constitutiva do percurso da investigagio (que se processou de 2009 a
2011), abrindo possibilidades para pensarmos modos outros de fazer pesquisa com o
cotidiano; lendo imagens, conversando com elas € com seus autores, a0 mesmo tempo
em que nos co-implicamos com ¢ em diferentes espagos de formagdo docente.

Palavras—chave' Formagiio docente. Fotografias docentes. Alfabetizagdo. Cotidiano

escolar Professora-pesquisadora.
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l| Prologo

Abandonando a terceira perha... Amparanhdo outrashovas.

Fir:iL tao assustado quando percebo que durante horas perdi minha fermacéo humana, No sei se tirei uma
outra para substituir a perdida. Sei que precisarei temar cuidado para nao usar sub-repticiamente uma nova
terceira perna que em mim renasce fcil comn capim. & 8 £ss3 perna protatora chamar de “uma verdade”
[.]

Nao ql-umpreendu o que vi. E nem mesmo sei se vi. j4 que meus alhos terminaram nio se diferenciando da coisa
vista. 36 por um inesperado tremor de linhas, s6 por uma anomalia na continuidade ininterrupta de minha
civilizagan, & que por um &tima experimentei a vivificadora morte. A fina morte que me fez manusear o proibido
tecido da vida. £ proibida dizer o nome da vida. E eu quase o disse. [luase no me pude desembaragar de seu

l tecido. o que seria a destruigdo dentro de mim de minha época.

Tal\fr_rzz o que me tenha acontecido seja uma compreenséo ~e que, para eu ser verdadeira, tenho que
contimzar a nfio estar A altura dela, tenhu que continuar a néo entend@-la. Toda compreensén sthita se
parece muito com uma aguda incompreensdo.

Nao. Toda compreenséu stbita é finalmente a revelagio de uma aguda incompreensda. Todo momento
de achar & um perder-se a si préprio . {..)

' {Clarice Lispector em A Paixao Segqundo G.H.)

Clarice Lispector, instigante e enigmatica, abre esse texto oportunamente, denunciando
quiio dificil é o lidar com o novo, com o inesperado, com a compreensio nova que €, em
l,' si, incompreensdo... Do que outrora era sabido.

Denuncia a necessidade de ousarmos abandonar a terceira perna, para assim estarmos
sujeitos & compreensdo subita, ou a incompreensdo, que € © preladio de uma
compreensdo que se desenha. A terceira perna, dura, sélida, sfio as nossas certezas. Para
vermos além do que compreendemos, para que aconteca algo a mais do que estamos
habituados a ver, é preciso liviarmo-nos da terceira perna, € preciso despirmo-nos de
nossas certezas e antigos estigmas...

Todavia, ouvirsentirver’é o que move a mim ¢ aos sujeitos (multi)situados nesta
pesquisa, porquanto se consubstancia em um processo de criagdo e ndo de mera
éonsratagéo. Afinal, a originalidade da pesquisa estd na originalidade do olhar
(COSTA, 2002, p.152). Nos olhares ¢ interfaces, interagdes e didlogos transversais —
assim como as (minhas) andangas que me trouxeram até aqui. Um processo edificante
de conhecimentos que se enreda com novos outros modos de se (auto)conhecer.
Indi(vi)zivel, muitas vezes...

* 0 grifo & meu.

ZNo nosso grupo de pesquisa, viemos nos desafiando a utilizar termos indissociaveis, antes
compreendidos como dicotomizados, procurando romper com a limitagdo imposta pelas ciéncias da
Modgmidade. Esse movimento surge, cada vez mais, para desenvolver compreensdes necessarias as

nossa's pesquisas com os cotidianos.

0 terceiro ®lho: fotografias docentes,

saberesfazeres alfabetizmadres
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Ensaios introdutorios ou introduGao a ensaios? Notas sopre
mo(vilmentos iniCiais de pesquisa...

Se eu pudesse contar a historia em palavras,
ndo precisaria carregar uma cdmera.

(Lewis Hine)

Minha historia — porque toda pesquisa e mesmo as agdes sdo historicizadas e
situadas — comega em meados de 2009 quando tenho a oportunidade de verouvirsentiras
discussdes travadas no Férum de Alfabetizagio, Leitura e Escrita (FALE)’, ja em seu
terceiro ano de encontros. A partir deste momento, sou convidado pela professora
Carmen Sanches Sampaio a participar do grupo de pesquisa’ como bolsista voluntario,
embora ja estivesse fazendo algumas indagagdes ¢ me relacionando com aquilo que me
provocava e me direcionava os olhares: a fotografia — alids, criagéo praticada por mim
ha muitos anos.

Venho agugando, desde entdo, os sentidos para o que antes poderia estar
silenciado nos pensamentos ¢ praticas de meus pares, fuzendo parte e estando sendo
como/em um processo, sem precisar essencializar (e silenciar) minha identidade

(SKLIAR, 2003); pensando ¢ refletindo, desta forma, sobre nossas proprias formagdes’.

3 Projeto de pesquisa: “Férum Estadual de Alfabetizacdo: discutindo, investigando e implementando
ypoliticas e praticas de leitura e escrita”, conhecido como Férum de Alfabetizacdio, Leituro e Escrita
(FALE), ao qual esta monografia estd vinculada. O FALE é uma série encontros mensais, realizados aos
sibados pela manhd, na UNIRIO, destinados aos professores e professoras que atuam na Educagao
Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental e estudantes de cursos de formagao de professores. O
I principal objetivo dos encontros é garantir espacos de socializagiio, investigacio, discussdo e reflexdo
sobre a prética alfabetizadora realizada, cotidianamente, nas escolas. O estranhamento,
desnaturalizagdo e ampliagio dos saberesfazeres docentes s3o perseguidos através da articulagio entre
,a prética e a teoria. A cada encontro um(a} professor(a) pesquisador(a) vinculado(a) a universidade e
umla) professor{a) pesquisador(a) vinculado & escola basica sdo convidados para conversar sobre um
tema {previamente definido a partir da demanda do préprio grupo} relativo a modos de ensinar e
aprender a ler e a escrever e praticas de leitura e escrita experienciadas no dia-a-dia das escolas de
. modo que as criangas, desde cedo, possam exercer a autoria € 0 pensamento critico.
“ 0s encontros do Grupo de Estudos e Pesquisa: Praticas Educativas e Formagdo de Professores (GPPF)
acontecem nas tardes de segunda-feira na UNIRIO.
% permito-me usar a palavra formagdo no plural, visto que, mesmo sabendo e identificando os sujeitos

' como singulares, a nossa pesquisa se inscreve em espagos muitissituodos e polifénicos, logo, ndo

O terceiro ®lho: fotografias docentes,

saberesfazeres alfabetizadkres
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Corroborando a idéia defendida por Connelly e Clandinin (1995), o FALE se
constitui em uma comunidade de atengdio miitua, colaborativa. E um momento, porque
é (um) encontro, espacotempo de dialogo, narrativas de préticas, de escuia, de
conhecimento ¢ experiéncia. E ¢ também um movimento prdticotedricoprdtico
(ALVES, 2003) perseguido constantemente, a fim de explicitar possibilidades outras de
fazer com o cotidiano (CERTEAU, 2007) da e na escola bésica, descortinando
produgdes de conhecimentos e saberes emergentes de professores(as) e criangas,
r{zergulhados em uma ambiéncia de (autolformagdo docente compartilhada
(SAMPAIO, 2010).

. Desta forma, fui percebendo, ajudado pelo grupo, que as fotografias ocupam
lugar a ser complexificado e compreendido como locus privilegiado nas pesquisas com
ds cotidianos — enfim, como aquele elemento sem o qual ndo seria possivel pensar e,
cuja presenca nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos é, entdo, necessdria para que se
ciriem argumentos e se dé compreensdo necessdria do que é pesquisado (ALVES, p.
188, 2010).

Demais, a minha aproximagcio e interesse pelas fofografias docentes® ndo surge
por acaso, pois, como bolsista voluntério (e} nos meses seguintes de encontros €
discussdes, fui direcionando cada vez mais o olhar, os sentidos’, para (ess)as imagens,
bastante ajudado pelo didlogo, provocagdes e interlocugdo com minha orientadora,
Carmen Sanches Sampaio. Por meio desse movimento, pude ir percebendo que as
fotografias trazidas pelos professores e professoras nfio (s6) ilustram narrativas
docentes, mas sfo, clas mesmas, formas de narrativa (CONNELY e CLANDININ,
1995). Nesse sentido, quanto s fotografias, venho compreendendo

gue ndo existem descri¢des, 56 narrativas (...). Isso significa dizer que
a redlidade, e aquilo que dela compreendemos, ndo pode ser descrita,
$6 narrada. Todo conhecimento, portanto, e as realidades sociais no
seio das quais eles sdo produzides, por serem sempre e
|
podemos enxergar e considerar, nestes espagos, apenas um processo formativo, mas varios, nos quais
nés mesmos nos inserimos, transversalizando e ampliando os nossos saberes, fazeres e conheceres.
® Eotografias que os docentes produzem. O termo surgiu durante as conversas com minha orientadora, a
professora Carmen Sanches e partiv da necessidade em priorizar as fotografias que os(as)
professores(as) produzem em seus cotidianos, no processo pedagogico.
7 Me constitui em um studium, aquilo que Roland Barthes {1984) denomina como o interesse, o gostar, a
afinidade e mesmo experiéncia com as fotografias.

O terceiro 6lho: fotografias docentes,

. saberesfazeres alfabetimadres
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necessariamente narrativamente apresentados, comportam elementos
de “ficgdo”, produzidos pelo narrador e modificado pelos “ouvintes”.
As narrativas podem, assim, ser entendidas como processos de
producdo de discursos por meio dos quais expressamos aquilo que
compreendemos/percebemos, aquilo em que acreditamos e que
acreditamos existir. (GARCIA & OLIVEIRA, 2010, p. 40).

| Por isso, embora as falas e escrituras dos(as) professores(as) me ajudem a
con;lpreender seus saberesfazeres, é a partir de minha experiéncia com a fotografia que
me sinto provocado a elegé-las como foco da pesquisa. Compreendo que a pratica
docente &, também, narrada por meio das imagens - entendendo-as como dados
significativos, os quais podem atuar como fontes e permitem formar teorias (ALVES,
2010) — alfabetizadoras, porque todos os(as) professores(as) usam fotografias
enquanto/quando narram suas praticas no FALE, possibilitando entender as realidades
para além do que nelas é quantificavel e organizavel de acordo com os pardmetros
deﬁnidos pelo pensamento moderno (OLIVEIRA & GERALDI, 2010, p. 24).

Entdo, carregando uma cdmera para registrar os encontros do FALE, sempre
atento ao que ¢ narrado, explicitado e conversado naquele espagotempo venho
meﬁgulhando em espagos de formagio docente e puxando fios de modo a triangular
redes, nas quais se inserem o préprio FALE, o Grupo de Estudos e Pesquisa:
Professoras(es) Alfabetizadoras(es) Narradoras(es)® e a oportunidade de acompanhar ao
longo de trés anos (2009 a 2011), a pratica alfabetizadora da professora Ana Paula
Venancio’, com a qual tenho aprendido e apreendido cotidianamente o que é, como é e,
talvez, porque ser professor da ¢ na Escola Bésica. Além disso, 0 que me moveu a pedir
licenga para verouvirsentir (FERRACO, 2003) préticas, tensdes e mo(vi)mentos vérios

presentes naquela turma ¢ aquilo que (também) me habita: minha formagdo.Uma aposta

8 GEPPAN, criado em agosto de 2008, por demanda de um grupo de professoras que, terminando um
curso de especializagdo, na Universidade Federal Fluminense (UFF) - Alfabetizacdo das criangas das
classes populares - gestado e ofertado pelo Grupe de Pesquisa: Alfabetizacio dos alunos e alunas das
classes populares (Grupalfa) sentiu a necessidade de um espago onde pudessem discutir, estudar e
refletir sobre a prépria pratica. O GEPPAN estd articulado ao Férum de Alfabetizagdo, Leitura e Escrita
(FALE/UNIRIO) e, juntos, constituem a Rede de Formagdo Docente (Rede Formad), atualmente formada
por grupos de docentes, vinculados 2 universidade e  escola basica, do Rio de Janeiro e Campinas, SP.

® Ana Paula freqiienta o FALE, GEPPAN e GEFEL (Grupo de Estudos e Formagdo de Escritores e Leitores -
as professoras se encontram no espago em que ela trabalha), sendo ela professora de uma escola
publica situada na zona norte do Rio de Janeiro, persegue cotidianamente uma pratica emancipatéria,
preocupada com uma alfabetizagio discursiva (SMOLKA, 2008) e da participagdo ativa das crian¢as no

processo de aprendizagemensino da linguagem escrita.
O terceiro &lho: fotografias docentes,

saberesfazeres alfabeti=madres
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nas competéncias de quem ensina, mas também aprende, e de quem aprende, mas
também ensina (ZACCUR, 2011, p. 113). Porque, assumindo-nos como parte de um
coletivo (..) sdo vdrias as rotas e multiplas as possibilidades para reinventar a
?lfaben‘zag:do (idem).

| Conseguintemente, essas redes se constituiram em meu fripé nessa trajet6ria de
pesquisa, sobre o qual me debrugo a fim de identificar saberes, fazeres e conheceres
alfabetizadores por meio das fotografias docentes produzidas nos cotidianos escolares e
narradas no FALE que, nio obstante, se revelam, também, como potenciais
formativos'investigativos e documentos através do quais os(as) professores(as)
investigam a propria pritica, contribuindo para assun¢do destes(as) como
professores(as)-pesquisadores(as). Nesse sentido, convido a vocés agora a caminhar
icomigo nessa aventura pesquisante, onde as intui¢des sdo compartithadas e delineiam
.novos horizontes para pesquisas e praticas outras na(s) rede(s) que nos inserimos,

cotidianamente — porque, trabalhar assim, em vias enredadas, implica e permite

investir no saber da experiéncia e numa pedagogia interativa e
dialdgica, como um processo Investigativo conslante que se Jaz
solidariamente com parceiros da propria caminhada. A troca de
experiéncias e de saberes tece/destece/retece espagos/tempos de
formagdo mitua (...). Quando quem faz coletiviza esse fazer, por meio
da linguagem do saber-fazer, ensina e aprende com seus pares.
(MANHAES, 2008, p.82).

O terceiro ®lho: fotografias docentes,

saberesfazeres alfabetizmadores
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Palavras, textos, imagens : harrativas, enfitn — adentrando e interagindo
com hovas alegorias de pesqguisa

Pretendi deixar dito também de como a visdo —
de como 0 modo de ver, o ponto de vista — altera
a redlidade, construindo-a. (...) O modo de olhar

dd o aspecto a realidade. (...) Cada olhar fazia
emergir novas extensoes, novas realidades — isso

é tdo claro para mim.

(Clarice Lispector)

Assim como as praticas docentes, o fazer da pesquisa surge imbuido de desafios
e éscolhas, nas quais os alicerces somos nOs mesmos, nossas experiéncias,
compreensdes e olhares. Contudo, ndo estamos sozinhos e, portanto, travamos didlogos
con’!tinuos com outros sujeitos; pessoas que nos ajudam a ver/compreender ¢ que
fazemos — ou, a0 menos, infentamos fazer, perpetrando, assim, em novos pontos de
vista, extensdes e realidades, como nos diz Clarice, na epigrafe.

Durante os anos, na universidade, como estudante, praticante e bolsista de
Iniciacfio Cientifica, me senti assim; ajudei e fui ajudado a ver além do que os meus
olhos permitiam enxergar, além do que compreendia (FOERSTER, 1996) — porque ¢ a
partir do vistoouvidosentido que os modos de estudar o cotidiano se amplia incluindo
sentimentos, atitudes e sentidos outros como compartilhar, enredar, ajudar, ouvir,
tocar, degustar, cheirar, intervir, discutir, etc. (FERRACO, 2008, p. 103). E assim (me)
sinto, sentindo o outro.

Alias, mergulhar noscom os cotidianos retratados e narrados implica assumi-los
como possibilidades de compreensdes acerca daquilo que venho intentando:
problematizar as fotografias docentes enquanto potenciais formativos, porquanto (elas)
vém deixando de ser algo estranho a pratica de professores e professoras, incorporando-
se, assim, ao(s) cotidiano(s) das salas de aula, algo que posso perceber ao conversar
com' professoras participantes dos espagos enmredados e explicitados anteriormente.

Imerso nessa investigagdo, me movem, aqui, algumas inquietagdes: como se
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inserem  as  fotografias na  pradtica/formagdo  dos(as)  professores(as)
‘alfabetizadores(as)? Se a fotografia faz parte do cotidiano da sala de aula, o registro
fotogrdfico é feito diariamente? Como é a relagdo desses(as) professores(as) com essas
fotografias? As revisitam? E elas sdo de fato vistas como dispositivo de formacdo e
reconhecidas como documento que ajuda essas professoras refletirem sobre a propria
Iprdrica? Essas perguntas, por sua vez, se desdobraram em outras, as quais engendraram
fneus objetivos em campo, sendo complexificadas no percurso de (investig)agdo.

. Logo, os objetivos pensados para essa pesquisa foram dois:

e Investigar saberesfazeres alfabetizadorcs através de fotografias docentes
(produzidas pelos préprios professores e professoras) narradas em diferentes
espagos de formagéo;

e Identificar se o processo de fotografar — os modos de ou, ainda, os seus
diferentes usos - a pritica pedagbgica/alfabetizadora contribui para a formagéo

do(a) professor(a) como joesquisador(a) da prépria pratica.

Nesse mo(vi)mento, faz-se necessario ponderar que concepgio de alfabetizacdo
o nosso grupo vem defendendo e perseguindo, qual seja: aquela na qual a aprendizagem
da linguagem escrita se processa dialdgica e discursivamente (SMOLKA, 2008);
rompendo com cartilhas, materiais mecanicistas € a¢des que neguem a autoria ¢
autonomia das criangas e até mesmo dos(as) professores(as) — nesse contexto, outra
pergunta surge: o gue eles e elas registram de suas prdticas alfabetizadoras?

No bojo de minhas andangas, venho, ainda, discutindo sobre a (necessidade de)
formagio permanente de professores(as) e os aspectos a ela ligados, compreendendo, no
dialogo travado com os meus pares, a formagdo como um processo (auto)formativo no
qual se inserem dimensdes profissionais, pessoais e experienciais - plurais, sobretudo
(SIOUZA, 2006; SOUZA ¢ D’AVILLA, 2010; SAMPAIO, SILVA ¢ HELAL, 2011).

Comungando com esta perspectiva, a qua! expressa a autoria docente no
mévimento de (auto)formar-se, penso em refletir também, na tessitura desse texto, sobre
o papel da fotografia nesse processo. Isso porque, defronte as fotografias, estamos
dlante de uma segunda realidade: a do documento (KOSSOY, 2009) — o qual ¢
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potencializado pelas narrativas dos(as) professores(as) acerca de suas produgdes; afinal,
ds fotografias ndo sdo meras ilustragbes de textos (idem); elas se relacionam com
palavras e textos ¢ devem ser apreendidas como inferagdes dindmicas (FISCHMAN,
2008), onde multiplas leituras e pistas emergem dos singis © indicios (GINZBURG,
1989) com os quais posso perceber (nfio sozinho!) concepgdes, saberesfazeres
docentes/alfabetizadores, (descon)fiando{de) minhas asticias e intengdes.

Sobre essa segunda realidade inerente 3 fotografia, ¢ possivel compreendé-la
como uma documentagdo narrativa, a qual, conforme Sudrez (2007), se insere no

campo da investigagdo educativa e ¢ pensada como

una modalidad particular de indagacion narrativa e interpretativa
que pretende reconstruir, documentar, tornar publicamente

: disponibles, tensionar y volver criticos los sentidos, comprensiones e
interpretaciones  pedagogicas que los docentes construyen,
reconstruyen y negocian cuando (..,) conversan entre colegas acerca

| de sus propias praticas educativas. (...) A través de ellas, los procesos
de documentacion narrativa llevados a cabo colaborativamente por
docentes e investigadores se presentan como vias vdlidas para la
reformulacién, la ampliacion y la transformacion de la propia
prdctica docente que incursiona en lo inédito, en lo silenciado, en lo
atin no descrito ni dicho (p. 14).

Desta forma, as narrativas ganham novosoutros contornos e elucidagtes, me

permitindo (tentar) ouvir, nas conversas com os praticanies, a interpretagdo do

© fotégrafo sobre um dado contexto/realidade em didlogo com aquele que observa e com

os usos que vdo ser dados a fotografia-objeto. (PASSOS, 2010, p. 172). Porque é essa

" dindmica de didlogos complexos e incessantes que produz os sentidos da/na fotografia

(idem) — um objeto de desejo e consumo, mas, sobretudo, produtor de realidades
(sempre no plural!) e condutor de fios que se desenham na(s) escola(s).

Demais, foi crescente, no percurso da investig(acdo), a iminente convergéncia

midiatica nos espagos escolares e, principalmente, nas salas de aula. Professores e

professoras, carregando suas cAmeras, vém se desafiando, cada vez mais, a registrar

suas praticas (também) por meio de fotografias'®, me fazendo indagar e, talvez,

10 . . + . g

Observei, também, ao longo de 2010, que algumas professoras registravam as suas praticas cotidianas
por videos, os quais tentavam flagrar dindmicas e atividades vividas e experienciadas em sala de aula,
em movimento. Porém, nio me ative a essas filmagens para, de fato, mergulhar nas fotografias
docentes.
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compreender porque novas tecnologias e os novos conhecimentos estdo entrando na
escola, o que seus praticantes fazem com isso e o que criam a partir dai (ALVES, 2008,
p. 98). Logo, admitindo que ha usos cotidianos de instrumentos varios para o registro da

pratica docente, venho elegendo a fotografia como narrativa possivel dos

.conhecimentos tecidos em rede(s).

Em uma sociedade na qual o voldtil, o efémero, caprichoso e insacidvel
(COSTA, 2009, p. 76) impera, venho buscar, no didlogo com professores(as) € a escola,
possiveis fragmentos que possam viabilizar novos usos da fotografia enquanto
documento potente e duravel, contrapondo-se as descartavilizagdes inerentes aos nossos
desejos e acdes defronte aos objetos no € do mundo pds-moderno. Esse mundo nos
habita, mas acredito que possamos fazer com ele de mil maneiras.

A fotografia ndo é apenas uma imagem (como uma pintura é uma imagem), uma
interpretagdo do real; é também um vestigio (SONTAG, p. 170, 2005),
consubstanciando-se, assim, em documento de pesquisa privilegiado, podendo alargar
olhares e rtevelar concepgdes outras de educagdo e alfabetizagdo. Fazer uso de

fotografias como documentos, contribui para, também,

permitir a los investigadores del campo de la educacién comprender
los acontecimientos y las imdgenes escolares no sélo como algo que
son: presencias, representaciones y también simulacro de lo ausente —
sino ademds como herramientas que permitirian desestabilizar
conceptualmente los rituares escolares (FISCHMAN, p. 246, 2006).

Por fim, a metodologia que se anuncia a seguir vem potencializar os contextos
complexos pelos quais venho perpassando em minha formag#o, sobretudo quando
comecei a dialogar, falar e escutar com meus pares no grupo de pesquisa, acreditando,
como diz Morin (1989), que as coisas se fazem e nascem através de encontros. Demais,
tecer conhecimentos nas diversas redes que se articulam a essa monografia € uma agéo a

qual tenho tentado, cada vez mais, praticar.
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3

Sobre (conversiagoes cotidianamente enredadas: o que ha de
praticas(de)pesquisas nas fotografias docentes?

Nio hd outro caminho g percorrer, salvo o de
mergulhar nestes documentos para saber...

(Boris Kossoy)

Adotando uma perspectiva te6rico-metodologica (um discurso) que tenta abarcar
os ‘multiplos usos fotogrificos e atentando para os variados personagens conceituais''e
instrumentos passiveis de descobertas ndo diretamente (e imediatamente)
experimentéveis pelo observador (GINZBURG, 1989; DELEUZE; GUATARI, 1991),
inclinei-me na tentativa de, com fodos os sentidos, procurar ultrapassar os limites
im;lrostos por aquilo que esses registros do vivido nos deixam perceber numa primeira
aproximagdo (PACHECO, 2010, p. 40). Busco subverter a logica aprisionativa ¢
(apenas) ilustrativa das fotografias: elas se comportam como fragmentos subjetivos
produzidos pelos praticantes do cotidiano (CERTEAU, 2007) que registram seus
trabalhos, praticas e agdes, também cotidianas e plurais.

| E ¢ com esses(as) praticantes que me proponho a assumir a conversa como arte
de fazer em minhas caminhadas, mergulhando nas narrativas fotograficas e no préprio
dialogo tecido com os(as) professores(as) para pensar e estar sendo em uma conversa —
e nfio entrevista, a qual pressupde um jogo de intengdes muitas vezes imposto €
direcionado pelo entrevistador'2. Nesse movimento de versar com, se nos coloca o
deséﬁo de nos relacionarmos de uma maneira mais afetiva com 0 oufro, em um
posicionamento aberto para os temas que surgem, em uma postura livre para ouvir,

entregando-nos s possibilidades dos didlogos. Logo, uma arte que vem sendo, além de

1! £sa categoria me ajuda a compreender as fotografias como possibilitadoras de novas condigSes aos
pensamentos e impress&es emergentes da, na e com a interlocucdo com os seus produtores.

12 pligs, direcionamento é o que nio se pode esperar de uma conversa. Neste momento, recordo-me de
Clarice Lispector e sua definigio para a série de “entrevistas” que realizou em sua vida profissional — ela
mesma dizia que, além da exposicio, havia muita conversa e néo as cldssicas perguntas e respostas,
sendo interessante por revelar o inesperado (MOSER, 2010).
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nomeada, legitimadapraticada por mim e companheiros de pesquisa... Pelos estudos
com os cotidianos, enfim.

Sendo a pesquisa polifénica e multissituada, vérias vozes e varios lugares sfo
trazidos por imagens, didlogos e narrativas, afinal, desenvolver conversas com os
praticantes e levar a que me mostrassem suas fotografias (ALVES, 2010) valoriza e
permite othares outros para o cotidiano e préticas af imbricadas. Ou seja, para tentar
romper com as limitagdes impostas pela mera analise iconografica, a assungdo da
conversa com os(as) professores(as) praticantes e artistas nodocom o cotidiano ndo
funciona como extensdo do que foi difonarrado anteriormente, mas como ampliagio
dols meus quereressaberes acerca da pratica destes(as) professores(as) — ¢ o que as
fotografias docentes revelam para mim e para esse(a) professor(a), dialética e
dialogicamente. O meu olhar (e dos professores e professoras), nesse sentido, se amplia
para ressignificar o espagotempo em que tais imagens foram feitas, o qual (trans)borda
continuamente em pistas para eu (tentar) decifrar questdes ebulidas com os objetivos da
peéquisa.

Contudo, abrir mio de entrevistas e perguntas supostamente prontas para se
aventurar a conversar com 0s narradorespraticantespesquisadores que frequentam e
socializam suas experiéncias no FALE e no GEPPAN, é um desafio. Desafio esse que
me move ¢ precede outros, assim como minhas insegurangas, nas quais o 6bvio ja ndo o
¢ mais, € o certo é in — incerto, inesperado, inimaginavel e, talvez, inconcluso.
Conversar, portanto, € correr riscos deliciosamente passiveis de descobertas. E, assim,
foi. Assim é: curiosa e intimamente resbravante.

S#o essas conversas que me ajudam quando eu menos espero. Na rua, na cantina
na universidade, no 6nibus, a4 caminho de casa... Ao conversar com meus companheiros
de pesquisa, percebo que aprendo com a partilha da palavra, em uma mistura de
descontragiio e atengdio perante meus pares. Para mim, sio momentos privilegiados e
que:se constituem em experiéncias — na maioria das vezes, eu n3o preciso gravar
conversas para saber que naquele e daquele infimo espagotempo de didlogo vou me

lembrar de e em outros contextos, puxados por €sses movimentos tecidos entre
pensamentos, versos e sentimentos. Por isso, venho compreendendo o que fago

reafirmando as palavras de Eduardo Coutinho (2008), cineasta brasileiro:
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(..)eu que nunca pensei que entrevisto pessoas, eu tenlo estabelecer
um trogo que se diferencia por ser a conversa, porque a entrevisia,
primeiro lugar, acaba tendo um cardter diretivo mais claro, entende?
A entrevista ndo exige mil lances, que haja um envolvimenio afetivo
dos dois lados, enfim... (p.105)

Assim como curriculos (e roteiros, se pensarmos no cinema dirigido por
Coutinho) muitas vezes as entrevistas sfo direcionadas, tendenciadas, prescritas por
atitudes impositivas e que ndo garantem um envolvimento afetivo dos dois lados. Sdo
contrérias is imprevisibilidades com o didlogo tecido entre pessoas, nesse movimento
que tenho tentado viver. E na conversa, essa novavelha arte criativa, que vamos,
também, tecendo narrativas, memérias, implicando ¢ sendo implicado por multiplas
emocGes. Sdo redes inventadas e constituintes de tramas onde conversasnarrativas se
auto e entreproduzem. Na conversa, enfim, convergimos e divergimos a todo o
momento.

No entanto, compreender as conversas como artes privilegiadas radacom a
pesquisa corrobora desafios inevitavelmente surgidos no percurso desta — mas ndo séo
elels que nos movem? Ou podem, talvez: mover, empurrar para frente, fazer-nos
mergulhar nas inconsequéncias cotidianas. Assim eu penso. Alias, a prépria relevincia
dos usos fotogrdficos nas pesquisas sociais € aqui apontada tanto arriscada, quanto
possivel, sendo ela, a fotografia, uma evidéncia de parte do processo de criagdo de
subjetividades para todos os atores envolvidos (F ISCHMAN, 2008, p. 118).

Essa opgdo metodoldgica vem potencializar os contextos complexos pelos quais
venho perpassando em minha formacdo, desde 0 momento em que ingressei na
universidade, em 2007, mas sobretudo quando comecei a dialogar, falarescutar com
meus pares no grupo de pesquisa, acreditando, como diz Morin (1996), que as coisas se
fazem e nascem através de encontros.

Finalmente, o didlogo com Roland Barthes'” (1984) foi e é de grande valia, pois,
venho buscando, a partir do que o operator fotografou, minhas interpretagdes acerca do

13 Algumas das categorias desenvolvidas por Barthes se referem ao operator — sujeito fotégrafo, aquele
que fotografa — e ao spectator, aquele que vé a fotografia, consumido-a por admiragdo, investigagdo,
etc. J4 o punctum corresponde aquilo gue atravessa minha relac3o com a imagem e se impde: é algum
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régistrado ali, criando, eu também — spectator — novas impressbes sobre as praticas
alfabetizadoras re(a)presentadas. Foi nessa dindmica que surgiu o punctum como aquilo
que venho analisando nas fotografias junto aos(as) professores(as), em conversagdo,
dialogo.

| Obviamente, as imagens aqui discutidas ganham sentidos outros & medida que
pudemos experienciar os encontros de formagdes docentes, onde as falas dos(as)
professores(as) alinhavaram-nas com suas praticas, tendo-as néo como representagéio do
que acontece na escola, porém como elemento discursivo que faz parte de um
enunciado, portanto significado pelo sujeito que as narram. Minhas reflexdes séo,
portanto, também (re)leituras dessas imagens, no didlogo com a leitura ¢ narrativa de

seus(as) produtores. Demais, penso que

além das imagens guardadas, as narrativas desses sujeitos, suas
historias, a forma que reorganizam e recriam suas experiéncias no
passado, compartilhando suas subjetividades e ressignificando as
experiéncias individuais, diante das imagens e memdrias coletivas,
tecem uma trama complexa, de multiplas relagBes. Conhecé-las e
traduzi-las, respeitando suas especificidades culturais e historicas, é
uma decisdo politica, ndo apenas metodoligica. Esse é o desafio:
conseguir ouvir, nos relatos dos praticantes, o que escapa ao olhar
hegeménico, o que traduz o cheiro e o saber da vida cotidiana e sentir
0 quanto de simbdlico existe em toda representacdo, seja por
imagens, seja por palavras escritas ou contadas {LEITE, 2001, p.
112).

E assim sigo e mergulho nas narrativas que vio, também, emergindo das

14 experienciadas nos espagostempos em que me insiro... Conversas

conversas
atravessadas por significados que nfio estio necessariamente nas imagens, mas nas
leituras (compartilhadas) que fazemos dela (SGARBI, 2001).

Ao mergulharmos nos (estudos com os) cotidianos, desafios surgem
inevitavelmente. Em nossa formagdo, compartilhada em redes de saberesfazeres, como
o FALE, e em diilogos com tantos pares, temos transformado esses desafios em

movimentos coletivos para pensar e ressignificar nossas praticas. Como Ferrago nos diz:

detalhe que atrdi, seja por curiosidade ou inten¢3o — contudo, é uma informacdc acrescentada no
didlogo, a partir da experiéncia e dos significados atribuldos a ela pelo spectator.
1% Todas as conversas foram gravadas e revisitadas posteriormente, para a elabora¢do desta monografia.
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Quando nos envolvemos com o cotidiano das escolas, encontramos
dificuldades em responder “quando”, “como” e ‘“com quem”
acontece, por exemplo, o planejamento, a avalia¢do, a aprendizagem,
o ensino, entre oulras questbes. De fato, se nos situamos em meio ds
redes cotidianas das escolas, e juntc aos seus sujeitos, a resposta
para essas questdes é uma so: acontece tudo ao mesmo tempo e com
todos! (FERRACO, p. 91, 2007)

As narrativas, fotografias e experiéncias aqui trazidas foram possibilitadas a
partir de nossa aproximag#o aos sujeitosque refletem sobre suas praticas alfabetizadoras
e que, por meio de seus registros, compartitham seus fazeres como modo de pesquisar a
prépria pratica, em um exercicio de praticarviver uma praxis pedagégica (a agdo
reflexiva).

Sendo assim, coloco-me, aqui, o desafio de ler algumas imagens, atento aos

limites e possibilidades desse exercicio e ao fato de que

quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o cardter
temporal da narrativa. Ampliamos o que é limitado por uma moldura
para um antes e um depois e, por meio da arte de narrar historias
(sejam de amor ou de 6dio), conferimos & imagem imutdvel uma vida
infinita e inesgotdvel (MANGUEL, 2008, p.27).

. Obviamente, a vida infinita e inesgotdvel concedida a cada uma das fotografias
aqui trazidas tem de ver com o repertorio pessoal de cada um, pois, como salienta
Foerster (1996), a retina estd sujeita a um controle ceniral e ¢ por isto que devemos
crer para ver (p. 71). Isso significa que, diante de uma mesma imagem (néo apenas
imagem no papel, mas percepgdo de mundo etc. - imagemnarrativay, todos néo vemos a
mesma coisa: vemos o possivel e suportavel a partir de nossa compreensio.

Tendo isso em vista, ndo pretendo esgotar as possibilidades de leituras das
fotografias aqui trazidas, porém conversar com elas, no sentido de espichar formas de
ver e compreender, sem me esquecer de um aspecto muito importante: uma fotografia
(uma imagem) nfio aprisiona o instante; ela abre possibilidades de (re)vivé-lo e, nesta
dindimica, o instante de outrora ndo € mais 0 mesmo, porque, a0 voltar a ele, o sujeito,

tendo se transformado, também o transforma e faz dele uma nova experiéncia...
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3.1
© o Saberesfazeres compartilhadosexperiencCiados em

conversas: imagens da sala de aula e concepGoes de alfabetizac3o
npascom fotografias docentes

A primeira professora com a qual tive oportunidade de conversar foi Lais

Curvello, em agosto de 2010. Era uma tarde amena na UNIRIO, quando sentamos para

bater um papo interessante e interativo na sala onde acabara de se reunir o GEPPAN,

em seu momento de discussbes e teias que se tecem encontro apés encontro. Momento

nosso, sobretudo.

Lais, professora alfabetizadora de uma escola publica localizada no centro do
Rio de Janeiro, j4 havia socializado seus saberesfazeres docentes € alfabetizadores dois
meses antes, no XXI!I FALE, cujo tema foi Consciéncia Fonoldgica: pré-requisito &
aprendizagem da linguagem escrita? Ali, pode explicitar movimentos experienciados
em seu cotidiano e narrar sua pratica, dialogando com as (suas) fotografias utilizadas no
material que trouxe, o qual era projetado em datashow — logo, as imagens produzidas
por ela eram vistas por todo o grupo, inclusive eu'.

Na conversa com Lais, pude(mos) identificar a relevéncia das fotografias para a
sua pratica e na assungéo como professora-pesquisadora que ia se produzindo, ao longo

de 2010, nos encontros do GEPPAN. Lais relatou para mim, naquele momento:

na verdade, eu comecei a me interessar mais por fotos neste grupo (GEPPAN),
com o envelvimento de pesquisa, me vendo como professora pesquisadora,
porque antes nio era algo essencial'®...(...) Essa coisa de fotografia, ela se tornou
especial para mim como pesquisa porque acho que ela revela muitas questoes (...).
Guarda aquele momento que ndo volta atrds, grava aquela experiéncia
momentdnea. E a questdo da foto, na minha experiéncia em si, ela ndo empolgou
ndo apenas eu, mas as minhas colegas (...) Entdo isso criou wum movimento de

15 pssim como nos outros encontros, tive acesso, posteriormente, aos slides trazidos pela professora, a
fim de revisita-los e perceber, mais detidamente, o que foi fotografado e selecionado para participar das
narrativas no FALE.
%o grifo é meu.
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“vamos fotografar, vamos registrar, porque vai acontecer alguma coisa para essas
fotos, mais a frente” (CURVELLO, Lais).

Essa narrativa de Lais, além de fornecer pistas para pensarmos, também, na

convergéncia midiatica — explicitando a ideia segundo a qual as midias estdo cada vez

mais presentes nas escolas e nas salas de aula — se refere as colegas da escola onde ¢la
trabalha, e, porque nio, (também) do GEPPAN?

Nesse sentido, fui pensando, a partir do que Lais ia me dizendo, naquilo que
Boris Kossoy (2009) chamaria de uma possibilidade de investigacdo e descoberta a
partir das fontes fotograficas, documentos insubstituiveis cujo potencial deve ser
explorado (p.32). Era nitida, para mim e para Lais, a importincia em documentar a
pritica por meio de registros imagéticos, percebendo neles possibilidades narrativas,
olhares e dislogos outros com saberesfazeres alfabetizadores, cotidianos. Nessa
conversa € enfreconversas com Outros pares, a documentag¢do narrativa(se) revela e
contribui para que o saber pedagdgico reconstruido a través de su dispositivo
éonversasse com otras formas de conocimento educativo también disponibles
(SUAREZ, 2010, p. 191).

No dialogo e lembrangas da participagfo de Lais no FALE, constatava que as
imagens trazidas por ela nfio eram meros suportes ilustrativos sobre o vivido na sala de
aula. Pelo contrario, suas fotografias sdo fios na rede discursiva que vai tecendo; sdo
parte do discurso produzido. Por meio delas, na interiocugdio entre a linguagem
imagética ¢ a linguagem falada, a professora tece uma critica a concepgdo
alfabetizadora que subsidia o material distribuido pela Secretaria Municipal de
Elducac;fio do Rio de Janeiro. Dessa maneira, narrativa oral e fotogréfica se articulam,
sendo, ambas, usadas (CERTEAU, 2007) pela docente para pensar sobre sua pratica e
possiveis maneiras de fazer que fujam ao instituido. Esse dialogismo entre linguagens -
imagética ¢ oral - ¢ explicitada nas fotografias abaixo, socializadasnarradas no

XXIIFALE:
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Essas imagens entram em didlogo com a narrativa de Lais, na qual ela relata a
indignagfio perante a politica perversa da Secretaria. Nesse mesmo interim, comenta
sobre as imagens que produz e explicita o movimento de subverter um material

aparentemente adequado, mas defasado e contrario ao que defende:
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Em meio a essa proposta que veio da Secretaria de Educacdio, eu tenho procurado fazer
alguma coisa diferente, porque hé uma insatisfagdo da minha prdtica, ndo consigo ficar
usando aquelas pdginas... E eu tenho aprendido que esse material ndo é para crianga
nenhuma. Nem para quatro anos, nem para cinco, nem para dez. Nem para criangas de
escola de rede privada; ndo é para crianga nenhuma! E eu tenho tentado seguir outros
caminhos. Esse foi o caminho que eu escolhi seguir; estou seguindo hd pouco tempo. Eo
caminho que eu tracei para a turma junto com eles, porque a partir de um dlbum de
figurinhas que eles tinham eu resolvi trabalhar a Copa. Essa aqui (projetada na parede)
é uma atividade que eu fiz com a lista dos nomes dos paises que vdo estar na Copa do
Mundo. E ai foi trabalhado assim: a gente foi ditando essas palavras com eles,
trabalhando com eles e eles foram tentando escrever essas palavras. (CURVELLO, L.
XXIII FALE).

As palavras e fotografias de Lais constituem narrativas de narrativas. Enquanto
narra sobre sua pratica, dialoga com as fotografias e seus escritos — formas outras de
nafrar o praticado na cotidianidade da escola. As suas concepgdes de educagio e
alfabetizaglio também estdio impressas: o material (cartilhas) da Secretaria de Educagéo
torna-se obsoleto e, no desafio de se desafiara fazer com (CERTEAU, 2007) seus
alunos, vai se desviando, amenamente, daquelas pdginas. Dessa forma, vai
criandoinventando possibilidades de alfabetizar — aprendendo e ensinando nessa
dinfimica — classes populares.

No primeiro encontro do GEPPAN de 2011, Lais, antes de ir embora, disse que
ndo poderia sair antes de falar comigo. Veio correndo me relatar que, desde que
COnVersamos no ano anterior, a questio da fotografia ndo saiu mais de sua cabega. Ela
me 'contou, rapidamente, que estd trabathando com fotografias em um projeto infantil,
com as criangas de sua turma. Contou-me que tem feito legendas com as criangas, a fim
de potencializar a imagem produzida. Veio desinvibilizar suas proprias
(in)‘compreensf‘)es acerca do que fazia e como se relacionava com as imagens surgidas
em Sua prética.

A conversa ndo foi gravada. Logo, eu prestava mais atengdo ao que era dito...
Pensei naquilo que alguns suportes tecnolégicos podem nos garantir: (mais) uma
segﬁranga, mesmo que efémera, transitéria (creio que todas elas sdo). Mas afinal... a
auséncia do gravador em uma conversa ¢ tdo grave? E a experiéncia da escuta?

Desta forma, nas narrativas orais e imagéticas nas quais mergulho, me desafio,

também, a compreender de outro modo os conhecimentos docentes (inclusive de Lais)
|
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ai impressos; tirar da invisibilidade o que, talvez, nfio enxergaria{mos) em uma primeira
aproximagdo com as imagens — afinal, o movimento vai além: ¢ de co-implicagfo. As
fotografias de Lais me permitem pensar sobre sua pratica, a qual € narrada por meio de
relatos de experiéncias vividas em sala. Deste modo, Lafs se constitui, como eu, em
praticante da pesquisa, um legitimo-outro-autorator-donocom-o-cotidiano.

Outra conversa foi experienciada com Ana Paula Venéincio. Ana n@o é apenas
amiga de pesquisa — ¢é, também, companheira de formagfo com a qual tenho
compreendido vivamente, desde que nos conhecemos, no FALE, em 2009, o que é
perseguir uma pratica alfabetizadora mais solidaria, dialogica, emancipatéria. Assim
como acontece entre Ana Paula e a sua turma, eu também fui corstruindo vinculos
(SAMPAIO, 2008) com essa professora que ensina e aprende comigo — enquanto eu
ensino e aprendo com ela...

Por meio de minhas conversas com Ana, desde entfo, venho me aproximando de
seus saberesfazeres, vivendo a oportunidade de poder estar com ela em sua sala de aula
no ISERJ - comegara surgir ai a possibilidade de poder acompanhar e participar um
pouco mais de perto desua pratica alfabetizadora, desinvisibilizada no dentrofora da
escola.

E nitido o desafio de Ana Paula em abandonar as dicotomias (o que € certo/
errado/ quem sabe mais/quem sabe menos dentre outras ainda enraizadas nas
instituicdes escolares) para cogitar as possibilidades, as quais precederam as
oportunidades de aprenderensinar sem tentar excluir, fazendo dessa resisténcia o outro
ladq da esperang¢a como nos instiga a pensar Edgar Morin (1996).

Como em todas as relagdes com o outro, as negociagdes se travestem em agdes
cotidianas que ganham visibilidade e tentam romper com as regula¢es instituidas pela
/na éscola, explicitando a impossibilidade de se pensar em autoridade e capacidade em
um mesmo plano de ideias (CERTEAU, 2007). Se somos seres inacabados, quem ¢
capaz e/ou detém o poder na sala de aula? E ess¢ poder aparentemente detido, defronte
aos acontecimentos efémeros, ndo € — ou se torna - transitorio?

E arelagiio de Ana Paula com suas fotografias? Que usos sdo feitos delas em sua
pritica? E como essas fotografias auxiliam essa pritica e seu

fazerpesquisarcotidiano/alfabetizador?
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A conversa que tivemos se sucedeu em seu apartamento, no final de 2010, outro
espagotempo de didlogo, onde ideias fotogrdficas eram tecidas e dinamicas e
entendimentos outros iam surgindo— pensando gue inexistern conversas menos ou mais
interessantes: elas fluem. E, se o fluxo cotidiano é imprevisivel, (ele} ndo admite
certezas e respostas prontamente apreendidas. Os diadlogos revelam e desnudam —
surpreendem, até. Foi assim com Ana Paula.

Ainda sobre a nossa conversa, vale ressaltar que Carmen Sanches, minha
orientadora, vem vendoouvindosentindo a pratica de Ana Paula h4 alguns anos,
experienciando mo(vi)mentos de alfabetizagfio, leitura e escrita com as turmas nas quais
Ana leciona. Nesse(s) processo(s), acompanha e compartilha saberesfazeres com Ana -
e assim aprendem juntas, se gjudam a ver.

E, para tentarmos imbricar narrativas, conversas e imagens, trarei uma fotografia

produzida por Ana na turma 201, em 2010, a qual imprime uma pritica comum ao

processo pedagogico vivido por esse grupo: a roda de conversas.

Mas, por que Ana Paula fotografou justamente o momento em que conversa com
as criangas? Que pistas essa fotografia indicia para pensarmos 0 sentido atribuido, pela

professora, a0 momento de conversa? Talvez ela propria possa nos indicar possivels
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compreensdes, por meio da narrativa produzida durante a nossa conversa, quando falava

sobre a prética de fotografar em sala'’:

tirava muito pouco no inicio, ndo tantas como ela (Carmen). E af sim, ano passado
(2009), eu comprei a minha primeire mdquina digital e af pronto: é foto pra todo lado...
Entdo, eu preciso aprimorar mais essa coisa da fotografia no sentido de: o que eu estou
fotografando? Para qué? No inicio eu fotografava tudo! E no fim de tudo, eu nem sabia
o que e nem para que estava fotografando... Agora eu naoe JSotografo tudo, mas se eu
ainda o faco, eu tenho o registro do meu caderno que me ajuda a lembrar e que vai me
ajudar na complementagdo daquelas fotos... Entdo a coisa ainda estd sendo construida.
" Trabalhar com a imagem e com o escrito ainda é uma coisa que eu preciso
estudar,complexificar.. A gente ¢é ajudada a ver. Eu precisei ser ajudada a ver: a
Carmen sempre falava que tinha de registrar, fotografar... Mas ndo era Jfotografar para
ter um monte de fotos! E fotografar e trabalhar aquilo com as coisas que eu escrevo,
com as coisas que vivencio na sala de aula, para aquilo me ajudar na pesquisal E para
. isso a gente deve trabalhar a imagem, ver o que esti fotografando, porque foto a gente
pode ter um monte, como eu tenho ali no computador... Trabalhar essa
complementagdo: a imagem me ajuda a pensar em coisas, a pensar o que estou
escrevendo, a pensar a prdtica: em que modo, como, por qué? Me ajuda a questionar
' algumas coisas. Isso é bom. Mas, para chegar a pensar desse modo, eu precisei ser
ajudada, sendo até hoje eu ia ficar tirando foto sem saber porqué.(...) Mas entdo: no
cotidiano, na escola, eu considero a fotografia um documento importante. Primeiro,
porque tem a imagem dos outros, tem as acies, tem imagens de imagens. A fotografia
que eu tiro é de um momento que eu julguei importante, que para mim tinha um
sentido, guardar aquilo mais ainda. Se eu for usar em algum momento ou como, eu
tenho de decidir... E um olhar muito apropriado, muito meu, que para socializar exige
e tem exigido que ndo s6 se fale, mas que o registro escrito — para mim — se transforme
em uma complementagdo que estd faltando. Eu posso chegar ali e fazer um slide 5o de
' foto, mas, se eu ndo recorrer ac meu caderno eu ndo vou conseguir rechear a foto
com aquilo que eu percebi do momento em que eu tirei. (...) Entio eu trabalho a
fotografia como documento. '

Mesmo essa sendo uma nova arfe para Ana, ela mesma diz que o seu caderno de
registros (escritos) se potencializa ao se relacionar com as fotografiasnarrativas
produzidas por ela — isso ocorre porque as imagens resistem a uma presenga fixa de
sentidos: eles s3o multiplos, mébeis (FISCHMAN, 2008) e, nas interacdes dindmicas
entrecom palavras e textos, s¢ ampliam. Sobre esse processo, Ana me relatou que a
fotografia é um complemento; para mim, ela ndo é maior nem menor que a escrita, ela.

é como se fosse um encontro: a escritae a fotografia se encontram.

7 0s grifos sdo meus.
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Fm sua fala, Ana Paula nos diz ser a fotografia que produz resultante de um
momento importante, ao qual imprime sentido. Sendo assim, que sentido(s) (ela) pode
atribuir & realizacdo das rodas de conversas? Ou, de outro modo, que saberesfazeres
alfabetizadores podem ser dai compreendidos? Que concepgio alfabetizadora dialoga
com esta imagem?

Hegemonicamente, a alfabetizagfo tem sido compreendida como um momento
cile aprendizagem da modalidade escrita da lingua, de a crianga adguirir novos
conhecimentos sobre a lingua portuguesa, por meio de memorizagio e cOpia, como
alguns materiais adotados e distribuidos por secretarias de educagdo em todo o pais tem
tentado reafirmar.

Entretanto, na fotografia produzida pela professora, trata-se de uma imagem
referente a uma atividade na qual as criangas falam, discutem, opinam; afirmativa
possivel pelo fato de que nds temos, ao longo de dois anos, acompanhado a pratica
alfabetizadora dessa professora e vividoexperienciado mo(vi)mentos de rodas de
conversas na turma. Portanto, a fotografia so exprime, para nés, praticantes dos
éoﬁdianos produzidosvividos pela turma, esse significado porque nos relacionamos e
vivemos seu contexto de producdio, escapando a possiveis armadithas da/na produgdo
imagética — um fazer polissémico e plural.

Sendo assim, a leitura que fazemos dessa fotografia, a partir da interlocugio
com a pratica de Ana Paula, além do didlogo com a professora, possibilita refutar a ideia
de alfabetizagio como treino e talvez aponte para a necessidade de investir na
dialogicidade, na discusséo didria. O desafio de potencializar ¢ legitimar a sala de aula
tomo um espagotempo compartilhado, dialégico, polifonico, discutido com professora ¢
Icriangas nos permite afirmar que as criangas, nessa turma, aprendem, ensinam, pensam,

refletem e discutem, cada qual em seu tempo, a seu modo. Ademais,

a partir dessa perspectiva, aprender a ler e a escrever ndo ¢ uma
questdo de aquisicdo da lingua, porém, isso sim, de apropriagdo.
Apropriagio porque ela, a lingua (escrita, neste caso) ndo é algo que
pertence ao outro, o qual vai concedé-la & crianca — por isso se
falaria em aquisi¢@o -; mas €, pelo contrdrio, uma construgdo datada
e situada. Ela é viva, praticada, significada e, sobretudo, mdvel,
diferentemente da linguagem aprisionada nos diciondrios (RIBEIRO,
2011, p.36).
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Todavia, assim como uma frase puxa oufra, uma imagem puxa outra. E a
imagem da sala de aula como uma rede de saberes (ALVES, 2008), de didlogo, de
partilha da fala, nos remete a um acontecimento vivido pelo bolsista Tiago Ribeiro'®,
em 2009, durante o recreio: 0 achamento de um besouro.

Fra um dia ensolarado e as criangas brincavam no patio da escola, corriam para
14 e para c4, até que, quase no final do recreio, um grupo de meninas de outra turma,
também de 1° ano, encontrou um besouro no chéo, perto do bebedouro, e chamou a
professora ¢ as meninas da turma com a qual vimos praticando a pesquisa, por conta do
projeto19 desenvolvido naquele ano € no subsequente, 2010. Logo se formou um circulo
ao redor do besouro. Nessa altura, o inscto ja estava na mo de um dos alunos que
avisou:

- Olha tia! Ele estd morto! Vamos levar para sala!

Todas as demais criangas concordaram, e o bicho foi levado para sala, para ser
espetadozo. Criancas e professoras iam conversando e concordando que o besouro estava
orto, e eu insistia que estava vivo, se fingindo de morto, embora todos discordassem.
Ao chegar 4 sala, a professora colocou o inseto em um pote de vidro, deixou-o sobre sua
mesa € propds a turma fazermos uma roda para discutirmos sobre o achado.
Entusiasmadas, as criangas participavam, falavam, perguntavam, narravam como
ﬁnhm achado o inseto. De repente, um grito irrompeu estridente e todos othamos para
tras: em frente & mesa da professora, Thays, com o pote na mio, grita novamente:

- Tia! Ele té vivo! Ele mexeu as patas! Se abriu, tia!!!

Bge assumimos o trabaltho e pesquisa em rede, assumimos, também, que algumas experiéncias s3o
compartithadas por serem vividas em espagostempos comuns a mim. Logo, o vivido por Tiago e narrado
por ele, vai ao encontro do que tenho produzidopesquisado, visto que ele é companheiro de pesquisa e,
também, da pratica de Ana Paula desde 2009,

1% A turma trabalhou, por desejo das préprias criangas, ao longo de 2009 e 2010, com o Projeto Insetos,
o qual Ihes possibilitou ler, escrever e pesquisar sobre insetos, no movimento de aprender a ler e a
escrever. Um dos resultados do projeto foi a confecgdo de uma gaveta entomoldgica pela turma — onde
espetavam os insetos. No final do ano, a gaveta (caixa entomoldgica) foi doada, pela turma {de
alfabetizacio, é bom frisar) ao espago de Ciéncias da escola.

% A préprias criancas espetavam os insetos na gaveta, com a ajuda da professora ou dos bolsistas.
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Nesse instante, a roda se desfez. Criangas, professora e bolsista correram para
ver o inseto que, acreditava-se, estava morto. Entdo, Lucas, com os olhos brilhando,
f"alou admirado:

- £ verdade! Ele se fingiu de morto!

A partir desse momento, as criangas comecaram a fazer muitas perguntas, desde
o porqué de o besouro se fingir de morto até o fato de eu ter sabido disso. Entéo, Tiago
contou de uma disciplina cursada por ele e por mim na UNIRIO, com o professor Celso
Sanchez. Disse ainda sobre a aula que tivemos na Floresta da Tijuca e dos muitos
animais 14 vistos, inclusive um besouro, o qual, ap6s ter sido tocado, fingiu-se de morto,
como a maioria dos besouros costuma fazer ao perceber a presenga de predadores.
Conforme explicou-nos o professor Celso, esses predadores, em sua maioria, s6 comem
a caca que cles mesmos tenham matado. As criangas ficaram impressionadas e
éncantadas com a novidade, e, ap6s acordo da turma, a experiéncia vivida com o
besouro se transformou em um texto coletivo, pensado por todos e registrado por

algumas criangas®!, como vemos nas fotografias a seguir.

2 ¢ pastante comum, no dia a dia dessa sala de aula, a elaboracdo coletiva de textos e o registro no
quadro por algumas criangas, escolhidas pela professora ou pelas préprias criangas. Todas as criangas
podem participar dessa atividade, pois ser gjudado para escrever o que no momento ndo é possivel
escrever sem ajuda, é constitutivo do processo de aprendizagemensino experienciado pelas criangas e
professora desta turma. Durante o registro no quadro, as criangas vdo copiando o texto no seu caderno
de registro.
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No cotidiano escolar, tanio quanto nas ambiéncias de formacfio vivenciados pela
professora, imagens e textos dialogam, se retroalimentam - fotografias produzidas pela
propria professora, imagens que a marcam no dia-a-dia da sala de aula, e textos por ela
escritos, em seu caderno de registro. Sdo, todos, documentos de investigagcdo educativa
(SUAREZ, 2007), os quais permitem a professora (re)pensar sua pratica, no desafio de
se tornar melhor professora no exercicio da docéncia (PEREZ GOMEZ, 1995).

" Repensar a pratica, assumindo a postura da professora-pesquisadora
(ESTEBAN; ZACCUR, 2002), exige o enfrentamento da ambivaléncia presente em
noslsas priticas e a consecutiva busca de oportunidades (kairds) pulsantes na
cotifiianidade da escola. Implica, igualmente, no abandono da falsa crenga em um
método infalivel, t30 caro 4 (também ilusoria) ideia de homogeneidade e linearidade
no/do processo de aprendizagemensino.

Dessa maneira, penso que praticarviver os cotidianos escolares compreendendo-
os como possibilidades e nio como verdades potencializa préticas pedagégicas ¢
alfabetizadoras mais atentas ao outro, as suas singularidades e modos de sersaberfazer.
Tal posicionamento, aliss, instaura a didlogo como dimensdo indispensavel as relaces
pedagdgicas vividas na sala de aula, pois, enquanto legitimo, o outro fala sua palavra, se
coloca, discorda e opina, no movimento de pensar e fazer a aula coletivamente.

Essa posigfio frente ao processo de aprenderensinar dialoga diretamente com a
conéepgﬁo discursiva de alfabetizagfio, na qual o uso social da escrita ¢ perseguido e
fomentado (SMOLKA, 2008). Nio se trata, pois, de dominar silabas e palavras da
lingua, em uma gradacdio de dificuldade, para produzir textos descontextualizados e,
muitas vezes, sem sentido, para atender ao solicitado pela escola; ao contrério, se trata
de produzir textos para comunicar algo que mobiliza, para exercer autoria de fala, para
expressar sentimento, experiéncia. _

Obviamente, o processo aqui compartilhado traz consigo provocagdes € desafios
ao fazer, pois se distancia dos ideais de controle e certeza comumente perseguidos em
praticas pedagdgicas e aposta na (im)previsibilidade constitutiva da sala de aula, o que,
também, traz o risco de, quigd, caminhos pensados serem desconstruidos e novos

caminhos e dire¢des serem tragadas. Isso nos aproxima da ideia do conhecimento tecido
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ém rede (ALVES, 2008), qual seja: todo conhecimento é produgdo coletivaindividal,
construido por e nas redes onde cada sujeito se insere.

No que tange as implicacdes pedagdgicas, um trabalho pautado na perspectiva
das redes de conhecimentos est4d muito mais lastreado em boas perguntas do que em
velhas e conhecidas respostas. Nesse sentido, aprenderensinar poderia ser pensado
como um processo de indagacdo, de questionamento frente a tensdo entre o ja-sabido e
o ainda ndo sabido. Em tal processo, nio apenas as criangas vivem essa tensdo, mas
também a professora, porque também ensinanteaprendente.

Por isso, em uma concepgio dialdgica de alfabetizagfo, as criangas podem dizer
0 que pensam € escrever 0 que querem. Mergulhar no mundo da escrita; mergulho com
vontade, desejo, em uma vastidio de possibilidades, porque a escrita € uma porta para
muitos mundos: tantas coisas novas para aprender, tantas perguntas! Mas quem as
résponderia?

Aqui talvez me debato em uma questio que perpassa toda a logica da sala de
aula: a relagio (dicotdmica) saber-poder. Em uma perspectiva mais tradicional, as
respostas as tantas perguntas, claro, seriam dadas (¢, muitas vezes, silenciadas) pelo
professor. Contudo, numa concepgiio dialogica, na qual aprender e ensinar sdo
dimensdes indissocidveis, as perguntas siio compartilhadas; ¢ as respostas, buscas
constantes. Portanto, uma pratica onde a pesquisa ¢ fomentada e fomenta novas
perguntas e transponiveis respostas.

Por isso, na assun¢do da pesquisa como modo de produzir/se apropriar de novos
conhecimentos, a turma com a qual trabalhamos foi imergindo e ampliando, cada vez
méis, as redes as quais se articulavam. Procuravam pessoas que pudessem ajudar a
ampliar o ja sabido, respondendo perguntas para as quais elas e a professora ainda néo
tinham resposta. Registravam o que iam descobrindo sobre os insetos estudados, liam
para descobrir mais.

Um dia, uma das criangas da turma levou uma traga para a escola e apresentou
para a turma, incentivada pela professora. Depois, as perguntas foram registradas em

um papel pardo, pela professora, para posterior pesquisa:
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A partir das questdes, 0 grupo comegou a pensar em como encontrar respostas
para as perguntas realizadas. Nesse movimento, Carmen Sanches propds convidar o
professor Celso para conversar com as criangas sobre tragas. A ideia, aceita pelas
cl'irianc;as ¢ professora, provocou um movimento intenso de produgdo textual na turma:
alljudadas pela professora, elas pensavam em um texto adequado para escrever nos
(‘,Tonvites a serem enviados para o professor. Além dos convites escritos pelas duplas
formadas pelos alunos e alunas, revistos coletivamente, a turma também pensou em um

convite geral, registrado no quadro, por algumas criangas, mas, de autoria coletiva:
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Esse convite coletivo, escrito no quadro, foi, em seguida, registrado em um
i
cartaz, para ser enviado ao professor. Apds todos escreverem, assinarem (e desenharem,
" . ~ ~
porque o desenho faz parte desse processo!), o convite chegou as maos de Celso, por

mim, na universidade.
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Se voltamos a narrativa de Ana Paula, vemos que a produgio da fotografia lhe
faz sentido, diz algo. Que algo poderia ser esse? Que significado pode estar impresso no
‘querer-dizer dessa imagem?

, Talvez, em sua narrativa imagética, a professora esteja tentando nos mostrar que

i ensinar a ler e a escrever é um processo no qual a escrita s6 tem sentido no movimento

lde articulagiio entre texto e contexto: bem diferente do preconizado pela gramatica
| normativa, ja que ai bastaria 0 dominio das normas gramaticais para a aquisi¢do de um
bom portugués, da lingua correta. As criangas, sujeitos participes desse/nesse processo,
além de terem suas vozes amplificadas cotidianamente, expandem, nesse contexto, o
usos da escrita, expressando atitudes que poderiam - porque ndo? — passar
despercebidas.

Na tentativa de complexificar alguns pressupostos que embasam sua pratica, as

fotografias de Ana Paula surgem como possibilidades de compreensio sobre

saberesfazeres compartilhados entre ela ¢ a turma. E sempre um ensaio, digamos,

porque

¥
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as fotografias revelam muitas coisas, mas ndo revelam tudo.
Dependem de que leituras sejam feilas. Os significados aparecem
gquando as pistas que as imagens frazem s@o trangadas com outras
imagenslinguagens que tecem uma narrativa de compreensdo de vidas
que se cruzam nas imagens (SGARBI, 2001, p. 122).

Essas conjunturas nos sinalizam que o que esta na escola (com)vive com 0 que
est4 fora dela. As compreensdes se transversalizam, as certezas sfio desconfiadas e, mais
uma vez, os usos multiplos que fazemos do que nos ¢ fornecido, viio delineando esses
processos de escolarizagio imbuidos de uma luta por autonomia e autoria nos
saberesfazeres emergentes no, do e com o cotidiano. E, sendo aforautor dos processos
pelos quais o educando atravessa, O fazer pedagogico vai tentando legitimar ambas as
praticas: daquele que ensina e daquele que aprende. Ou dos ensinantes ¢ aprendentes,
mutuamente? E nesse desafio que as interfaces se auto-organizam para possiveis

relagdes mais democraticas.

Esta dltima fotografia revela um momento de agdes compartilhadas entre as
criangas: a ajuda. Esse movimento € constitutivo da turma e legitimado por Ana Paula,
que também participa desse processo; uma mediagio acompanhada de vozes, gestos,

emogdes, palavras, leituras e escritas coletivas ¢ na qual as dindmicas séo
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experienciadas ndo como atos em que alguma coisa se interpde, como se algo estivesse
[ . , . P
éntre dois corpos. Ela é a propria relacdo (VYGOTSKY, 1987).

i E criada, dessa forma.

4 uma esfera de confianga, cooperagdo, cuidado, (re)conhecimento ¢

validacGo dos conhecimentos infantis, imprescindiveis (.) a
4 aprendizagensino da linguagem escrita. E imprescindivel ndo

esquecer que a relacdo do sujeito com a linguagem (oral, escrita,
| gestual) é mediada, desde sempre, pela sua relagdo com ofs) outro(s);

logo, a ajuda e o fazer em cooperagdo sdio constitulivos do processo
i alfabetizador (MORAES & SAMPAIQ, 2011, p. 165).

! O desafio em pesquisar insetos, tocé-los e discuti-los, da lugar a atividades nas
qlluais a leitura e a escrita surgem como coadjuvantes de uma trama arquitetada pelo
gl'rupo e mais: anuncia possibilidades de produzir memorias ¢ exercitar a autoria e a
ai{ltonomia na cotidianidade da sala de aula. Na fotogfaﬁa abaixo, Ana Paula registra um
rélatério produzido por uma das criangas em 2010, ano em que a turma continuou com

ollproj eto por escolha.
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Além de produzir memoérias de atividades significativas, hd, nessa fotografia,
algumas pistas que nos fazem ir além dela. O desenho da crianga aponta para um
acontecimento experienciado por muitos dias: a feitura ¢ limpeza de caixas
entomoldgicas dentro da escola. E um relatério que expressa, além da apropriacdo da
linguagem escrita, desejos ¢ emogdes de continuar sendo e estudando algo que faz e

produz sentidos para e com a turma.
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3 @ o TranGando possibilidades de fazemm com o cotidiano:

imagens — nossas margens de compreensoes.

E, nesse movimento de tecer conversas ¢ se aproximar dos sentidos e intengdes

que as fotografiasnarrativas podem visibilizar, trago um relato de Flavia Castilho?2,

professora alfabetizadora que socializou seus saberesfazeres em maio de 2010, no
FALE, com algumas criangas de sua turma, as quais foram convidadas para, também,

narrarem (seus) modos de ler e escrever.

Tenho fotos dos alunos em passeios, algumas aulas e tenho também fotos de alguns
trabalhos... Tenho o habito de fotografar, mas é verdade que acabo utilizando
pouco este material... Somente na ocasido de apresentar o FALE com as criangas é
que revisitei essas folos e busquei escrever a partir deste registro imagético. Foi
muito bom té-las porque pude reconstruir nossa histéria (CASTILHO, F. 2010).

Na experiéncia com Flavia, as criangas, além de personagens das fotografias,
também participaram da apresentagdio no FALE, escrevendo sobre o vivido e
rememorando, na leitura das imagens da e com a Flavia, processos de
aprendizagemensino da linguagem escrita. As interacdes dindmicas entre fotografias,
textos e palavras, nesse contexto, tenta(va)m revelar asticias, subversdes e praticas
cotidianas e curriculares negociadas no dentrofora da escola. As imagens produzidas

coma escola e suas multifacetas colocam, nesse sentido, em analise

toda e qualguer tentativa dos sistemas em proporem curriculos
prescritos para as escolas, uma vez que, ao pretenderem falar para
todos, conseguem falar para muitos poucos. (...) assim como as redes
de saberesfazeres ndo se limitam aos territérios das escolas, também
0s sujeitos que as tecem ndo se reduzem aos sujeitos que ld estdo.
Com isso, consideramos como sujeitos potenciais de nossas pesquisas
com o cotidiano todos aqueles que, direta ou indiretamente, estdo
envolvidos na tessitura e partilha dessas redes. Ou seja, sujeitos que,

22 Além de participar da rede do FALE, Flavia cursa o mestrado na UNIRIO e se reline com o nosso grupo
de pesquisa e com o GEPPAN, espagos privilegiados para ela, também, pensarpraticarestar (em) uma
formagao outra. E mais um fio tecido e tecedor de saberesfazeres (com)partilhados...
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de modo mais visivel ou mais sutil, deixam suas marcas, praticam o
cotidiano escolar (FERRACO, p. 87, 2007).

A partir da narrativa de Flavia, percebo que, apesar dos usos fotogréficos
participarem pouco de sua pratica, essa acfio torna-se passivel de ampliagio com a
éxperiéncia no FALE e na conversa com seus pares. Além de ampliarem possibilidades
de retornar ao que viveu em determinado espacotempo cotidiano, os diferentesmultiplos
usos oportunizam pensarmos na fotografia como instrumento alternativo para o registro
e socializagio da prética docente, tecida em rede(s) de formagio docente.

Antes de narrar a sua pratica no FALE, Flavia negociou com a turma em trazer
algumas produgdes realizadas pelas criangas ao longo dos meses que precederam a
‘apresentagdo. Decidiram, coletivamente, que trariam um 4lbum de recordagbes acerca
do que viveram na escola, uma historia recontada e, por fim, alguns escritos da turma
'sobre o processo de ler e escrever. Mas que sentidos perpassam ¢ssas
negociagdesescolhas (que poderiam ser triviais)?

' Ap6s o convite (feito por Carmen Sanches Sampaio), Flavia ficou pensando por
onde comegar e, entdio, levou a proposta as criangas, as quais se sentiram ansiosas pelo
' que viria. Flavia se lembra de que o grupo estava preocupado em como contar a historia

e se iriam lembrar de tudo. Contudo, ao compreendermos as narrativas como

. fragmentos complexos de algum momento, sabiamos que o fudo estava passivel de

variagdes pelas e com a criangas... O fudo era, entdo, uma possibilidade. Um devir.

A partir dessa inquieta¢dio, Flavia se lembrou das fotografias. As criangas
gostaram da idéia e a professora, segundo ela, ficou com ¢ compromisso de revelar um
numero suficiente de fotos para que pudessem escolher as que, para o grupo, fossem
mais significativas.

Esses momentos apontaram muitas pistas sobre o modo de pensar das criancgas e
mostraram caracteristicas para as quais Flavia ainda n#o tinha atentado na relagio com o
grupo — um exercicio continuo de tentar compreender o compreender do(s) outro(s).
Havia o tempo todo um cuidado demonstrado pelas criancas em se fazerem entender
pelos adultos, motivo pelo qual, em varios momentos, elas disseram:

- Explica as fotos, a gente escreve, se ndo os adultos ndo vdo entender nada!
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Conforme Flavia revisitava as fotografias com as criangas, iam refazendo a
histéria delas. Pensavam na possibilidade de narrarem a vida por meio de imagens e

novas interfaces. Segundo Flavia,

(..) ao final da movimentacdo, a dindmica virou um grande telefone sem fio
(brincadeira onde contamos uma frase no ouvido do amigo e em roda a frase
passa pelo grupo todo), porque, & medida que iam falando, propondo, opinando,
cada um lembrava de uma coisa, de outro assunto; a primeira histéria, entdo, ja
virava outra... Diversas vezes sentiamos necessidade de conversar para tentarmos
organizar as nossas falas. Essa dindmica foi visibilizando, ao longo do percurso, a
importdncia de compreender as criangas como um sujeito de conhecimento;
atores/as e autores/as de sua propria aprendizagem. Enxergd-las dessa maneira
implica(va) garantir-lhes autonomia de fala e pensamento, legitimar suas
escolhas, suas opinides, seus desejos”.

Nesse movimento, professora e criangas iam percebendo a importéncia das
naqativas (tanto oral e escrita, quanto a imagética, aqui privilegiada) que, sendo
arranjos da linguagem, possibilitam rever, reavaliar e (re)tornar a experiéncias com
l6gicas ¢ interse¢Bes tdo distintas. Para além das relagdes, me chama a atengdo duas

fotografias levadas pela professora, para narrar sua pratica, no FALE.

= Essa narrativa é parte de sua dissertacdo de mestrado, desenvolvida e praticada também na UNIRIO.
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Essas duas fotografias da professora Flavia Castilho refletem uma concepgéio de

alfabetizacio em que a literatura é parte importante, fundamental. Isso porgue a

vivéncia de experiéncias de leitura, ouvindo literatura, narrativas, histérias etc.

O terceiro 8lho: fotografias docentes,

saberesfazeres alfabeti ®madres




IDINIDNIDNDDINIDINDIDANDIININDDIIDIIDINNDININIDIDINIININDINDNINDNDIININNDDNDIINIINIINIIIND

possibilita o alargamento de compreensdes de mundo e mesmo de leitura dos
educandos. Ao ouvir ou ler histérias, os/as educandos/as vio se dando conta, ajudados

pelo/a professor/a, que o ato de ler

(..) ndo se esgota na decodificagdo pura da palavra escrita ou da
linguagem escrita, mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do
mundo. A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a
posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A
compreensio do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica
a percepgdo das relagdes entre o texto e o contexto. (F REIRE, 2008,

p. 11).

Por meio do ato de ler, apropriamo-nos do mundo. Descobrimos coisas novas,
redescobrimos antigas. Reescrevemos nossas proprias histrias na leitura. Lemos com
fodos os sentidos. Por isso, ler para as criangas, desde a fase inicial de apropriagéo da
escrita, é importante. Desde cedo, elas tém a possibilidade de irem atribuindo sentido a
leitura, desenvolvendo prazer pelo ato de ler, para assim tornarem-se leitoras, como nas
fotografias de Flavia.

. A compreensdo da alfabetizagio também como espacoiempo de formagéo de
leitores nos coloca a assungéio daquela (a alfabetizagio) como um lugar de humanizag¢do
dos homens. Ndo apenas lugar de apreensdo ou aprendizagem do codigo, mais
épropriag:ﬁo do mundo. Lugar de educagio comprometida comn o exercicio da cidadania,
desde sempre, o que coloca também a autoria das criangas. Como nos fala Carmen

Perez:

Uma educagdo comprometida com a liberdade é uma educagdo
voltada para a realizagdo da humanidade do homem. Do meu ponlo
de vista, a nossa humanidade realiza-se ndo pelo conhecimento, mas
pela sabedoria. Formar homens sdbios (e ndo eruditos) deve ser o
ideal da educacio. A sabedoria constréi-se a partir da compreensdo,
¢ esta ndo se desenvolve somente a partir do ponto de vista
intelectual-racional (2004, p. 119).

Dai a importincia da literatura, pois que esta abre novos horizontes de
compreensdo. Dentro da escola e fora dela, talvez, como ha muito tem defendido

Ezequiel Teodoro da Silva (1983), o ato da leitura sempre pressupde um
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énriquecimento do leitor através do desenvolvimento de novas possibilidades de ser e
existir (p. 99).
Demais, essas a¢des que surgem da € na pratica pedagégica revelam percepgdes

de infancia que Flavia (¢ Ana Paula!) perseguem.

A verdade é que mantemos uma relacdo com a crian¢a como se ela
fosse uma menoridade, uma falta, um estado precdrio. Mas a infdncia
ndo é apenas um estdgio para a maturidade. E uma janela que,
fechada ou aberta, permanece viva dentro de nos (COUTO, 2011. P.
104).

No desafio dirio de exercitar uma escuta sensivel (BARBIER, 1993) com as
criangas, essas professoras instauram uma poténcia de devir, relativizando a tenso entre
saber e poder, a qual tenta cercear modos oufros de compreensio — alteritarios,
sobretudo — com 0s oufros. Assumem uma postura que desinvibilizam seus proprios
desejos e inquietudes, logo compartilhados.

Se preocupam (en também!) com a armadilha da hegemonia da escrita,
évidenciando que ndo podemos romantizar o mundo. Como nos diz Mia Couto (2011),
ele necessita de enfrentar o confronto com a modernidade. O desafio seria alfabetizar
sem que a riqueza da oralidade fosse eliminada (p. 103). Por esse motivo, as fotografias
aqui apresentadas tornam-se vividas porquanto dialogam com outras imagens:

imagenspensamentos, deviresimagens, imagenspalavras...
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4

Ler, (reller, ler-se, (rever de novo... Novasvelhas teorias: conheCimento
de si, de ti e mais de qguem?
ou
Além-pesquisa e dentro dela: porque (algutmas (inter)a¢oes (imagéticas?)
$30 compartilhadas em rede(s)...

O conhecimento do conhecimento obriga,
Obriga-nos a assumir uma atitude de
permanente vigilia contra a tentagdo da certeza,
a reconhecer que nossas certezas

ndo séo provas da verdade,

como se o mundo que cada um vé fosse

o mundo e néio um mundo que construimos
Juntamente com o5 OULros.

Ele nos obriga, porque ao saber que sabemosndo
podemos negar que sabemos.

{Maturana & Varela)

Trabalhar em redes implica... trabalho. Mas é um guefazer compartilhado,
ajudado e, apesar de sua aparente linearidade, desliza no tempo que corre pelas mdos.
Nestes anos de pesquisa, me defrontei com obrigagdes — o conhecimento obriga, como
nos convida a pensar Maturana & Varela, na epigrafe — onde, inicialmente, pensei:
quantos prazos! Vou dar conta? E cad estou, ainda caminhando ¢ pisando em
novosvelhos (des)limites.

A seguir, elenco alguns de meus alcances... Nos quais as fronteiras se rompem
em mais uma viagem pesquisante atravessada por leituras, experiéncias, aprendizageﬁ‘s
e, a minha habita¢fio mais pulsante: o exercicio continuo de (auto)ormar-me.
| No movimento de dar-se a ler, vou legitimando minhas inveng¢Ses ¢ criagdes,
porque sdo a¢des compartilhadas. Durante a pesquisa {e perante a ¢la!), dialogar com o
outro foi fundamental para a minha aproximag@io com as realidades — fragmentadas, eu
sei — cotidianas, narradas por vozes e imagens.

O maior desafio? Nem maiores, nem menores... Eles ainda estdo por ai. Mas

novamente pergunto: ndo sdo eles que nos movem? Como nos diz Giddens (1991), nos

O terceiro ®lho: fotografias docentes,

saberesfazeres alfabetizmadres




IDVIIIDNIADDIDNDDDINIDDINIDIDINDDIDNDNDIDINIDNDINDIDIDIIIIINDNIIINNDDIIIND

preocupmnos em preservar uma Seguranga ontolégica que ndo discerne conflitos ¢
contribue para deixar-nos em uma posi¢do falsamente confortavel. Ao mergulharmos
com todos os sentidos no cotidiano da escola (ALVES, 2003), a inseguranga nos devora
justamente porque os planejamentos € figuras se distorcem, assim como o que dizemos,
;S,ensamos e pretendemos fazer. Rever, continuamente, algumas bibliografias me fez
perseguir novos saberes, fazeres e¢ conheceres. Viajar na literatura, passeando €
imaginando (com) palavras, sentimentos e expectativas... Deles e dos outros. Dos
piaticantes que pensam com a educagfio, afinal, fodo ser humano pensa enquanio
pratica (GARCIA & ALVES, 2008).

Ao longo dos anos de pesquisa, realizei, com a ajuda de Tiago Ribeiro ¢ Tamiris
Lima, também bolsistas, e de Aline Lima, voluntiria, a transcri¢do dos encontros do
FALE.

Juntamente com o bolsista Tiago Ribeiro, criei e tenho atualizado e mantido o
site de uma rede criada pelo nosso grupo: a Rede de Formagio Docente (Rede
Formad)**.

Ainda, no tiltimo semestre de 2010, fui convidado por Jacqueline Morais para
cohversar com sua turma de alfabetizagiio, no Colégio de Aplicaciio da UERJ, sobre
fotografias. As criancas estavam fazendo aprendendo a ler € escrever no processo de
pesquisar/usar imagens produzidas pelo fotografo Sebastifio Salgado e a experiéncia
oportunizou clas manifestarem seus conhecimentos fotogrdficosa partir do trabalho que
estavam praticando... Levei algumas fotografias minhas e fui tentando explicar algumas
técnicas, enquanto elas faziam vérias perguntas. Foi um 6timo movimento. Enquanto as

ouvia, eu aprendia com...

4 . N g
Pnttps:/fsites.poogle.com/site/redeformad funifei
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Fotc;graﬁas produzidas po; Grace Helal, minha mie.

Outro episédio ocorreu ja esse ano, quando eu e Ana Paula Venancio fomos
convidados, em 2011, para palestramos sobre concepgdes de alfabetizagio, pela
Sécretaria Municipal de Educacio do Rie de Janeiro (SEM/RJ), na Escola
Municipal Mirio da Veiga Cabral. Esse movimento de conversar com professoras €
ndo sobre elas, no chio da escola, fez parte da primeira Roda de Diilogos propiciada
por um programa do Municipio a fim de integrar pesquisa, teoria e préticas

pedagdgicas.

Fotografia produzida por Luiz Renato Padilha, estudante da UNIRIO.

)))’J‘)))")733")3‘)7‘)73))733)3))73)337)))3‘)3)3)‘)7)3)’)‘)
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Fui convidado, ainda, pela professora Adriana Hoffmann, a qual ministra a
disciplina Imagem e Educag¢do, na UNIRIO, para conversar com a turma, sobre
fotografias e, em seguida, propor uma oficina. Travamos dilogos tedricospraticos e
éprendemos juntos, ja que havia um texto a ser lido, o qual discorria sobre os usos

fotograficos e de como eles interferem em contextos ¢ interpretagdes pedagogicas.

.

- Fotografia produzida por Débora Gherman, estudante da UNIRIO.

Por fim, tive o imenso prazer de produzir os cartazes de divulgagdo de nossos

encontros do FALE desde 2009 até entdo. E assim continuo!
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Fotogra-flilando (injconlusdes : tecendo (desalfios alfabetizadores,
fotograficos, docentes... cotidianos, enfitm.

Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que
sou um ser condicionado mas, consciente do
inacabamento, sei que posso ir mais além dele.
Estd ¢ a diferencga profunda entre o ser
condicionado e o ser determinado.

(Paulo Freire)

Pouco a pouco, as imagens produzidas vdo se enredandoe e articulando com
outras, e, nesse movimento, vo tecendo redes imagéticas de sentidos e significados
presentesproduzidos na sala de aula; vio permitindo formar teorias alfabetizadoras,
conforme Nilda Alves (2010) tem nos dito, com insisténcia. Os saberes docentes,
impressos nas fotografias, potencializam a escola enquanto €spago de agdes artificiosas,
desconfiando do instituido e fazendo emergir novasoutras possibilidades de relagdes.
Reiﬁventmn lugares na sala de aula - professores e alunos tem suas vozes amplificadas e
dialogadas; ensinam e aprendem; legitimam-se.

Essa mesma escola, também espagotempo de emancipaciio, pode ser (e é)
espagotempo de formagdio cotidiana ¢ permanente. Na cotidianidade vividaproduzida
nas escolas, professores e professoras enfrentam desafios, questionamentos ¢
incémodos. No movimento de se tornar melhor professores(as), a prdtica é o ponio de
partida. Dela emergem as questdes, as necessidades e as possibilidades, ou seja, a
prdtica esboga os caminhos a percorrer (ESTEBAN; ZACCUR, 2002, p. 21).

Nesse processo, penso, a fotografia tem um papel importante, ou pelo menos
abre novos horizontes possiveis a reflexdo. Parafraseando o titulo do texto de Maria
Teresa Esteban e Edwiges Zaccur (idem), penso, no entanto, a partir do didlogo com as
narrativas e fotografias docentes, que esta é ainda uma prdxis em construgdo.

Durante a pesquisa, fui instigado a pensar o que a fotografia possibilita e permite
para além da escrita. Penso na ampliag¢io dos modos de serestarfazer com o cotidiano

(porque no exercicio da escrita vocé também rememora seus saberesfazeres). Penso nos
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sentidos agugados. Penso nos professores e professoras que, diante das fotografias de
suas proprias praticas, percebem emog¢Ses impressas nas imagens, visibilizam o
semblante das criancas, reconfiguram a configuragdo da sala de aula, das posturas,
vozes ¢ acoes ali vividas. S#o elementos nfio discursivos que potencializam ¢ permitem
a tessituratecedura de uma narrativa acerca do que a fotografia produzida faz recordar...
Fotografias, escrituras, pensamentos, sentidos... (narr)atividades que se retroalimentam
na cotidianidade docente.

Assim como as diversas inclusdes aqui narradas, penso também que, na
escolauniversidade, nem tudo se pode explicar. Ha, sim, possiveis compreensdes,
recortes interpretativos do que se vive, dos ensaios cotidianos, ora compartilhados, ora
individualizados... Sdo (abstr)agdes, muitas vezes, indiziveis, que s6 a experiéncia
comi:reende. Se autoproblematiza. Nesses espagosiempos, as (narr)atividades s3o quase
ficcionais porque carregam explanagdes tio intimas quanto plurais, absortas.

Ao longo de minha investigagio e no dialogo com as narrativas (orais, escritas
mas principalmente imagéticas das professoras), tenho aprendido que a sala de aula se
constitui em um ambiente plurifacetado porque, para além do que ¢ esperado para as
criangas aprenderem (€ nos também); h4 compartilhamentos... Movimento quase liquido
de praticar escutas sensivelis, potencializar sentidos e sentimentos que emergem
inevitavelmente — e ele ndo pode ser quantificado, s6 pode ser experienciado, dai a
riqueza e a importéncia de pensar este espago (a sala de aula) como uma atmosfera para
que o didlogo se estabelega. Dislogo pensado na perspectiva de Bakthin {1997),
entendido como comunicagdo por meio da diferenga: reconhecendo e valorizando a
alteridade presente em todos os niveis de relagdes humanas (p.316).

Por meio, desses didlogos e com a reflexdo acerca da prépria pré.tica; professores
e professoras podem se tornarem methores professores(as). Por que ndo pensar €
investir em processos alfabetizadores (e formativos) como bons € longos dialogos,
gostosas € prazerosas conversas? Por que ndo assumir, humildemente, que no cotidiano
escolar e na vida, somos tio aprendentes quanto NOSSOS alunos ¢ alunas? Por que néo
assumir que nunca estamos prontos, como Paulo Freire ja nos dizia? Aprendemos a ser

melhores professores/as, a alfabetizar para emancipagdo e ndo para a regulagdo no
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movimento de alfabetizar, ac tomarmos a propria prética como objeto de reflexdo e
inconformismo.

Conforme nos diz Paulo Freire (1996), na formagdo permanente dos
professores, o momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a prdtica (p. 39). Por
meio desse movimento, ha a reinvengio do que se &, possibilitada pela assungéio do que
se estd sendo como um estado transitdrio. Transitividade potencializada pela relagdo
dialégica com o outro. Dessa forma, coloca-se a importancia de espagostempos de
formagio compartilhada, como o FALE, uma vez que sio espagos onde os(as)

proféssores(as) podem (re)pensar, (re)siginificar e (trans)formar suas praticas.
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Epdlogo

Por umma pedagogia da imagem? Fotografiasmemorias de (e em)
foriagao...

Talvez os homens niio sejamos outra coisa que
um modo particular de contarmos 0 que somos.
E, para isso, para contarmos 0 que somos, talvez
réio tenhamos outra possibilidade sendo
percorrermos de novo as ruinas de nossa
biblioteca, para tentar ai recolher as palavras
que falem de nés -, talvez para fazer companhia
a soliddo que os dias atipicamente cariocas tem
a propriedade de deixar aparecer.

(Paulo Sgarbi)

Retomando o que dizia no inicio desse texto: toda pesquisa ¢ situacional. Essa
afirmativa, construida e constatada por mim nos ultimos anos revela que nos, sujeitos
mudtissituados, polifonicos, abrimos possibilidades a partir de nossas agoes. E uma
verdade plural que anuncia (e nos permite pensar em) nossos proprios limites, os quais
se relativizam a todo momento, fazendo-nos entregar aos maijs impensaveis desafios ao
mesmo tempo em que contribui para olharmos com certa conformidade para o que
fazemos, pensamos ¢ intentamos com nossas inquietudes. Essa ambivaléncia faz parte
do movimento em assumir-mos como inacabados defronte as estranhezas €
familiaridades planeadas no(s) percurso(s) investigativo(s). _

Obviamente, trago esse reflexdio imbuida de meméorias atravessadas por muitas
imagens — lembradas, escolhidas, fotografadas, pensadas, construidas, figurativas,
abstratas — ebulidas em minha formagdo (e que n8o param de surgir!). Imagens
movedicas, compartithadas, interiorizadas... Assim como (n)a escola, surgem em fudo
ao mesmo tempo agora. E embora algumas delas sejam selecionadas para compor essa
monografia, muitas fogem € constituem invisibilidades também legitimadas — porque
nido? As escolhas serfio, continuamente, as nossas agoes mais fidedignas.

Obviamente, haveria muito mais a ser relatado; a tecedura da teia é um processo
infinitamente amplo... Mas as ficcionidades delimitam, porque as ficgdes conservam o0s

episodios, mas se desvirtuam com eles também. Sim, microrrealidades, tensdes entre o
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vistovividoexperienciadointerpretado. Afinal, cada ponto de vista é visto de um ponto...
Ponto de reflexdio e surpresas, que se retroalimenta ¢ se confunde junto as nossas
proprias fantasias e maravilhas.

Pensar e agir com a educag@io ¢, de algum modo, um fragmentario inexprimivel
de emogBes. As imagens aqui produzidas - e seus efeitos — séo parte de um processo
bastante complexo €, por isso, também limitrofe. Assumir isso nas pesquisas com 0s
cotidianos escolares é (deveria ser) uma agdo continua e plurivalente: criatividade,
linguagens e medos fazem parte de uma rede circunstancial de multiplas aprendizagens
que nunca podem apontar para um final. A finalidade de nossas pesquisas precisa ser
relativizada e se inscrever como devaneio plural.

Por isso a necessidade da despedida. De ter de subscrever essa negociagdo

carregada de utopias... Contudo, seguro de que elas me movem, porquanto a

utopia estd 1 no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se afasta
dois passos. Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos. Por
mais que eu caminhe, jamais alcancarei. Para que serve a utopia?
Serve para isso: para que eu nio deixe de caminhar (GALEANO,

1994, p.310).

... Fim?

Ou uma deten¢a para (re)tomar caminhos outros. Caminhos que possibilitem
possibilidades de (re)ver modos de pensar, praticar, investigar ¢ ler novasvelhas
imagens que nos habitam... Porque, como dizem por ai, tudo na vida tem um ciclo... E

quando um ciclo se fecha, talvez esteja na hora de abrir outro. Vou confiar nisso. E a

minha intui¢do com-particular...
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Consideragodes:

igor, bela apresentacgao, vocé fala de imagens com as imagens e com as letrasimagens. Ao ler
as narrativas contadas pelo Igor, estas me fizeram pensar sobre o significado da elaboracgio de
uma monografia e para mim cada vez fica mais claro que esta deve significar o processo e
formagao do estudante ao longo do curso com todos os saberesfazeres vivenciados. Igor narra
todos seus momentos de reflexdes, mas néo solitarios e sim compartiihados em uma rede de
convivio.

O trabalho atende todos os aspectos de rigor académico e de qualidade de texto, no entanto
gostaria de expressar uma auséncia. No epilogo, ao final, deveria haver uma imagem,
significando o inacabamento.

Igor e Carmem, obrigada pelos belos momentos que vivi ao ler o trabalho do Igor.
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Consideragoes:

Dedicagdo, compromisso e estudo foram a marca da experiéncia vivida por Igor como bolsista de
Inictagdo Cientifica (IC/UniRio e Cnpq). Isso esta refletido em sua monografia. A agéo investigativa
realizada, vinculada ao projeto de pesquisa: Férum de Alfabetizacéo, Leitura e Escrita (FALE), elege as
fotografias docentes como foco de estudo no sentido de investigar, identificar e compreender saberes e
fazeres docentes presentes nas fotografias produzidas pelos préprios professores e professoras.
Fotografias socializadas pelos(as) docentes, nos encontros do FALE e do Grupo de Pesquisa (formado
por professoras alfabetizadoras, o GEPPAN). Igor acompanhou, ainda, por dois anos, a pratica
alfabetizadora realizada por uma professora de uma escola ptblica do Rio de Janeiro. Professora com a
qual temos ensinado e aprendido sobre alfabetizagdo com as experiéncias e desafios cotidianos de sata
de aula. Essa professora participa da rede de Formagdo Docente (REDE Formad) constituida pelo
FALE, GEPPAN e outros grupos de pesquisa e estudo. Para Igor, essa experiéncia investigativa,
contribuiu significativamente para que em sua formacgdo, como docente, pudesse compreender a
importancia da investigagdo como constitutiva da pratica pedagogica e para sua formacéo inicial, como
pesquisador. Seu texto articula, com competéncia, pratica/ teoria/ pratica. Igor discute teoricamente suas
opgdes metodologicas de pesquisa; questdes vinculadas a alfabetizagfo; discute e reflete sobre e com
as fotografias docentes — dispositivos narrativos e formativos na perspectiva da professora-
pesquisadora, um conceito caro para o nosso grupo de pesquisa (GPPF/UniRio). Seu texto é, sobretudo,
criativo — o titulo, os sub-titulos ¢ 0 modo como foi articulando conceitos, reflexdes, enfim, a relagdo
conteddo e forma convidam a leitura.

Igor esta em processo de selegdo para o Mestrado em Educacgéo, em nossa universidade. Estd muito
bem classificado, até agora. A expectativa € que possa continuar seus estudos e pesquisa aprofundando
e ampliando modos de pensar e lidar com as narrativas docentes, especificamente, com as fotografias

docentes. Sem davida, a nota atribuida a sua monografia &€ 10,0 (dez).
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