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"Brincar para c¢rianca n3o &
perder tempo, ¢ ganha-lo; se e
triste ver meninos sem escola., mas
triste ainda & vé8-los sentadds in-
fileirados, em salas sem ar, com
exercicios estéreis, sem valor para
a formac3o do homem".

Drummond



A memédria de minha m3e.

ii

DEDICATSRIA



Al il Al A A A Al A A A Al A A A E R I N R R F E F R R Y Y Y N X X E X 3 23 7TYTYY

AGRADECIMENTOS

A Escola de Educac3o e a de
Teatro da Uni-RIO0 e aos seus
respectivos bibliotecarios.
Assim como também a todos os
professores destes ambos cursos
que contribuiram na minha for-

mac3do académica.

Um agradecimento especial
ao professor Luciano Maia que
muito contribuiu no projeto que

resul tou esta monografia.

iii



5.

SUMARIO

DEDICATARIA . .i s iansnnnssnnarescns

AGRADECIMENTOS .. i inncncanrsnnecoces

INTRODUCGROD

A ARTE

2.1. 0 que & arte?

2.2. A arte num contexto amplo
2.3 A arte e a guest3o social

EDUCACAO ARTISTICA

3.1. Educagdo

3.3. A arte como instrumento de edicacgdc’

0 PROFESSOR

4.1. 0 professor

4_2. Consideraclbes sobre a formag3o do professor de

v+ Cénicas

4.3. 0 professor de Educag3o Artistica

CONCLUSSO0

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

iv

------------

v o

-

l 6‘f.

" 3.2. Educac3o artistica no contexto da Lei $5.692/71 22°

25 -

Artes . ’

3%

38

46

48



0000000000009

1. TINTRODUGCAO

N . . . . : . e RN
trabalho recai na necessidade de se diagnosticar a implemen-

‘tac¥o dos pressupostos da arte no contexto educacional a par<

R

tir dos pardmetros definidos:

1) o contexto histérico determinando o surgimento

i

Uma das primeiras preocupagdes na idealizacdo desse -

- . - e - g
do mercado de trabalhoc bem como o aparecimento

dos professores da area:

2) relacles possiveis entre a arte e a edicacad;

3) os benéficios que tal disciplina pode propiciar.”

A partir do entendimento da contextualiZacis histd-
rica determinante da criagd¥o0 das referidas licenciaturas,
também sera possivel diagnosticar o mercado de trabalho exis-—
tente e, principalmente, o trabalho dos referidos professores

nas escolas de 19 e 22 graus.

'Hoje, mais de duas décadas apos a promulgac3o da
Lei 35.6%92/71 que regulamentou o ensino em car&ter obrigatdério
da disciplina de Educacd3o Artistica nas escolas de 19 e 20

graus, o campo encontra-se ainda com sérias defici®ncias, ent

4

o

o ; L e . o e e e e el e o m L
tre as quais a pouca producdo cientifica que norfeia os pres— . -

ol -
e

supostos do ensifo das Artes CeniCas nas escoils da™io 20

graus. E

A ausfncia de estudos que procurem delinear os- cur-

riculos elaborados para a disciplina, assim como a aus8éncia

]
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B 3

de um estudo que possa revolver a3 formacdo dos professores de

Artes CPnicas em exercicio da profissdo, determinam a ‘impor--

t3ncia que o presente estudoc agrega, pois nem todas as defi-

ci€ncias da época da promulgac3o da Lei foram solucionadas,

prevalecendeo ainda um certo "caos".

"Este estudo, portanto, busca a compreensd3o do con-
texto no qual as Artes Cfnicas se inserem, a fim de que, de-
monstrando a grande-complexidade do seu ensino; se possa
apontar possiveis indicac®es que contribuam para a  sua im-
plantac¥o nas escolas. Também se pretende justificar a ati-
tude critica que se deve ter em relacdo aos profissionais que

atuam como professores de Artes C@nicas sem preparacdo peda-

* -

gogica.

Partindo do contexto geral da arte, da editacl3o, e

dos professores, esta monografia enfoca as Artes CEhnicas na

" educag¥o e seus professores, atravées da infer@ncia da Lei

5.692/71, estando “limitada" dentro do Estado do Rio de Jane-
iro. Foram coletados dados sobre® a época da promuigac8ic da
Lei, sobre a criacac do primeird CUrso universitario de  Edu-
cac¥3o Artistica com licenciatura pléna em Artes  CeRican™ do.
Rio de Janeiro, variadas metodologias e também “os  possiveis

benéficios gque a referida disciplina propicia. |

-t



2. A ARTE

2.1. 0 que & a arte?

Sequndo Jorge Coli(x 1) em seu livro O que & Arte,
pressuplie que quaiquer pessoa que possua um minimo caontacto
com a cultura citara alguns exemplos de obras de arte ou de
artistas, citara provavelmente alguncs desses exemplos: Mona

Lisa, a Nona Sinfonia de Beethoven, a Divina Comédia, Gierni-

ca de"Picasso ou Davi de Michelangelo - pois, sS30 indiscuti-™'

velmente obras de arte.

A arte s¥o certas manifestagdes da atividade humana

diante das quais nosso sentimento ¢ admirativo.

'Mas o que diriam perante a uma obra de Marcel Du-
champ (considerado um artista célebre deste século) que” ESta
conservada em Museu: um aparelho sanitéario de louga, absolu-
tamente idéntico as que existem em todos os mictorios do mun-
do inteiro. Ser& gue qualquer pessoa diria que e arte? [

bem provavel que esse objeto n3¥o corresponda exatamente a

- idéia que as pessoas em geral fazem da arte.

Pois a arte possui limites imprecisos apesar de que
nossa cultura prevé locais especificos onde a arte pode mani-
festar-se, também possui instrumentos especificos para deci-
dir o que & ou n3do & arte, como o discurso sobre o objeto ar-

tistico, ao qual reconhecemas competé€ncia e autoridade a guem

(¥ 1) Jorge COLI, O _que & arte?, p. 11.
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" antiarte por excel®ncia, porém convertido em pega de museu,

“efetivmente o estatuto de arte.
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o proferem o critico, o historiador da arte, o perito, o con-

servador de museu.

... 0 estatuto da arte n3o parte de uma

definigc2o abstrata, ldgica ou tedfica, do
conceito, mas de atribuictles feitas por
instrumentos de nossa cultura, dignifi-
cando os objetos sobre os quais ela re-
cai".(x 2) " '

“Tendo o mictdrio a funcido rFeceptora de extrementos, .
o . e e
evoca o lado menos nobre do homem, estd nos antipodas da con-

-

cepcd¥o de arte como instrumento de elevacdo do espirito = &

.

assume 0 papel de objeto de contemplaco.

Duchamp gquis com esta obra provocar e criticar a
atitude solenemente “"culta" que nossa civilizacdo confere ao
contato com o objeto artistico e denunciar © aspecto conven—
cional da atribuig3do do estatuto de arte pelos instrumentos

da cultura (criando a antiarte). E ironicamente a partir da’

irreverente conservacd3o desta obra em um museu, ela adguiriu,

- - . i . . =
. i

' 2.2. _A _arte num contexto amplo

A arte & fregientemente considerada a mais suprema
forma de express3io humana, como trelata Viktor Lowenfek (% 3),

ela se transforma em algo que se aceita com deleite, mesmo

3G ke - AR

N , - e e i
promover paliticos, vender uma variedade de produtos e anun-—-

ciar empreendimentos.

(% 2) ibidem, p.1l1
{*% 3) Victor LOWENFEK. Desenvolvimento da Capacidade Criadora,

‘quando @ usada da forma comercial mais grosseira, como  pafra” ‘?

p.32
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Ela pode ser o meio de écmpreender o desenvolvimen-

to emocional,

tica,

P WS Rbr T A AP

W mm e g e .
intelectual, fisico, perceptual soc1a1 es

criador do individuo; a arte desempenha um papel poten-=

cialmente vital na educac¥o das criancas.

criadora:

tica,

"Desenhar, pintar ou construlr constltuem
um processo complexo em que a crlanga re=’,
une diversos elementos de sua experi@n-’
cia, para formar um novo e significativo
todo. No processo de selecionar, ~inter-

r

pretar e reformar esses elémentos: a’

crianga proporc1ona mais do que um quadro
ou uma escultura- proporc1ona parte de 51

propria: como pensa, como sente e como’
vE. Para ela, a arte e atxv;dade dindmi-
ca e unificadora." (x 4)

"No trabalho criador de uma crlanga, " seu

- i

‘desenvolvimento fisico manlfesta—se em

sua capacidadede cooordenagao visual e
motora, na maneira como controla o car=
po, orienta seu traco e d4 expfess3o as
suas aptiddes." (x 5) ’

A arte enfoca as diferentes formas de  expressao’

cémica.

oral,

escrita, plastica, musical, corporal, drama-

“Toda atividade artistica como pintar,

desenhar, encenar e cantar sao prucessns"

constantes a551m11agao = projegao' ébsmr—
ver, através dos sentidds, uma vasta soma

- de 1nformagbes,'1ntegré las” no eu 'p51co—

lbgico, e dar uma nova forma ags élgémen<:

s o e e

tos que aparecem aJustar Se as ‘necessida=

o o

des estéticas do criaddr/  artista necee
momento". (X &)

e

Sem duvida, o homem aprende através dos &seftidos;

sua capacidade de ver, sentir, ouvir, cheirar e provar pro-

porciona os meios pelos quais se realiza uma inte?agéo'ﬂc ho-—

- mem com seu meio.

(% 4)
(%X S)
(% &)

- ibidem,
- ibidem,
- ibidem,

13
42
32
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Ernst Fischer(X 7) em seu Livro "A Necessidade da”™ '’
‘Arte" alerta que a arte ¢ quase td¥d antiga Qquanto e ‘homem,
refere gque ela ¢ uma forma de trabalho, sendo este uma ativi-

dade caracteristica do homem.

"Fayga Ostrower clarifica essa idéia da arté como
trabalho ao evocar que O potencial criador do homem realiza~
se dentro de sua propria produtividade, ja que o homem é& es-
timulado pelo desafio de satisfazer suas necessidades e tare-

fas a cumprir, a fim de sobreviver melhor,

L

"em seu trabalho o homem imagina solugbes
e cria".{(% 8)

"No referido livro de Ernst Fischer & aludido que a

-

arte tem sido & e sera sempre necessaria.

“Realmente milhBes de pessoas consumem arte, seja
.
lendo livros, ouvindo musicas, indo a exposighes, aos teatros
e aos cinemas etc} procuram entre outras coisas: distracag,

divertimento, a relaxacdo, como também, mergulhdr nos problé-:

i
. . L N - . [ i T
mas e na vida dos personagens (os outros) se identificando ou

Nn%o com estes. Precisando da arte como se a prépria existén-
cia n3¥o0 hastasse, reagindo face dessas "irrealidades" como se

fossem & realidade intensificada.

Esse tipo de experifncia que a arte proporciona &
_dita como uma experifncia sem risco, O consumidor de arte po--

de portanto almejar escapar de uma exist@ncia insatisfatoria

(* 7) E. FISCHER. A Necessidade da_ Arte, p. 21.
(¥ B) Fayga OSTROWER. A Criatividade na Educacdo,p.36.




“para uma exist@ncia mais rica através dessa experiéncia’ sem®

. Fi

“Fisco.

Isso porque, segundo Ernst Fischer, o homem quer  °*

ser mals do que apenas ele mesmo:

" -

"Quer ser um homem total." " (%x°9) E

e S T el

"0 homem anseia por_ absorver 6 mundo c1r-

AT Gl Ceagorretl . et s NS ”

" dundante, integra&- 1o a si; (-..)3 . anseia °

D
por unir na arte () seu “Eu llmltado com

R L WP Y R PR

'uma exlstenc1a humana coletlva e por tor—éf
nar social a sua individaalidade."™(¥ 10}

~
a
ot o e R mea

'Se fosce da natureza do homemko “RAC ser

it e Bk

ele mais do que um 1nd1v;duo, tal  desejo

P e L D ¥ e

seria absurdo e 1ncompreens;vel, porque
e

M rht Y . ot

“entao como lﬂleldUO ele Jé seria_um todo
pleno, ja serla tudo o que era capaz de
"ser. O dESEJO do hcmem de se desenvulver

i e completar xndlca que ele é mals ‘do gue”

R A e T

“um individuo. Sente que S pode atingir

[y b v WS e ey

- plenltude se se apoderar das experlen—

Lt i .-

"cias ‘alheias que pctenCLalmEEte The “con—  {

L b e e e e gl

cernem, que puderlam ser dele. E o que
. . A R WA e - s bR Ay

um homem sente como pctencxalmente _seu
11nc1u1 tudo aqullo de” gue a humanldade,'

arEE-

-
[
4
ol

- G e eI,

como um todo, € Eapaz. A arte Té&TEd " maio

LA TMERS G ORI . TR b Ay

lndlspensével para essa unlac do 1nd1V1—"

iy

' duo como o todo,“reflete a 1nf1n1ta “capa-
) gl iyt <A
C1dade humana para a assocxagao, para “a ™
- . - PR T R e e
g;rculagao de experiéncias e ldéxas (*
1)
e o]

" Essa definic3o da arte chega até a ser  ramantita, ™

200000000000 000000000000000000000

. . e " o nwa . Alem Lol Wark ioa vl
a arte como o meio de tornar-se um com o todo “da realidade}”
" como o caminho do individuo para a plenitude, ‘para o mundo em
L. . . . . . R NPT e b A, embhe e g
geral, como a expressdo do desejo do individuo no sentido de-’
- g
.. L e .. - C e e m mde .
se identificar com aquilo que ele"nao™e. )
tn e e o e p a0 N, .
Mas tantas e tdo diferentes s3do as concepgldies sobre
' a natureza da arte. T " |

- S b - [P - .
. E

(% 9) E. FISCHER. A Necessidade da Arte, p. 12,77 ‘
- (X 10) Maria de Lourdes Mader Pereira. A Arte cdmb"ErdEE%gflwéiEdﬁtacao‘

- (¥ 11) Ibidem, p.13.
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A filosofia da
principios para a arte:

reza da Arte, o estético,

antiguidade
o’'da imitacio,

para estabelecer as

classica
para definir ™3

" condictEs”

g

0

adotou” TtrEET

el BNE - ]

“ratu- <

‘ne= .-

. . — . L —— TR T A e g gy
cessarias de sua exist@ncia, e a moral para Julgar de ssu va-

lor. o '

“Platao, em a Republica,

L

representativo da pintura e da Escultura,
essas artes est¥o muito abaixo da verdadeira beléza que a in-—
! telig@ncia humana se destina a conhecer,”
" comparacHa T Com oS objetivos 'da”ci®ntia; & Superflia a

dade daqueles Que @gintam e esculpem, poi& o

‘inconsistente e ilusdério.

.. . e - om .
levando em conta o

o

-
que

EaFaLEF )

o L e 1. T e

concluia nao so que !

Al o-." MR bty ., g

g

o AR W Wi

como também que, em

> E e e

ativi—‘§

1
Yy

Tproduzem é

e i

‘Mas também observa “que 3 Poesia e

.

comportamento moral dos homens.

[ R L. 7. LI T, T 4wy - T T e - - At o d A 1, rivadalr
"a Misica exercem influ@ncia muito grandé sobFe oS hossos eo-
- . — ] -~ - - w- . T T ps it Veins 2
tados de animo, e que afetam, positiva ou negatlvament“ = i
i .
T *
' Ele suscitou tr@s ordens de problemas acéﬁéé”-dég?ﬁ

" artes:

cas e escultoricas, comparadas com a prépria realidade; 'a’ 23

. e

" a Felacac éntre elas e a Beleza; e a’

- - . " . ® . - - [ . L,
- efeitos morais e psicolédgicos da musica e da Poesig, -

!

" Hipdtése mitita

‘de” F1a€¥51 ™ "p

- : . N T
a 12 abrange a gquest¥o da essfncia das obras pictéri-";

‘33,

P

diz

Demiurgo

LY
r
f
A
¥

]

-l

e g

respeito “ass

I T e

T(espirito [:

n
-
’
)
o

}inteligente e superior) imprimiu na matéria as formas do5 mg= "

"delos eternos e ideais das coisas, que

regido celeste

(% 12) A regi¥o dos eidos ¢ onde se encontra a
vina e perfeita,

bela e boa.

(do eidos).

podia

(x 12)

*

contemplar™ ma ™.

>
-

matriz cr}ginal;;cfiagao
: : ;
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Y da caverna,

“homem, por um homem.

k3

-

" Segundo uma metafora

nados a esta caverna desde a infancia e acorrentados dé

frente, teriam um contato com o mundo exterior somente

- e - Fe o W Srimewn I3 - . R i R [N
vés da projecdo das sombras das coisas deste mundo no

biam:

acham acorrentados,

‘“'idéias.

*

“{phiSis) seria como uma caverna,

platénica,

“ria a luz de um fogo aceso & sua entrada.

A e chrr b AR > [ - R L U R
a R348 Verem gqualquer outra coisa a ndo ser

o mundo
no fundo da qual’se

Os homens aprisio— 7

. . o . e e ey e e s
" perfeitas de matrizes originals pré-existentes no

)

et

L

" modo

sensivel’™

prajeta=T

-

6" espaco” & sua.

" fundo

NG g g A ]

Tatra--

L ke bl
¥

&

-——vﬁiw-—.u_aui

-

. . . . o e T B e
Assim a phisis mundo que os homens se
B i

. - . . - - . e e T b, AT
seria um conjunto de sombras, copias im-

A -‘l.‘fa— .
mundo *das

"Plat¥d distinguia nig S6 éntre ds elémentos do mGRAG

duas partes permitia diferenciar,
mentos da conjectura dos da fé,
{"doxa"); e no mundo das ideéias,

dos da intelig@ncia, compondo o plano da ci®ncia. ~ 1d nEifi

cava, assim,

‘ sensivel e do mundo das idéias. A subdivisao”

compondd “6- plano” ‘da” opinid

crendo serem estas coisas tal como eles as perce--

Rttt u.‘jﬂ;

. - - - . ——— R Ao FE
a sombra de um cavalo tomariam por um cavalo; a de

3

~p

H

Ay g

iz

A ek WY A e T Ly

o Tde “ambos  em

A e

os 48 conhecimefto racional™

como elementos conjecturais as imagend  (Sombras

e reflexos) e a4 imitac3o das realidades naturais ou fabrica-

das, através da crencga, como realidades ‘e nao

elementos de fé. J& no mundo das ideéias,
.. e e e L, f o .- o
cimento racional, teriamos as realidades de” “fe

Hipéteses para se chegar’no plaro da’ intelig@ncia.

Estes quatro planos

(conjectura,

fe,

3. oo . .- . . . - 4 e e e
das pelo homem, realidades que se enquadrariam (enquanto “ti-

iTGsMes) - comg

s - . s
usadas’ “como -

“* A

‘conhecimento

¥

- - - 3 B | I arae o)
no mundo sensivel; os ele-

Ty
.

-

:

"no plano’da” conhe- "

e s RIIN §



....‘......‘

A0

"racional e inteligfncia) eram para Plat3o os degraus - da‘- as-'"

cenS¥o 'do” homem ab saber. !Assim, a alma humana’ ™ascenderia"™
“a partir do plano da conjectura até o plano da intelig@ncia,

" cabendo aos fildsofos a orientac3o durante este processo. .

No plano mais inferior da ascensdo da alma ao saber .
‘(tonjectura) estaria a imitacd¥oc (mimesis) artistica: a arte
igualada a sombras e reflexos, apenas cépias imperfeitas.

"Plat¥o define a arte como mimesis que imita a phisis € sendg

e

a phisis também considerada por ele imit3acdo (imperféita ~do

mundo das idéias) portanto os artistas ao repetirem a acido do.

. B . . X o i e, * O] epgieapk R 5 e
Demiurgo ao impor & matéria uma forma determinada estd3o co-

B T L I T Y,

piando da copia (phisis) e por isso que s3o considerados  por

Plat¥o como os falsos demiurgos.

Para Plat3g o verdadeiro ser das coisas ¢ a essén-
[

cia que n¥o muda, mas como no mundo em que vivemos tudo estd

- e

em permanente mudanca, a ess@ncia imutavel deve existir -n3o -

"nas coisas materiais e passageiras, porém numa oOutra ‘dimen-°

"E30, quUe o filoséfo denominou “mundo inteligivel", opdsto’ ao

"mundo sensivel" em que nos encontramos.

“Platdoc distinguia o artista e o poeta.” 56 °a Poesia

v

tinha maior afinidade com a intelig@ncia e qué mais se apro-

xima do objeto da atividade tedrica do eéspirito,  veiTuld dé *

il

L

“

i

wihy

o

':rﬂ

conhecimentos extraordindrios, inacessiveis & maioria dos ho-% "~

mens. Os poetas tinham uma posicdo privilegiada, Se” asé@me-"""

* lhavam aos dugures e adivinhos, possuidos pélas divindades e

“instrumentros de seus designios.
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Isso porque os artistas ou artifices (artesbes.pro—- '

"priamente ditos e os pintores e eécultores) trabalham com  as~"
ﬁm&as{'&éanao a matéria, ou fabricam objetos ateis que imitam: "~
certas ess@ncias ou reprodﬁzem as coisas mutaveis do mundo~
‘ sensivel, cuja beleza & precaria e inferior aquela do poeta. ”

Os escultores, pintores imitam as apar@ncias das’ coisas por
isso a sua arte N¥o ultrapassa a escala da beleza sensivel,

deficiente e incompleta e até inferior & daqueles que se” 1i-

"mitam a fabricar objetos uteis.

5 . - . < . . rry M e 1 e o
Plat¥o conclui que a arte sendo imitac3o (mimesis)

4 2 > . - -t . P o A - o e
& téchnica imperfeita, ou seja, vive nos dominios da aparéncia

-

(mundo sensivel) se afastando da régi¥io do eidos, “no “mindo ™%

das idéias (inteligivel) e assim se afasta da verdade, sendo

intrinsecamente imoral.

J& Aristédteles atribuia a arté (a tragédia) "a "fan=" :

oL .
.
e T U

c¥o de catarse (kdthasis), um meio de purificar as émocHes

.

""Diz aristételes que a tragédla,' BEIE“"
compalxaq “e terror, provoca uma catarse *
" prépria a tais EngﬁEE,JlStO é relat;va o
T exclusivamente ao terror € EY pledade e e

B > e T

knao a todas as palxbgs que carregamos em
“nossa alma". (% 13)

.

- O T Tt T A A .
“‘¢, pois, a tragédia imitac¥S dé ‘uma ’

S mm e o

;agaa séria e completa, dotada de exten—

L~

sao, em linguagem condlmantaqa paraﬂ‘qaqa
uma das partes_ tlmltagao que “se ”Efétuéﬁ

PR T g o Wy - g

por melo de atores e n&c medlante narra- -

" ttiva e que opera, gragas ao_ terror e:téfd
piedade, a purififacao dé taisiémoctes " &7

(x 14)

900000 0COCOOGIOINOSOIOIOGIOGOOIOOOOIONOOOPOIOOOOOOOOOOTOOYS

-~

(¥ 13) Junito de Souza BRANDARO. Teatro Grego: tragédia & comedia; p.1

{% 14) ARISTATELES. Apud Junito de Souza BRANDAQ. Teatrfo Grego:  traqé-
e comedia. op. cit., p. 11 e

ve IP!I@"."".
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Mas Aristdteles diferenciava a experi®@ncia da arte
3 . - - . . . = ~ . ey . o Mo WU Nl | Snumle hAomdd |, e mb el
entre o povo e os s&bios, para ele a cartase reagia de formas
- : - . - T e e A [ ke e oy
diferentes a estes, ao primeiro (o povo) era pura purifica= ?

[
~ o L L

‘. . . . . . .. e TAM R me W AT ARvan g R 4
C3d0, pois possuiam uma vis3do limitada, e aos segundos, & car— W
-

. - B . - e A : —R
tase assegurava uma vis3o ampliada, dando maiores conhecimen— ¢

tos a estes.

'2.3. A arte e a questd3o social -

A arte N¥o @ proporcionada 3 todos. “Pard alduém
tomar contato com a arte literaria ¢ necessario ser alfibeti-

zado, para alguém tomar contato com a arte visual @ necessact

-

- - - - - - L oL iy . R T
rio ver. E mesmo a ida a um teatro, cinema, éGpera, concerto

etc tem caomo pré-requisito a compra de um ingresso. 7

" - - - - “ B et umgm e maea
Existem poucos e insuficientes acesso€ aoc povo ter

"

" contato com a arte, como reproduclies acessiveis. Também al-’
gumas emissoras de radio e ou de tv propiciam a camada da po-
"pulag¥o carente um contato com a arte, que de outro modo” ‘se-

- - ¢ - - - - :
Fia impossivel. As reproducdes e o contato via tecnologia ™

. . - . . e Ca g mewr - Ll I il DS )
sdo uteis e até indispensaveis na formacdo de uma cul'tura vi=
. . L e, e Ane - ....-r«-sna:-, = o
sual e sonora atual, mas também n3o substitlem a relacdg di-

R

-

reta com a obra.

Num pais como o Brasil onde o acesso a arte & difi—™-

B

tcultoso, o professor de artes tem que redobrar o seu empenho™”
e seu interesse para que os alunos carentes tomem contato “com
a arte. A falta de acesso a arte (oportunidades) & um pro-

blema social.
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Sequndo E Fischer, que tem uma s¥0 marxista, a

------ ] ing 7
razdo da arte AUNcCa & & mesma, dl? T8m muitos aspectos de

sua func3o origihal principélmente numa ‘sociedade ~em que a

N

luta de classes se aguga. e mesmo com certas viriacdes ha

‘algo na arte que permanece imutdvel, isso explica como neste

século nos sensibilizamos diante da arte feita a muitissimo

tempo, como as pinturas pré-histéricas nas cavernas e muitas

P

outras artes antiglissimas.

AP PR S R el i

" "Podemos colocar a quest3¥o da seguinte
manELra- toda arte & condicionada pelo
seu tempo e representa “a” humanldade em
consondncia com as 1dé1as e’ Taspiraches,
as nec9551dades e as EEperangas de uma
51tuag&o hlstérlca partlcular. Mas, a0
mesmo tempo, a arte supera essa llm;tagao
e, de dentro’ do momento hlstérlca,' cria
também um momento de humanxdade que pro-

"mete const3ncia no desenvolvimento“.(x

T

"15) '

-

"E Fischer considera que a arte ém suUa origem oI

) . . . . L T . - B e ol >
magia, um auxilio magito & dominagdoc de um mundo ‘real ifex

2

plorado. Mas progressivamente esse papel magicod fdi~ " cedendo

lugar ac papel de clarificac3o das relachtes sociais, de ilu-

g e e

minacd¥o dos homens, auxiliando o homem a reconhecer e trans-

e R -~

formar a realidade social.
T YEm semelhante soc19dade, qdé’éflgé reco-
nhec1mentc prec150 e CDnSClenCLa global
leEFSlflcada, é se obrlgado a romper com
" as formas r;gldas dos ~ tempos prlmlthOS
em que o elemento méglég'alnda operava e
chega-se a formas  abertas, &  liberdade
formal, digamos, do romance. A predomi-
nd3ncia de um dos dois elementos da arte
em um momento partlcular depende do esta-

ny

gio alcangado pela SDClEdadE‘ algumas
vezes predumlnara a sugestao maglca, ou-—
tras a rac1ona11dade, o esclarec;mento-

algumas vezes predumlnaré ‘g 1ntu1gao, o

' sonho, outras o _desejo de aguég?"ra per-
" cepg3c.  Porém, quer*embalandd, quer des—
'pertando, Jogando com sombras ou trazendo
luzes, a arte Jamals @ uma mera descrlgao

o - .

clinica'do” real”.” 7 'sda funcHo  concerne

- el M

L

S
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sempre'ao homem total, &adgéifg o "Eu’ a
PO P wmw R I PR

1dent1f1car se com 3 vida ‘de_outraos,  ca-

pac1ta c a 1ncorporar a’ 51 aqullo que ele
ndo é Ymas tem possxbllldade "de ser".(x%

16)

Bertolt Brecht observou o seguinte:

Ou seja:

- e T - nard 10 T andL Y o W
“numa SQClEdadE dividida pela luta de

- - -~ oy e A g "
classes, o efe1to ‘lﬁédlato da obra de
arte requerlda pela estétlca da classe

N

dominante ¢ 0 efeito de’ suprlml? as dife-
rencas SGClals exlstentes na platéla,

'crlando, assim, enquantc “a pega ‘vai sendo
' encenada, uma colet1v1dade unlversalmen—

te humana’ e n3o dividida em classes".(*
17) '

"A obra de arte deve apoderar-se. da ‘pla-
teéia n3o ‘atraves da ldentlflca;gg_‘pa551—

va, mas atraves de’ um apelo a_ razao ~que
requeira ac3o e_déﬁléigTwnﬁs normas que
fixam as relagﬁé%'éntre os homens ‘h3do . de
ser tratadas no drama como temporérlas e
lmperfeltas . de manelra que o espectador
seja levado a algo mals produtlvo do que
a mera observag&o, SEJa levadc a pensar
no curso da peca e 1nc1tado a fnrmular um

[ g

'Julgamento,raflnal qganto ao que viu:

Aepvan) b T e RIS kT W R

bl
“n¥o"era assim que devia ser. [ estra—
nho, quase inacreditavel’. Precisa deixar
de ser assim’ ".(% 18}

R e T NTPRE P L B T

"¢ verdade que a fancao esgencial da arte
para uma classe destlnada a transformar o

mundo nao ¢ a de fazer mégzqa e sim a_ de

T

esclarecer e_lncztar A agaa- mas e lgual—

‘mente verdade gue_um “vesiduo’ magxco na

S L -

arte nao pode ser 1nt91raménte ellanado,
de vez que sem este res;duo prcv1ndo de
sua natureza orlglnal Q‘arte deixa de ser
arte.

Em todas as suas formas de desenvalvimen-
to, na dlgnldade e na com1c1dade,'na per-=

FE EL

suac3o e na exagera;éa, na 51gn1f1cagac e

ol
' no absurdo, na fantasxa ‘e na realldade, a

arte tem sempre um poucc a ver ccm a ma-

‘gia.

A arte & necessaria para que © homem se
tornecapaz de conhecer e mudar o mundo.
Mas a arte também é necessaria em v1rtude

da magia que lhe & inerente”. (% 19)

Sequndo Lowenfek, a educacio Artistita pode propor-

cionar a oportunidade de aumentar a capacidade de’  acdo, de

-~aar oy

fmua
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experiéncia, de redefinicido e a estabilidade gque é necesséria

’

> ~ B S N Pttty "’,._ i L - . ———
numa sociedade prenhe de mudangas, 'detensbies ‘e~incerteza. -
LI Fa
. 3

i

Em ultima instdncia, a falta de accessc a arte foi
"remediada" ao se legitimar a arte dentro do contexto educa-
cional proporcionou as camadas mais pobres da populag3o tomar
contato com algo que aindsa a pouco era considerado eletizado,
somente a elite privilegiada tinha acesso a arte, pagando

cursos, frequentando cinemas, teatros etc.

(¥ 15) E. FISCHER. Op. cit., p.17
(% 16) E. FISCHER. Op. cit., p.19
(X 17) €. FISCHER. Op. cit., p.15
(* 18) E. FISCHER. Op. cit., p.15
(¥ 19) E. FISCHER. Op. cit., p.20
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3. EDUCAGAD ARTISTICA

< av —rd

3.1. Educacio

Gadotti escreve que a edlcac¥o ¢ a auto-edificac3o

. U e S .
da pessoa e 0 ensine ou a instruc3o & um meio. Pois & sabido
que a educac¥o n¥o se exerce necessariamente num situacdo

institucionalizada ou escolar, portanto educacdc e instruco
N30 s3o nocBes idénticas: instruc3o estd ligada a um acminio
especifico do saber ou de uma cultura gerali educacd3o (domi-
nio de si mesmo) liga~se a uma sabedoria de vida, que perma-
nece sempre incompleta. Segundo afirma 0. Reéboul a instrucio

o - -

& uma espécie de educac3o.

Os meios para se adquiri a educacio Variam, visto
que esta se realiza com, sem e apesar do professor, da escola
e dos meios, por isso ¢ impossivel neégar que o eddcando traz
certa vivéncia de vida antes de entrar na escola. John Dewey
afirma essa considerac3o ao definir edlcacdo como processo de

reconstrucdo e reorganizac3o da préopria experifncia.

& sabido que o homem nasce completamente homem, mas
sua humanidade, enguanto ser inacabado, est& sempre por fa-

)

zer. O ideal para Gadotti & que a edlcacdo b

it s e - e
u

sque dar ao ho-

mem apenas um acabamento limitado, sem o moldar em sérié.

. v . . - - e - — . -~ o LI . "
C mais importante n3c é a quantidade de conhecimen-—
. e m A - e - . [ - - e - - » .
to que a educacg3o pode oferecer, o mais importante & a quali-
" . > B P L. T i _‘ - - — "
dade de como esses conhecimentos s%o oferecidos. Se forem da-

dos de uma forma gue n¥o estimulem as habilidades de  pensa-—

s
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mento, certamente n%o surtird efeito nenhum, o aluno podera

. s e PRy - L s o oo o AT o SRl
aprender a memoriza-lo para a. prova, Mas o Julgaré um “conhe-
v

» 1
N -

. . .. e+ R - et gy 2

cimento morto e o esquecerid. Pois, o importante ndo & o
ol il b . 3 - -

quanto os alunos podem aprender, mas o que de significativo

representou realmente essa educagaa ‘para ficar vinculada a

sua condicdc humana.

Para que uma educacdo seja realmente satisfatoria,
ela n¥c pode somente querer ser transmissora de conhecimento
e perante ao insuficiente entendimento do aluno ser reexpli-

. . . . T e s Ha a - -
cada desvinculada da realidade do aluno, e£la deve desenvolver

. B .. . " - = —— [ — e PRI P
as habilidades de pensar desse aluno. & o caminho para o©

tornar livre e cidad3o atuante em seu meio social.

A conscifncia gue o homem tem do mundo & mais ampla
que o mero conhecimento intelectual, pois a consci®ncia &
o e e imie e e e -
fonte de intencionalidades n3o so cognitivas mas afetivas e

praticas. Portanto, estimular no individdo apénas o eu lado

intelectual & ignorar todo o ﬁéfen&iafﬂhuﬁénd.-

r
“Nosso s;stema educac1ona1 ests engrenado

. Para uma unlca fase do desenvolv1mento'

;i a da evalugac ‘intelectual, mqs a aprendl—

zagem nao SLinflca,'meramente, acumula-
c¥o ‘de” conhecimentos".% 1

(* 1)Victor LOWENFEK. Desenvblvimento di Capacidade Criadora,
p.27.
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A Lei 5.692 7 71 ao exigir & obrigatoriedade no en-

a4

. e e L Oy "11:%1-‘?@&'['!;- B L T T et T s T PRI
sino da educacgXo profissionalizante rearfirmou & necessidade

de m3o-de-obra qualificada que o desenvolvimento econdmico e

industrial do pais ja pedia, mas também imprimiu wuma marca

tecnicista.

A profissionalizac3o exige o dominio de certo ins-
trumental técnico e ¢ também indispensavel para a edificaco
da prépria personalidade. Porém se a especializac3o se fecha
ou se confina nma sua tecnicidade, perde seu fim 2 seu valor,
tornando-se um fator de alienag3o. Gadotti argumenta, “A
técnica n3o deve sufocar a cultura"(x 2), a educacido para a
profiss3o deve ser completada por uma edﬁagﬁﬁghgeral, ou  me-—
lhar, por uma cultura fundamental, sem o qual o homem se per-—
de na superespecializac3o; esta cultura geral deve fornecer
os meios para o homem sair de sua especializacdo e cultivar

nele o que & especificamente humano: interrogar—-se sobre os

fins.

Ocorre que nem toda especializacdo fornece esta
cultura; a especializag3o pode, em vez de edificar uma perso-
nalidade livre, tentar construir um tipo "especial®" de pessoa

atraveés de treinamento intensivo.

"Atualmente, os individuos perderam, em
grande parte, sua capacidade de identifi-~
Cac3o com o que fazem. Poucos s3o os que
podem assinalar a sua contribuig¥o pesso-
al para a sociedade. A linha de montagem
fez do homem uma maquina. (% 3)

(* 2) Moacyr GADOTTI. Comunicac3o Docente, P.104.
(¥ 3I) Victor LOWENFEK. Pesenvolvimento da Capacidade

Criadora, p.26

BT A
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Gadotti considera que atualmente a educatcdo parece
“

ol ) U a0 SR 5 Bl s e - e
estabelecer uma grande desconex3o entre meios e fins. Tudo é

meio e nunca fim. E aponta como um critério valido para jul-
gar o emprego de qualquer meic na educagdo: tudo o que con-

tribui para a edificac¥o pessoal, pois tem valor positivo.

A educacdo n3o & apenas o ato de educar (se) mas o
processo de desenvolvimento da capacidade fisica, intelectual
e moral, e mais, de desenvolvimento da capacidade
emotiva/afetiva e criadora. Nio descartando o mérito gque tem
os pensamentos, emocles sentimentos, a vida interior do ho-
mem, pois os bloqueios emocionais impedem a participacdo na

vida e até de aprender.

A educac3o, geralmente, visa o conhecimento inte-
lectual se esquecendo do homem e de seu interior e que ele
depende de si para aprender. As escolas preferem ignorar ou
punir as reac¢bes emotivas do aluno, mesmo elas sendo esponta-

neas.

"A educaci3o nIo tem como criar uma oposi-
cd¥o entre o que € sentido e o que & con—
cebido, entre a sensibilidade e a inteli-
géncia, a emogdo e a razd3o. 0 importante
e que os dois planos se complemente mu-
tualmente." (X 4)

0O importante na educac3o n3o é apenas profissiona-
lizar para um trabalho. Mais importante do que aperfeicoar o

homem numa fung3io, dando conhecimento especifico & localizar

(¥ 4) Louis PORCHER. Educac3o Artistica — luxo ouw necessida-
de?,p.22
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o homem no contexto social, universal, fazé-lo ter consci@n-
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cia de si e do meio, encontrar—-se a si mesmo ra atuar na

sociedade.

» : ) ) - - LT PR e, R L TP e B £
Geralmente o aluno do curso profissionalizante ad-"

Rt ]
—

e e - T L o e e . - gan m e he e Ry s
quire somente conhecimentds prontos, se” tornando rigido, ™ fe
p— Y

. . R . . - . W ¥ iy
chado em um sistema, aprisiocnando o que lhe ¢ dito como ver-

'
M

dade inguestionavel.

N %

"0 aluno livre, que exercita a sua criatividade;

também adquire conhecimentos, porém de uma forma “flexivel, ™™

percebe que a verdade pode ser quéstionada e modificada com o
tempo, ele se indaga e questiona e & participante da sdcieda-’
i . . e - P P L e Al ) kW AT 0w e e v meee we A e | e el o
de (busca a tonscientizacdc de si, dos outros € da  socieda- .’

e .

de}.

" Sendo o homem uma unidade orgdnica de sentir, pen— 7
sar e agir (que sempre estd presente), sua participag3c  nao™’
se restrige a sua func3¥o (especializac3o) profissional. O

- - L . - . - e . P e 7
que adianta um especialista e sua ignordncia em face do mundo .~

e de si1 mesmo?

& importante que o homem (aluno) tenha’ conscifncia
de sua personalidade e de suas dificuldades, que tenha " equi-’

librio entre o apolineo e o dionisiaco.

A situagdo do ensino e da aprendizagem deve sempre -
levar em conta a unidade individuo-meio do ser humano. Isso

exige que 05 lagos do aluno (para) com seu meio social, devem



i d ; . . s . . 1 L
COTIIIIOOITOIPISOPERICGOIOGIOPNOIOIEROOPOTIOTOOOIOOOSONYIROOOOIOOPOROS DYDY

"to da sua visd3o interior.

" cisa ser criativo e nem exprimir seus sentimentos, elas que-—-

LY

-y

ser considerados para que se possa estimular o deseavolvimen—-

1] 4

Mas os objetivos do ensino fundamentam-Se “predomi™
nantemente no dmbito cognitivo. Os objetivos emocionais e
sociais do ensino n3o s3o considerados nem de longe como cog-

nitivos. 0 ideal era que se desenvolvesse um curriculo e uma™ "

‘metodologia que abrangesse os campos afetivos e cognitivo da ©}

+

e : ")

- . . . - T . - e
aprendizagem, gque facilitassem sua co-atuaclo ou 1ntegragac.

m— ARk

. n e o3 an - n L skl - B Y L . [ -y .
E de uma certa forma a Arte-Educacdo se encarrega dissg.

a
. ‘-
Pt

N - . A - ey - - Wi e Sy -.,..r—-v-«-w!“‘wwm B 2"
Na escola as posturas repletas de emocdes n3o s3o ¢

bem vistas, se tornam totalmente indesejdveis, sendo conside--"

" radas como pertubag®es inoportunas (s3d  ignoradds ol puni<

das). 5¢ 530 bem vistas as seguintes posturas  replefas  de

emoctes: & curiosidade e a 3dnsia de saber.

"Vivemos numa época _em que a" ‘proddcao. em
' massa, a educacdoc em massa e a. visdo e -
'experienc1a em massa suprlmlram‘as' reléﬁ;:
gbeﬁ sensitivas do 1nd1vlduu. A educagao
artzstlca tem a mlssao espec1a1 “de desen-
volver na pessoa aquelas sen51b111dades‘v
‘Eriadoras que tornam a vida “satisfatoria
e significativa".(x 5) ~ ° g
"As instituicles educacionais ainda fazem o papel de ¢

A

repressoras da liberdade, querem o aluno quieto, obediente,
atento e educado, preso em sua carteira de estudos cheia’' de’

ity

livros diddticos. Para estas instituigBes, o alunt nao ' pres

L1

rem apenas os resultados na média final, e ou a assimilacas ™’

necesséria para o bom desempenho no vestibular.

(¥ 5} WVictor LOWENFEK. Desenvolvimento da Capacidade
Criadora, p.26 '
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"negligenciam o corpo e ‘as aulas de Educag¥o” Fisica a mente

A3

" Onde fica a unidade corpo-mente-alma? 0 organismo-’

humano & uma unidade de corpo, alma e mente' A mente 's& fun-~
ciona no corpo e através dele, isso n3o ¢ levado em conside-
rac3o nas escolas, somente pela obrigatoriedade da lei é dado

a Educac3c Fisica. Ocasionando assim gue as aulas tedricas

dos alunos.

“Ent¥o, o'papel da arte na edicicab hio ¢ dar “éspalT

cializag¥o nem conhecimentos prontos e verdades inquestiona— "¢
veis para os alunos e sim tornd-los (como acéita-los) como
pessoas (individuos) pensantes, emotivas, questionadords, *

. L - e B —
possuidoras de abrangentes conhecimentos, como ser social,:

. . .o . - .. R C L e R ite e 1B
consciente, como ser humano, como um homem inteiro, ndao frag--
‘ - o R e v st T wem o s oy - cimon SNty
mentado. E mais, fazf-los congquistar sua vis3o prapria e se-

rem conscientes de si, do outro e do meio social.

' 3.2. Educac¥o frtistica no _contexto da Lei 5.692/71

Com a lei 5.692/71, foi regulamentado o ensino em-

-

caradter obrigatdrio da disciplina Edlcac3o Artistica nas es-

"colas de 19 e 29 graus no pais, cabendo a cada iAstitUicao’de’

P ormgatier o

ensino, publica ou privada, a plena liberdade de escolha en-' "~

tre as suas subespecializaChes: Artes Plasticas, Artes ~Céni-’

¥

cas, Musica e Desenho.

"Serd obrigatdria a inclusdo 'de’ Educacids™ "
Moral e Civica, Educacdc Fisica, Educacdc Artistica ™'
e Programas de Saude nos curriculos plenos dos es-3"
tabelecimentos de 12 e 20 graus, observando guanto ~
4 primeira o disposto no Decreto-lei n@ 849, de 127
de setembro de 19469." (Lei n@ 5.692, de 11 de agos-
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3

to de 1971, artigo 79, capitulg I: Do Ensinoc de 19-
e 29 graus. )(% &)

r

.

' Dbservando histo?icémente nota-se que a’eéscolha das+

" escolas pelas habilitacBes, a principio, se dividia entre Ar- -
tes Plasticas e Educag¥o Musical. Tal fato justifica-sé por=" ¢
que a Lei 56%92/71 determinou a obrigatoriedade do’ ensino da

"Educatdo Artistica que corresponde a&s habilitacles de "Artéds

oy

-

Plasticas, Artes C@nicas, Musica e Desenho, sem possuir, pelo:

menas no Rio de Janeiro, cursos de licenciatura na” habilita—

¢¥o em Artes CEnicas.

No Estado do Rio de Janeiro, o referido ciafsSo s¢ 8e™”
3

inicia na Universidade do Rio de Janeird (UNI-RIOJ™ Ztrives™
da autorizag¥o de funciohamento respsldada pela FeEsBIUCAS 467

de 23 de dezembro de 1985 do Conselho de Ensino e P&squisa da> '

-
™

referida universidade. A primeira turma, composti em Sua €o-®
' talidade por bachareis em Artes C@nicas égressds da préprid ~
"Escola de Teatro da UNI-RIO, inicia o curso em margao de ~1987 °
e forma-se em julho de 1988. 0 reconhecimento” do~ 3ludido™
"curso da-se através do Parecer 0435/89, do Conselho” "Féderal”

de Ensino de 11 de maio de 1989. A Portaria 507/89 do  MEE™"
"foi publicada no DiAdrio Oficial da " URi%d em 22 de setembro de °

. 198%.

"No ano de 1988, ainda em nivel do Estado db'ﬁlb'“dé'i

- Janeiro, verifica-se também a conclus3o da 12 turma do cursg

+

de Educac¥o Artistica em habilitac¥o Artes Ce€nicas da “entid”

.

" Fatuldade Estdcio de S4, hoje Universidade Estdcio de Sa. ™

(% &) Senado Federal - Diretoria de Informagd3o Legislativa.
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N

Tais circuntancias, na época da promUigatio da lei,

rfem.

“determinaram a ‘demanda supra mencionada pelds  linguagens T
B e d

'15 disponiveis no mercado, formados pelo Instituto ™ Villd"

" tante adverso a0 estimulo das liberdades individuais e artis="
: , —,

R

Plisticas e Misica, que na época j& apresentavam profissiona-
“bos (Musica) e pela Universidade Federal do Ric dé& ‘Janeiro ¥
{Artes Plasticas). .

‘& sabido dos benéficios que a exposicin™a0 - contato ¢
artistico propicia ao educando, principalmente, se for levado-
em conta os aspectos de sensibilizacddo, cr1t1c1dade e rat1f1~ !

‘cactes das caracteristicas individuais do ser humano. !

-

' Mas o momento politico do pais, de"ent¥o, era “bas-—

o

ticas, visto que nos anos setenta foi imposto um cerceamento,

B e T 2

forte e coercivo as diversas manifestacBes de expressio ar—-
tistica no Brasil.

S

Entao, dlgno de enfase & 2 dlcotomla, haJa visto as* ’

dimensdtes que ela atinge, entre o texto da lei e a 3 “Fealidade™
do pais, isto &, a obrigatoriedade do’ en51no ‘das arte§;w§ér1—Jm
fica-se através da Lei 3. 692, promulgada em 1971, Justamente
na época Aurea da repressan polltlca nD Bra51i cujq c ‘ent3do”

presidente era o general Emilio Garrastazu Médltl.

O s -
& smtuagao criativa estlmula todo e
gualguer tipo de questlonamento e coloca

AL g e

o homem permanentemente dlante de” caml—

£ O Y — e ew

nhos diversificados, lévando- -0 permanen—

- -

temente a optar, a tomar conscxenc1a_ de‘>
~sua préopria possibilidade de escolha, ao
reforgo do EU." (% 7)

‘A Lei de diretrizes e bases teve comd focd  as  se—+

guintes reformas do ensino: ampliacdo da faixa de ‘edicaca&o:’
obrigatéria, intedrdc¥o dos cursos (reunindo” na 19 grau & ™

+*

primadrioc e o ginadsio), e no 29 grau o desenvolvimento da &du-
cac3o para o trabalho profissional. Discutida “por* edicado= "
D Y4

res, sociédlogos, psicédlogos e economistas, foi criticada pele

seu cardter imediaticta, tecnicista e pouco humanista.”

"Ent3o, foi num contexto de notéria ambigiidade ins- ;
titucional e de conflito de interesses e de opbsicles que foi

proposta a introducd3o das linguagens artisticas.

'l

(x 7) Maria de Lourdes Mader PEREIRA. A Arte como processo de {
Educaco, p.12
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3.3, A arte como lnstrumento de educacao

e o T T e

V€ sabido que as experiéncias que a arte  pode Ppro-

o vl e — AN P TR TR ST N e B 4 Sl

porc10nar dzo 20 aluno prazer e alegrxa, pozs atraves dn pro=—

-

; cesso criador & possivel aflorar a sensibilidade € a  1livre ™
" express¥o, valorizando o préprio criador.

ek £ el R

"Quanto maior for a cportunldade paﬁa de-*

—_——yre L

senvolver uma crescente sen51b111dade e

e e ] mﬂ- ’

" maior a consc1entlzagan de todos os sen=

e e e - -

tidos, maior sers também a oportunldade
de aprendizagem." (% '8)

L L |

Isso porque a aprendizagem somenteé ~ se da “atraveés
dos sentidos. Portanto H&c ha duvida de 'que’ a~ pratica™ 'das
atividades artisticas representa um fator é[taméﬁtéf?aﬁ&?gﬁélda

para o desenvolvimento de toda a personalidade do individuo &

o r -

. , - . LA
especialmente, dos seus aspectos intelectuais.

3

Mas a experifncia com a arte como instramentd” de&

" educacdo “ja'vem sendo realizada a bastante tempo no Brasil.’

Enalll

Se for analisado historicamente & possivel perceber:

e k.

gque desde a epdca do descobrimento do Brasil que @ ‘Teatro™ '&™

"utilizado de maneira educativa. Anchieta e outros religiosos:

P TR T

- . .y — - .
o utilizaram na catequese como meio de edgc cdo.

~ 1 T wwm

E em outros tempos o movimento da Escola Nova ten—'

tou implantar a arte na educac3o. Dewey, Claparéde” e  De- "

T
Lo

croly, os lideres do movimento, afirmavam a importdncia da

‘arte na educag3o para o desenvolvimento da imaginacdo; intUi-

e

(*x 8) Victor LOWENFEK. Desenvolvimento da Capacidade™!
"Criadora, p.17-18




. P B UL S — s . e $ o
anos 30 nao era favoravel as artes:

2

ke A

"¢t e inteligéncia da crianca. Porém o momento politico  dos”

§

Wy |

e . e e - .- v o e e Cali . pe L A
"Quando o movimento para lnclulr arte co-

. L . i v o n wt  —im
mo livre-expressdo nas escolas prlmérlasJN

. e A s
estava no auge, © Estado Novo 1n1CLOU' a

sl .t
repressan “no campo educacxonal. Perse—

iR

gulndo as professcres da Escola Nova, de-
"mitindo-os ou provocando seus pedxdcs de,l
demlss&o, sustou "o progresso da educagao.
Tk 9y

b el o

Hoje, Através de alquns livros(% 10) que documentam

A YmpE,

trabalhos realizados através da arte—edlcac¥o em varios = pon—

¢
’ " . - . . . . - - - g emm e a mEn MY WM W TR A
tos do Brasil, & possivel verificar o qu3o amplo & esse cam— ¢

e

po. Mas estes trabalhos foram documentados afim de servir
como fonte de (in)formac3o dos profissicnais 'da A&rea, ~ pois
como no caso da licenciatura em Artes Cénicas, ©O reconheci-

mento do 10 curso universitario no Rio de Janeiro aconteceu !
¥

recentemente, em 1989,

‘A arte, em geral, ¢ um instrumento pedagdgico ~im<
portante. Se constata atualmente que a arte tem sido cada
vez mais utilizada em educagbes especiais como a dos esquiso-

frénicos e dos menores abandonados. Isso porqué quasé todos

‘os disturbios emocionais ou mentaisTestdo vihculados & “falta™

de autoconfianca, por isso uma estimilacdo adéquada da capa-.

cidade criadora do educando pode fortilecs-16 contra  “tais

disturbios. Hoje é possivel até se encontrir o téatro da 7%a

%

- -

L

idade.

(¥ 9) Ana Mae BARBOSA. Arte-Educagio: conflitos / acertos,

p.l4
(¥ 10) M2 Lourdes Mader PEREIRA e GANNEJ
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_ "Todo homem possui potencial criativo. =

At

"y

MO A m M A}

T a crlagao ‘estéa presente em tadaé as ati-

.

‘e arte’sHo dois concextos que se 1nterpe—'

"‘\"r"*‘}—

v1dades do hcmem, em’ seu cotldlano. vida~

Y Ll A e v . o BT el

N

netram. Na arte, exércemos nossa criati-

- e Y -l

vidade sem um DbJEthO 1med1ato. Ela po-
[P I —— A, vl s e
de ser ludlca ou terapeutlca, mas acima

TOE e e <3

de tudo propﬁe mudangas de compohgamen: ‘
tos, através de novos conc21tos estétii

cos. Sua pratica cria um 1nstrumental Tde™ ¥

LU ko AR gy, *

vida. E todo mecanlsmo que crla um ins- -

B et Sy

trumental de v1da é um processo de educa— '
THo". (% 11)

Ivo Bender(¥12) cita que o teatro destinadd 4&s !

criancas e adolescentes possilitita o desenvolvimento de “fa-

ar,

iw e

tores ou elementos indispensaveis a um QQUIILDFID do relacio~

S .

b 1l -~ i - e . il st R L N . B A L T
namento humano, como: percepcdo, sensibilidade, ‘senso-esté-

tico, senso cr{tico,
. . B .« L K : -, R Sl A O hle s SRTIMTL Py e Mt - 0 o
espontaneidade, criatividade, multipla escolha (opc3o nas si-

tuactes & no comportamento) e sociabilidade.”

experigncia humana, campo intélectual,
{
[

- Y

Oy e P

' Segundo Maria de Lourdes Mader Pereira, com O exer—-

cicio da arte o homem amplia sua capacidade de:

e gualidades como:

observar
sentir
analisar
selecionar
associar
criar

fluéncia
flexibilidade
originalidade ¢

e estimula o pensamento divergente, procuranrds Sem--"

pre varios caminhaos para solucionar problemas’ e  adquire a v
possibilidade de se expressar em mais de wuma  linguagem. (X

13)

r

(x 11) Ricardo TACUCHIAN. Maria de Lourdes Mader PEREIRA, co-,

"ord. A _Arte como processo de Educagdo, p.S8

(12) Ivo BENDER. Cadernos de Teatro n@ 72, p.l1l
(¥ 13) Maria de Lourdes Mider Pere1ra.,coord. Arte como. pro-
p.13.

cessa na educacido,
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. — a iniciativa (a todo o momento’ exigidai ’

a3

Rt R L

Numa vis3o mais completa Calvet(x 14) expﬁe gue as

atividades dramaticas se revelam esseéncialmenteé &ducativas,

integrando o educando no seu mundo € NOS seus processds. E & °

“a partir dai e através de estimulos e desafios que lhe lanca,

desenvolve-lhe: =~ -

- 0 desembaraco (fazendo-o sair da sua atitude retraida, “dé-
fensiva)g '

- o poder de observacio;

. . ®
- a imaginacdo;

o il m TR b D .

- a sen51b111dade {apurando-lhe o gosto em relagan 20S snns,
as cores, aos pensamentos e s palavras - A 51ncer1dade, a

autencidade);

~ o ritmo (t¥o benéfico para o equilibrio dos Eeﬂé'ﬁcﬁiﬁghfds'
e da sua vida interior);

- a confianca em si prépria e com €la a serenidade @ a capa-
cidade de trabalho; =~

- estabilidade emocionalj

-+

rlamente se abalangam a vastos empreendimentos) ;™

- & adaptag¥o social, gque leva o timido a revelar-se, o baru-

lhento a encontrar uma aplicacido para © seu barulho, o exibi™

cioniste a2 subordinar—se ou a encaminhar—-se para 0s trabalhos"

- o sentido de equipe {em que todos tem uma fungac e “golida-"

Cow

manuais, o ‘inscontante a levar persistenteménte a cabo a sd%;

At g

miss¥o, 0% mais velhos a empenharem se nas mlss&es lngratas,
e

o 1nd15c1p11nadc a aceitar regras (e assim anula certas ten-
déncias para a dellnquenc1a)- :

* Wi e -

-0 a#senal de idéias, de motivos para refiexac, o pader de
1ndugao e inerentemente o amadurecimento esplrltual -

"= a vivacidade de expressido oral e escrita, a clareza e rapi-

dez dos reflexos, o vocabulario;

- a capacidade de entender © pensamento e os sentlmentos
alheios, a capacidade de falar com as pessoas e de se inte-
grar agradavelmente num ambientej

- 0 gosto pela ocupagdo com o aproveitamento dos 6Gcios; i

'

—
"0

i
4
d

e

(* 14) M. M, de S. CALVET e A. GOMES. Caderno de Teatro nQ

95, P.1
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23

- o dominio das diversas matérias escolares’ (pela v1tallzag§o
dos conhec1mentos) e de uma soma de elementos culturals'

- -

s

..... - T o [ R L T

- aqu151g30 de valores educacxonals correspondentes és at1v1—

" dades de cada um na sua equmpe, como futuros desenhlstas, ‘gs—
critores, eletricistas, misicos, chefes etc);

- o gasto pelo teatro, como leitor, freqientador " ou’ profis-—

"gional do ramo;

-~ a saude fisica (porquanto a imobilidade sé a pertuba)l} “*

-

~ o despertar e o avigoramento das personalidades;’

- uma alegria no trabalho escolar particularménte eficiente.

™

4
T

%

" Dlga Reverbel concorda que o teatro seja’ praticado”™

» . . " . el - . .f
em todas as escolas e adotado como disciplina, pois o consi-

dera fundamental na formacgdo da crianca e do futldro adulto. ™

e R

"¢ através das atividades dramaticas” Que
1t
Ds alunos desenvolvem suas cap351dades de

i b

~ e — ey "y
expressao- espontanexdade, 1maglnag30,

23 -
relacxcnamento soc1a1 observagan e per—

“cepcyo”. (¥ 15)7

A educadora defende também 3 criacao da disciplina

-y

Fon |

" Pedagogia da Express¥o, a ser incluida no curriculo de forma-—

"g¥0 do professor de 28 grau, pois este profissional precisa

de formac3o especifica e pedagdgica.

»

Olga Rebervel tem toda uma metodologia elaborada ™

"para as atividades com teatro e formas de expres3ad, que devem

ser exploradas de acordo com a faixa etaria e temas de inte-
resse de cada grupo. Se iniciando com exercicios dé expres-
s3o corporal, passando depois para exercicios de’ expressdo’

verbal, jogos dramidticos e improvisacdes.

Ela considera que as técnicas de interprétacic’se’

(¥ 15) Entrevista dada a revista Nova Escola, ano VIII, n@ &7

LY r

*
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B e L TEL

tem sentido quando ensinadas por volta dos 14 anos, com mon-

- - — . - - - L W A, i—— — A - ‘-ll—lo‘ut--n-:-.ar
tagens de pegas triadas coletivamente pelos alunos e também™

com textos dramaticos de autores brasileiros € estrageiros.

et ey {

Recomenda para os alunos mais novos exercicios e

*

. . . I - . . - .- sy AR e .
atividades de expressio, através dos quais a crianga pensa,

] \ : : — . - ey, LA [P
cria e recria sua prépria viveéncia, sempre partindo de dados

concretos e inseridos num contexto contempordneo e sociall E ¢

D e
1

. - - . - P . - - T
considera as artes como os melhores recursos para auxliliar o

-’

) . . . L . . e e e e
crescimento do aluno n3o so afetivo e psicomotor, como tambem .

1
S w e o

o cognitivo, pois, lhe oferecem oportunidades d€ atuadr como

sujeito no mundo, opinando, criticando e sugerindo.

-

Sequndo Dominguez (% 1&6), as aulas de Teatro ha Edu~

cacdo podem ser divididas em quatro categorias basicas: j

em relagdo a sij;

em relagdo ao outroj

i-;em relagaq”qp*grupo;

em relac3¥ou ag meio ambiente.

"E essas quatro categorias badsicas podem ser obtidas” -

utilizando-se um dos seguintes enfogqués:

verbal: “expressdo atravées da palavraj
fisico: express¥o através do movimento;
empcional

jogos;

sensorial.

(¥16) José antonio DOMINGUEZ. Yeatro e Educacdo, p.37.
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‘tornando sério}

aprender fazendo, se interagindo com o outro e com o sed meio

3L

te AP

. : - - L, Tmeers AL Ak e el e e L we
Maria Lordes Mader Pereira explie a sua cronologia

. . . - . . e ) - Few e A e S »,
para as primeiras experifncias na arte dentro do processo

educativo:
brincando - sentindo prazer;

R . . . e . . ey T N T e e -
experimentando diversas possibilidaddes;

[
N

analisando;

"reformulando;

‘T
- ' P . R -
procuranda solugtes divergentes.

e - L T et e S R T ot e i L TR s
Segundo Ricardo Tacuchian a “hova  concéituacao ‘da

FducaCdo Artistica ¢ retratada em 3 Objetivos basicos: 1 -

" estimular mecanismo de cfiagdo do educando, 2 - eéestimular a

L N P

. . . . - R - g o m eenmieeem 1 me e PR S .
pratica cotidiana da reflex3¥o e 33— estimular a fruxgac,
. - - e > . . . " N e 2 - . Tl 4 o
percepcdo do mundeo, ou seja, dar ao educando a capacidade de

diagnosticar a cultura e a realidade de sua época.

"A Educac¥o Artistica visa basicamente o

3

—unr

homem € n3¥o a arte. ﬁs dlferentes llﬁ—‘
quagens art;stlcas sao meras opgbes para
a atlvagau ‘dos mecan;smos "de’ cr;a;aa,‘?E-
flexdo e fruicxo. (¥ 17)7"

"Myriam Cunha levanta a Seguinte quest3o que a art
P e oS ; u"\-i‘-‘ rs
seria um meio, uma técnica a serv1g0 da educagéo e nao  esta=

ria limitada a uma disciplina. Argumenta que seria ~interes-

sante usar a arte em todas disciplinas até porque a arte ¢ ‘o

- e oW

+

o

o

o que resultaria de uma real aprendizagem. O que ‘se ressalta

' ¢& que nd¥o adianta qualquer professor fazer uso dela sem uma

preparac¥o adequada, pois & arte quando imposto, racalca ‘a

~verdadeira espontaneidade e criatividade.

(* 17) Ricardo TACUCHIAN. Maria de Lourdes Mader PEREIRA, co-
ord. A _Arte como processo de Fducag¥o, p.6l
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Calvet ainda comenta que as atividades dramaticas

e P s e T M S

- - BT L SN T Bl o e i i Y, o et o5 "
preparam verdadeiramente as criangas ao ensinar-lhes a condu-

zirem-se nesse jogo que ¢ a vida, ao habitud—las ~ &  acxo, & '
luta com os obstaculos & perseveranca, & iniciativa e & deci-
s¥o0 inteligente, ac suportar dos atritos dessa mesma luta; ao 7

e vt
*

. . — . . [ o W—vm— ureiin
educa~los na vida em comum, na toler3dncia, na compreensdo; na

L VT SEI Y

. . . . — . Y . - e SN SR
subordinacdo de um possivel €xito pessoal do xito coletivoj

-

. . . . " anb . R FES TS P ey -
ao encaminhar os super-agressivos ou com tend@ncias para che-

I

. . .. . - — o eemm e aiee e
fia; ao eliminar a prequiga, a indol®&ncia, a ociosidade, ao

e m e L il

criar hibitos de expressao de opinilies pessoais, de aprecia-
cles de uma critica sensata e ra'cchinada;'mé'lice?"t;';dé“no”r:ﬂeé—;'
peito mituoj; ao valorizar o espirito de iniciativa e o poder
criador. :

£ notério os benéficios que a arte propicia &o !
educando. Por isso Calvet aponta gue a escola & a primsifFa a
lucrar com as atividades artisticas e portanto o desprezo por
parte delas pela disciplina significa também o despreze pelo
benéficio fisico, espiritual, psiquico e social dos seus e

.

feducandos.
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equipamentos para uso dos professores, poupando-1hes tempo e

4. O PROFESSOR

4.1.  professor

£ visto que a cada dia a técnica toma mais o lugar

—

"do homem em suas funcBes mec3nicas e gperacties  mentais,” le-""¢
" vantando a quest3o de que as magquinas podem substituir o pro-

fessor.

“"Mas & exatamente nesse momento de desenvolvimento ™

- - ..rm

' técnico, onde os povos do munde intejiro est¥o em vias de <&

unir numa vasta rede de circuitos elétricos, que 0 professsr

.- - . - - - LR Y i v [ IETPREY P - A ko £ e v,
parece emergir em sua func3o de humanlzag&ﬁ? Devido & impes-—

L A ek e, e R S

soalidade da massa de informacies o sugesties fragmentadas e

TR TeA e gy Cmeam gy - o ————— i

recebidas através dos veiculos de comunicactes, que a precen—
¢a do professor torna-se indispensdvel ad aluno; ja qUe comu=
nicar N30 & transmitir e sim tornar comum uma coisa  Bntre’
duas pessoas - ponto fundmental para existir a aprendizagem -

-+

pois, ¢ verdadeiro diadlogo pode realizar-se sem os meios e ™

a
kB

} apesar deles.

““Todos os artificios técnlcus,*'todbém os %

Mgy e g
recursos aud10v15uals nag bastam para_*
compensar a ausenc;a do contato vital. de™

- - gy S -mm-—--' T‘-h-u-v
pessoa a pessoa. 0O professor nac' fala
- - wd
como um livro, & presenga concreta, (...)
,a palavra docente nag & apenas uma pala— T
. »
vra diante da classe, & uma palavra’ na,

com € para & classe".¥%(1) i

i
et e

Segundo B. F. Skinner, as maquinas de “ensinar Sao

&4

labor.

X
(1) Moacyr GADOTTI. Comunicac3o Docente,p.115.
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Sendo assim, as mé&quinas auxiliam o professor a ser
mestre, permitindo estes exercerem as tarefas propriamente
educadaras, enquanto realizam para estes as tarefas instruti-

vas e de treinamento.

Sabe-se que o desenvolvimento econdmico e “indus- ™

.. . il - - . T &t - - - ’
trial trouxe a necessidadede m3o-de-obra qualificada, refle-
- = - - . - . . w = “ - - T R T
tindo no ensino a exig@éncia de profissionalizacdo e especia-+ '’

"lizacd¥o. Ocasionando o problema da técnica suprimindo & cul™

-

- . - e . . o - ., x| B e TS
tura, pois esta educacg3do profissional teve como priporidade o

@
e
@
@
@
[ ]
o
o
o
®
®
®
@
@
®
o
@
°
o
e
@
® : rendimento maior com o minimo de tempo e assim o queé conSide=
: ravam pessoas eficientes.

:
®
: "D sistema educacional brasileiro ainda dd ‘podca &n-— #
® fase ‘aos valores humanos, ainda repercute a~ enfas€ sobre 'a
®
@
®
@
®
®
®
@
®
@
@
o
®
@
@
®
°
®
®
°
D

"
MR T ARk e AT oy

. e - - - - - - - p— [ "y - L
aprendizagem da informagd3o dos fatos ou especializacdo - as-
- - - P L . - - - by - . - e N o s ST )
pecto quantitativo - formando professores que armazenam frag--

- e

: - R L T TRV . . -
mentos de informaclies para depois repeti-los.
Tendo o professor papel indispensavel na pratica
educacional, a sua atuacd3o didético-pedagdgica e sua formagdo
merece ser especulada, tornando-se objeto de estudo. E tendo ™
- B & h e [ s N Y Gt . o= . en = o e LN EE de e et
em vista, a pouca producdo cientifica realizada sobre Arte=E-""

ot L e - P . e
f

CEnicas e .

e —

» e TR LT SR T e e PRI R R Y PP
ducagda, principalmente no que se refere as Artes:

aos seus educadores, @ indispensdvel este estudo.



4.2. Consideraches sobre a formacdo do professor de Artes - -

Cénicas

Apesar da lei 5.692 ser de 1971, somente em 23 de

outubro de 1973 saiu a resolucdo n@ 23 que fixou ©S minimos

“de conteudo e durac¥o do curso de Educacgi3o Artistica, podendo

esse ser de curta duracd¥o ou de licenciatura plena. A licen™ -

g . - .- iy
ciatura curta prepara professores polivalentes para a area

geral da educac3o artistica em 12 grau e’a licenciatura plena

P

: - . . . . - - - DR e o= R e
prepara professores especializados, em uma das subdivisbes da

" educagd¥o artistica, em 18 e 20
# g

graus. J& os diversos cursos e cursinhos dé “curta duracio,

) . . ) . I I T

inclusive os promovidos pelo Servigo Nacional de Teatro, des-
s R R . . . . L L il ™ . — - . .

tinou-se apenas a atender & situac¥o de emerg@ncia, quando ™

e R i

L B — e, . . ., . . - e —— —a et e
nXo existiam ainda professores diplomados pelas licenciatu-

T oo o M e

ras; mas os certificados outorgados por esses cursinhos n3o

capacitavam definitivamente o professor ao exercitio dd “ati-

“vidade.

Assim, somente dois anos apés a lei  5.692/71° Que”
fixou a obrigatoriedade do ensino de Educag3o Artistica nas
escolas de 10 e 2@ graus verificou-se a criagd0 dos cursos

universitarios para formac3o desses professaores.

“Mas entre estd resdlucHo (23/10/73) atée o dparedi- .’
mento do 18 curso universitdrio de Licenciatira Plena em ~Ar—
tes Cénicas, pelo menos no Estado do Rio de Janeiro, - passou=

. se mais de uma década. Como anteriormente foi referido,:este'”

curse sO se "iniciou" na Universidade do Rio de Janeiro
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(UNI-RIO), através da autorizacdo de funcionamento respaldada -’

pela resolucdo 447 de 23 de dezembro de 1985 do Conselho de€ -~

"Ensino e Pesquisa da referida universidade. Sendo que a pri- ¢

meira turma, composta em sua totalidade por bachareis em Ar-
tes C@nicas egressos da propria Escola de Teatro da UNI-RIO,

inicia o curso 2m marco de 1987 e forma-se em julho de - 1988.

" Tendo saido o reconhecimento do aludido curso em 1989, epecca.

bastante recente.

Devido a inexist®ncia de um curso gque formasse pro- ¢

b

fessores de Artes C@nicas, faltava profissionais no” mercado,

pelo menos no Rio de Janeiro, e por causa disso, as Institui=" -

‘tbes, tanto particulares como publicas, utilizavam pessoal |

. - . . L . PRt LR S Ty e et % -
ndo formado para atender a demanda para essa disciplina. Ate !
e B

hoje, as instituicties particulares agem assim, sendo que ab-"

BT WL e .

sorvem atores sem formagdo pedagdgica.*b No entanta, com ©

oferecimento de vagas para professores de Artes Cénicas,

""-ﬂ" -

através de concurso publico, com o primeiro, de 1988, romo-

vido pela Secretaria Municipal dé Ed{itacso‘dd Ric de Janeiro,

¢

a s;tuagau vem pOUCO a pouco se modlflcandc.
. '“Durante os primeiros sete anos* Ta edu--

"cagao artistica foi um caos, uma Lnut{ll—*

dade, uma excrecéncia no curr;culo, com

professores despreparados, deslocados '

menosprezados pelo sistema escolar“ x'de”’

ensino obrlgatbrlo da Educagao Art;stlca,“f

apés a promulgac¥o da Lei 5.692/71.%x(2)

Varios fatos contribuem para dificultar a valoriza--

?
A e Smannd T ]

“‘c¥o0 do professor de Artes C8nicas. Inicialmente 3 "HA5" com-

[ . s = - e . . . . .t - - —,
preensdo, por parte da maioria das escolas de 1Q e 20 "graus,

dos pressupostos do ensino das Artes Cénicas. Percebe-se’ ”

¥
(2) Ana Mae BARBOSA. Arte-Educac3o: conflitos / acertos,

p.23-24

-
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isso, a falta de uma maior sistematizacdo na abertura de con—

"qualificados, com funcles muitas vezes confundidas com recre—

‘criticidade, do auto conhecimento e da vi146rizZacho UeT"Suas

"jetivos, médiocrizard a experi@ncia @stética e ‘artisticid ‘Ho
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também uma insipidez na formacl3o do professor. Tal deficigns ~
cia de formac3o contribui para a deturpac3o, por parte das-’
escolas de 189 e 20 graus, dos objetivos da disciplina. Alem -

disso, a formac¥o dos referidos professores ¢ carente de cur-—

' sos de especializagdo, importantissimos para o desenvolvimen-—

to profissional do educador artistico. Também ¢é relevante
registrar o escasso material especifico existente, no sentido *

de orientar ao licenciando, ou mesmo o j& professor de Artes-’

‘Cénicas, tantoc em nivel metodoldgico quanto em termos esque=

maticos, ao preparo de seus planos de aulas. E somado a “tudo~”’

* 5 ~wey

. . - . B e - A bt R Lo -i‘l."-‘.b_'”‘ -a!d
cursos publicos para professores de Artes CEBnicas e 6 n3o

atendimento ao estabelecido pela leqislacad a  esse respeite ™
por parte das escolas particulares, isso completa o “quadro

cadtico da quest3o da valorizacd¥c do profissional das Artes

Cénicas.

i

"Assim, podemos verificar que, diante dessé gQuéddro,

o mercado de trabalho para a area agrega profissionais des>

w15

ag¥o, fUNG¥0 essa muito diferente da reservada ao arte edica-
dor: estimular através da arte a sensibilidade do individio,” ”

promover o fortalecimento de sua individualidade) atraves da~*

b A - e, g
v

T i, b

.. . - . .. . R . o P Y - — i - =
potencialidades individuais. "0 N30 atendimento a ecsas fima=

lidades, além de banalizar o ensino da disciplina,” e Seus ob-T

-

-

aluno na escola.
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Registra-se ainda que a situac¥o se agrava ainda -

mais se atentarmos para o fato de que a deficifncia de forma-~=~"

¢80 profissional das Artes C@nicas, chega a levar a contrata--

t30, por parte das escolas particulares, de "professores" n3o

i

capacitados, como atores ou mesmo recreadores, sem conheci-'

mento pedagdgico algum que subsidie suas aulas.

‘& Jjustificdvel ¢ a atitude critica que se devé Tter-

S
‘em relac¥o0 aos profissionais que atuam como professores de

Artes Cenicas sem preparac¥c pedagédgica. Partindo do presiu-~ .

posto que esses "professores" podem ter vindo no bojo da pro-
liferac3o indiscriminada de cursos de teatro livres, cujo ob-"
jetive era a comercializaclc desse ensino, comprometends 3

qualidade da formaclo profissional dos atores e “da arte " em

D
=]

L. . . “ a e e e
si. Esses cursos empregam ‘professores" sem qualificacga

-

-

"

e

.
+

LTR.

adequada e também instrui de maneira inadequada sels 3dlunos e

muitos desses alunos acreditam-se preparados para também” daF

-

aula e assim acabam ajudando na manuntencao 'da ‘'désvalorizacio

do professor de Artes Cénicas e de sua disciplina.”

4.3. 0 Professor de Educac3o Artistica

"Dentro do €nsinc da arté nAG ¢ possivel apénas teo~
rizd-la, & preciso pdr-la em prdtica, esta & & “vantagem &
desvantagem que a disciplina de Educacio Brfistica tem péran=
te as outras. Vantagem por n3%o fazer de seus professores me-

ros transmissores de saber e desvantagem por n3o dar—lhes uma

r

g
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direg2o especifica de trabalho.

Se n¥o hd suficiente embasamento tedrico publicado,
portanto a pratica passar a ser uma pesquisa que deve ser

planejada e reformulada constantemente.

Sequndo Ivo Barbieri a natureza da arte impd&” coms
- condig¥o indispensavel ao professor uma atitude permanente de
“pesquisa, pois o professor de arte &, antes de tudo, “um"dinaz" "~

mizador.

E devido a arte ser diferente das demais ‘discipli= -
nas, e permitido ao seu docente uma conduta menocS  convencic- "
nal, isto coloca, indiscutivelmente, esse profissional” “numa”

‘ posig¥o favoravel em comparac¥o aos demais professores. — Afe ™
porgque & t3o importante gquanto necessé&rio qie o proféssdr” “de
arte estabeleca, para si préprio, na sala de aula, um’ papel
diferente do que ¢ assumido, de modo geral, pelos professores
das outras disciplinas, para que a atmosfera seja tal que se

torne possiveis a confianga mutua e o intercambio de ideide
[

a

ctom os alunos.
"Lidando com 6 “eu’ fisicd e emotional do"alune, es-"
‘ te professor tem que estar especialmente consciente das real= ™
ctes gue envolvem O grupo, como: ‘as caracteristicas peculia—-
"res de’ €ada idadé, os“temas & tiposde trabalho qué vao moti- °
var as grupos especificos e os tipos de exercicios gue sefFiam-~
-

"perigosos", :

>
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"Este professor tem maior liberdade de& edcolhd “em™
relac¥o ’a objetivos e formas de consegui-los, pode Saltar com ™
relativa liberdade de um tema ou de um exercicio para o outrd”

de acordo com o andamento do grupo, pois geralmente ndo &

-~ >

obrigado a sequir um programa preestabelecido, tal como os

professores das demais disciplinas. Como afirma Domingiéz; o,
E b1

'mestre de arte também consome muitas horas preparando e pla-

[

"nejando suas aulas como os outros mestres, porém em compensa—

v, TR R S A i et

"c¥0, estd livre das horas enfadonhas de Ccorrigir provas ou

[} »

trabalhos.

“"Fator também importante & o espaco fisico fe gqdal o
professor de Artes Cénicas trabalha - sem carteiras e sem me-
sa - influencia toda a estrutura da classe e seu relaciona= -
mento com os alunos, estando no mesmo plano, 0 professor e o

alune, criam uma relac¥o muito mais fluida. -

Entre outras vantagens, percebe-se que  os jovens
‘gostam de arte, sendo assim, & um prazer muito particular en-~" /
sinar a matéria que exerce atrac3oc natural sobre os aluros.

Sequndo Dominguez as varidveis Qque agém sobre of "
professor e que levam a adotar uma determindda™ nmétoddlogiay

SAD:

1 - Nivel social .

*

l.a - background

1.b - classe social
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"2 — Nivel educacional

- emimanatltal, 2 5 L0 L

", -—— et T e |
2.a = experiéncia profissional

" 2.b - tipo de treinamento

3 - Nivel psicolégico
3.a - personalidade ~

- N aaw
3.b - inteFesses pesscals

3.c - autaoconhecimento

~

3.d - problemas pessoais (e maneiras de resoivé-los) =

4 - Nivel ideolégico
"4.,a - idéias politicas

4.b - coddigo moral

5 - Nivel institucional
"$.a - tipo de sociedade

5.b - tipo de escola

A

"Essas varjiaveis sempre interagem noc pro-
resso de decisdo do prafessor e seu n;vel
de prlarldade (qual variavel tem mais in-
fluBncia numa determinada fase do praces~
s50) depende da area & qual o professor
‘mais sen51vel e de’ suas prlorldades

) Apesar
' disso, certos’ niveis S#o menos determl-‘

gue ale entende

nantes que outros,

ke

“é"‘

-~
no -

por educagaa.

EI T

- =

cu em outras palavras,

certas varidveis €30 mais facilmente con-= "~

" trolaveis do que

butras". ¥(4)

Metodologia ¢ entendida por Dominguez como O siste—

do para se relacionar com seus alunos, individualmente

grupo, e com a instituicd¥o na qual trabalha.

X >
(4) José Antonio DOMINGUEZ. Op. cit,

p.30,

AN s

e

"ma que o professor decide adotar no esquema ensino-aprendiza-

-
em

i

L]
+
4
i

H



- !
I'lll!'IiIlllllll1lbllllill|||||.1lﬂlill.I‘.l.il"I‘.Q'Wl*."llll."lli‘Il.‘l?‘i1.1.'."'1'1l'll"l.ill.||ii.|

2]

"Segundo tal definigd¥3o, ha& dois niveis-
nos quais o professor aplica a sua meto-—+
dologia: o nivel "objetiveo", isto ¢, o-~
repertério de exercicios que ele ‘aplica™™’
no grupo; e o nivel "subjetiveo', isto &, v
o seu sistema de atitudes, a sua forma de
se relacionar com o grupo & com os indi- |
viduos, a imagem que projeta (consciente?
ou inconscientemente), seu sistema de co-
- mandos @ obedifncia (autoridade), seu-
sistema de recompensa e castigo, e seus ¢
codigos de moral e de comportamento”. (..
.) "Tal sistema inclui desde a farma co-
mo ele se comporta dentro da instituico
(espontdnea ou estudadamente), o0 seu ni-
vel de obedifncia aos padrdes de insti-
tuic¥o e o seu codigo ético".%(5)

)

-y

Uma das dificuldades de valorizar a disciplina de

Artes C@nicas e a profissd¥o do arte-—educador foi devidd a 'sn-""!

— Ry

. - - - rw— . ey e
trada de pessoas estranhas ac ramo ou mesmo dele, perém sem

4

uma especializaC¥o pedagdgica.

“Yan Michalskik (&) advertiu a possibilidade da~ “gist ™

. ome dawtees g e

. . —_ . . - . . o . s ey -
rciplina de Artes Cfnicas na escola ser entregué a professores
insuficientemente especializados, pelo fato de “existir “no”
R — i - . P . e faely " T S O
Brasil a crenca de que qualquer pessoa razoavelmente desini="
bida pode fazer teatro & consequentemente dar aula. ?
€
“"Por isso a arte ma ediGcacdo 2 " vista muitds vézes™"
com um sentido deturpado, sem 1igacdo tom a edUcacid e § pra= <
" fessor da disciplina @ visto como um recreador & A36 come um™

educador. A brecha que foi dada até para os profissionais da "~

- . . . * N . B . . s o ar - e bt -
area, de darem aulas de teatro, permite também a desvaloriZ™

X ‘

"(5) José Antonio DOMINGUEZ. Op. cit, p.28. * :

" (6) Yan Michalski. Hilton Carlos de ARAUJO, coord. Educaco™
através do Teatro, p.25 '
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zagd3o0 da profiss3o. Pois, a maioria dessas pessoas do ramo

que se empregava como professores, encarava a profiss30 como -
subsidio para a sobrevivéncia na atuac3o da 4rea artistica,
infelizmente ainda hoje h& possibilidade desse tipo de ‘“pro-
fessor" entrar no mercado, através das escolas particulares.

v -

. . . s e e
"0 professor de artes, como de outra disciplina, po--

de desestimular geractes de alunos, portanto em vez de Tpro-"""

. N . A > sl o Ll il
porcionar o prazer em fazer, criticar ou contemplar a arte

. . - - n L e e e o M-

pode proporcionar o adverso, ocasionando uma possivel medio-

. - = .. . . . . - , . - ~t—a . W ke b < ~—
crizagdo da experi@ncia estética e artistica do aluno na es-

cola. Se isso é possivel para o licenciado formado ' em Educa-"'

C¥o0 Artistica, pode-se deduzir que aumenta a probabilidade ™

disso acontecer quando o professor ndo tem formacao pedagégi=— 7

oy
ket ey B e I 1 il

ca necessdria. A formac¥o do professor de Artes Cénicas  nao

deve estar desvinculada & uma postura filoséfica, socioldgica

‘e psicoldgica. d

" Toda e qualquer profissio que envolva cérta dose de ™

s - + - . - - S - — oI 3
responsabilidade social presupBe que a exercem com um  cuida- *

\doso preparo no ramo especializado da cultura referente”a es-

“se campo profissional. Portanto tal habilitac¥0 representa o !

Mgt I L]

, . . . . . . - e - sur N A A A
minimo de garantias que se pode exigir de quem se propbe
assumir tais responsabilidades no meio socidl sobré o qual

vai atuar.

€ necessario investir mais no professor do que em-
materiais exoticos e caros e que nem sempre s3o utilizados, -

pois o professor bem treinado, valorizado, descobre novas
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] , . s e i ke
técnicas de ensino, esforca—-se cada vez mais para ampliar a-

L o T ]

produtividade do aluno, e a partir de experi@néiég com  mate--

riais simples e comuns aoc seu ambiente.

- - -~ . . u P . i A . vt . neexea [N ]

Segundo Tereza Creuza a sensibilidade para 'a” "loca- ¢

. - . H o, o Lo - e B Y L
lizac3do de um problema &, imprescindivel na Arté-processo @

(o IR 3

. .- - e [N Lo om e N MR T e e R el Fie *
n3o se conseque tal localizagdo sem uma imersido profunda, um’ ¢

interesse total e um preparo ou estudos prévios, pois a mente

. . L - e e e
bem estocada com conceitos num dado campo estd apta ao dis—- ¢

cernimento, & descoberta, diferenciando-se, em larga escala,

da mente novata ou ing€nua.

' Esce preparo prévio também ¢ tocado por Dominguez ¢

. men g

" quando depoi sobre sua formacdo e comenta sobre ‘a falta ‘de’ |

"do processo criativo em diferentes situaches - deftro dd cam~

escolas no Brasil em tempos atras:

"" .. tendo sido professor alUtodidata, em 7
parte devido & falta de escolas de “treiZ
"namentoc de professores de Teatro na “Edu-" *
cagdo no Brasil, eu me vi na  contig@éncia
de ter de estabelecer a minha propria me>"
todologia de trabalho, com muitos “poucos
pontos de refergncia, que possivelménte’
poderiam ter sido adquiridos num proceéssa’

‘'de treinamento prévio".x(7) 7

g

oy

<t

el . o .- e . . o . B
Maria de Lourdes Mider Pereira acredita ser neces— 4

sario que o educador vivencie ele préprio as diversas fases

po individual e grupal, com ou sem instrumental adequado, pa-

- ’ - — - - e L - .
ra gque lhe seja possivel compreender a impartdncia do pro-

- - . - R g
cesso. Um professor gue nunca tenha passado pela experiéncia

[

*
(7} José Antonioc DOMINGUEZ. Op. cit, p.l17.
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artistica, no sentido de processo de criar, jamais compreen- "
derd o tipo peculiar de raciocinio, de reflex3c, o qual & ne-"
ctessario para trabalhar com os alunos. Isto significa que: o-
professor deve estar verdadeiramente envolvido na criacdo de:
seu aluno e por isso, & necessadrio que conheca esse tipo de’

‘processo necessdrio, nao sendo bastante que o conhega de um

modo abstrato, por ter lido ou por ter realizado mecanicamen-

te.

£ visto que a teoria e a pratica devériam cohstiZ

" tuir o nucleo articulador da formacdc do professor ‘de " Artes

Cénicas sem estarem dissociadas. Além de que o professor tem
a importante tarefa de proporcionar uma atmosfera conducente”

. . . B . . » -+ [F— - - Ea e
as expressflies de inventiva, de explorac3do e de realizacdo.

e,

. - - . e
Segundo Low o professor de arte deve motivar mani-

Dowrmme wc W,

festando interesse, proporcionando uma atmosfera de = apoid

e e -

- - - . N . . . s @ v - - . - - .
atividade artistica e agindo como se R3o houvesse nada mais

importante, no mundo, que a experi@ncia de criar e deve ~ser

"uma pessoa cordial, afetiva e criativa.

. am

.f -

i
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'5. CONCLUSRO

" Desde que a Educacdo ‘Artistica foi int?ddd?iaé'ggfi?“

‘Lei 5.692/71 no curriculo escolar, como componente obrigaté-

L e LI

rio, que o conceito tedrico de edlcacio através da arte” “tem .

- s - - - - .
L3

sido discutido e modificado.

LTS pray ‘ * - - - ' o o T e e R TN
Também se observa um esfor¢o dos arte-educadores na |

3 vt o il

‘tentativa de valorizac¥o da linguagem artistica” 'de  um modo

cno —terpafies |, —pto-@ 4 umtEp o

“geral. Além disso percebe-se também a GUtiliZAacH0 de "tode . ‘uma ¢

T

TR .

fundamentacdo que procura, em seu bojo, postular” “8s ‘bénefi> i

O

. ' = .- . . . " . - oL - o e o hA A
cios que as variantes da referida disciplina proporcionam aos

alunos a elas expostos.

et . - . Lo . - - - O PO 1 i g A,
A arte possibilita ao aluno o conhecimento das suas '
o

P S <

m . LI . o - .- R Y e ] e N T WA o
necessidades e das rélacbes entre ele e a saciedade, tendo  *

v thgbagh

" como elo a sensibilidade e a conscientizicdg.  As T linguagens
artisticas possibilitam o enriquecimento do ser humarno,” numa™ "

o TR o Y RN A

“geja, na

Frral

) W e : e W s © e e ke
atuac¥o consciente e criativa diante do mundo, ~ou
- -

sua formacdo como cidad3o.

' No processo de formac3o do alunc como cidad¥oy o

i}

i professor & peca fundamental e por isso ele deve ser “atudli=-"

5

zado e atuante.

‘Mas & questiondvel a atuac¥o did4tico-pedagégica-do’ .’
" professor de Artes C@nicas devido a sua recente formac3o” -ou - °
heterogénia formaclo, ou até a aus@ncia da prépria.~ Fatores. *

como nivel social, educacional e nivel psicolégico, ideclégi-



4

4%
co e institucional refletem na formacdo e atuag3o dos profes-

sOres.

Atualmente, mesmo tendo suficiente numero de pro-.
fessores de Artes Cénicas formados nos cursos de 32 grau para:
suprimir o mercado, esses profissionals ainda concorrem com
pessoas estranhas a0 ramo ou mesmo dele, porém sem uma espe-

cializag¥o pedagdgica. Esse fato contribuil para a dificuldade,

*
-

de valarizaci3o da disciplina de Artes CEnicas, como a do pré—:'

prio educador, sendo confundido com um recreador.

Fato curioso € que desde a promulgaclo” da Lei -
5.692/71, muitas escolas, no caso particulares, N0 cumprem
essa Lei e sim a forjam, colocando ao final de cada "ano nos
curriculos dos adlunos a matéria EdlUcac¥o artistica, mesmo n3o

. . . . Y o e N
sendo oferecida. E isso porque, esta tal disciplina ainda ndo 7

& reconhecida como importante a nivel pedagédgico.

Sem davida, ha uma série de defici@ncias na forma-

c3o dos professores de Artes CEnicas atuantes.

Se a Lei fosse cumprida e as escolas tivessem a
Educac3o Artistica em seus curriculos e nas salas de aula com

" professores de formacdo superior, certamente a realidade do -

N -

; mercado de trabalho também melhoraria.

a
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