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RESUMO

Contribuir para o aprofundamento reflexivo de elementos éticos-
pedagégicos norteadores de uma metodologia educacional comprometida com uma

educacdo que visa um consciéncia e uma pratica "cultural-humanitaria.”

Apostando na Arte-educagdo como um instrumento dessa préatica, ao
passo que esta compreende a sensibilidade como um trabalho a ser praticado na
caréncia da escola e da sociedade de apreciar, de refietir, de criar, sujeitos

ativamente criativos e sensivelmente pensantes.

Imbuidos desses pressupostos, penetrara em outros aspectos do sistema
educacional, como a formagdo continuada do professor e sua préxis, as politica
publicas, sobretudo, o curriculo. Por assim entender que seja a "carta de alforria”
dos atores e saberes, dinamizando -0 processo ensinc-aprencizagem, -viabilizando
uma construcdo coletiva e democratica de uma proposta que defende a arte, pois
esta envolve histéria, ciéncia, geometria, perpassando pelas miitiplas linguagens de
sua expressaoc criadora. Analiéando acerca dos conteudos o acesso transdisciplinar
que a arte adquire & luz dosnmesmcis. Sem abdicar, portanto, reivindicando a
exceléncia para o ensino da Arte. Investigando a busca de alternativas que
conjuguem estas questdes atraves da legitimagdo e do exercicio da Arte-educagao
no curriculo das matérias elementares, a fim de também, fomentar o seu especifico.
Diagnosticar o acesso da sensibilidade estetica-criacionista ac campo da experiéncia
pedagogica, revitalizando as engrenagens de metodologias enferrujadas, corroidas

pela acao do tempo, que ndo faz mais jus a sua teoria.
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. INTRODUGAO

Focalizando o Projeto: "Tematizando a Pratica Educativa na Escola -
um Convite a Aproximar Ciéncia e Arte pelo Prazer de Conhecer’, realizado em
uma Escola Municipal do Rio de Janeiro de 1* a 4° série do Ensino Fundamental,
pretende-se salientar a Arte-educag¢do como instrumento que representa a quebra
de um paradigma de todo um sistema escolar e a atual e permanente crise
educacional que impera no pais, sobretudo, no ensino publico. Constatado por
mudanc¢as politicas e metodoldgicas confusas e estruturalmente despreparadas,
como os Ciclos, evasio escolar, falta de vagas, falta de professores, filas de pais em
porta da Escola. Criangas despreparadas, professores desorientados e
desmotivados e pais insatisfeitos. A partir de uma. abordagem de observacdo
participativa, revela-se um "ciclone" burocratico que coloca a Educagdo, na sua

esséncia, no olho da "frustragao,” varrida do Mapa do Brasil. Esquecida, estagnada,

deixada em segundo plano.

A Arte, figura sublinhada, portanto, como uma bussola para trazer de volta
a Educacgédo, para a ordem do dia, ao seu lugar: o topo da piramide. O referido
Projeto sob o angulo de um Estudo de Caso, servird de analise de contetdo para a
construcdo de uma pratica educativa que contribua para a promog¢ao do
autodesenvolvimento e auto-educacao dos diversos sujeitos envolvidos na Escola e

na realidade circundante da mesma.

A questdo e Arte como fio condutor de novos caminhos para o

desenvolvimento integral e interativo entre criangas, pais, professores e comunidade
pode reverter 0 quadro ac qual os seres humanos estido se- aprisionando (a
sociedade, meio-ambiente) via um modelo de politica de desenvolvimento
econémico cultural centrado na produgdo e no consumo desmedide de bens

materiais?

As pessoas estdao se desumanizando, se transformando alcangando

indicee stress: violentas, egoistas, insensiveis. Diante de condigbes precéarias

(e
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de sobrevivéncia estdo milhares de familias; desemprego, fome € sem escola, sem

saude, sem lenco, pois ndo ha mais lagrimas; sem documento, pois ja ndo se
sentem cidadaos, ndo ha direitos. N&o se vé "identidade". Neste retrocesso o que

pode inverter esse processo? A Educagdo, e com sucesso.

Porém esse sucesso tem uma férmula? N&o, acredita-se em caminhos, e
principalmente na busca de novos caminhos, formas de andar, ou velhos passos
para novos calgcados e vice-versa. Renovados, diferentes sentidos de
relacionamentos entre os seres humanos e a natureza, seres humanos com 0s seres
humanos e cada um com seu ser. E ver, ouvir, sentir, falar, tocar... e no contato com

esses "sentidos" & gue se dardo os passos por este campo de estudo.

O futuro é agora, e ele depende dessas novas formas de pensar, saber e

agir neste momento, e é dessa maneira que se constréi muitos amanhas. Meihores

que o hoje.

A escola tem um papel protagonista nesta re-conquista, para tanto é
fundamental educar sujeitos sedentos a crescer nesse mundo re-criado de valores e
praticas re-nascidas, ressarcidas de cidadania. E o professor, mais do que principal,

precisa atuar como um "autoral-aprendiz”, num processo de comunhaoc de saberes.

A Arte re-carrega o potencial de criacdo e esse "poder” é transformado

em possibilidade e assim vir a ser a grande ferramenta que re-conduz a

humanidade. A liberdade.

Um projeto utdpico, sim, mas contudo, voltado para uma realidade nua e
crua, despida de qualquer fantasia. Investindo na articulacac de Arte, atividade
lddica-cognitiva, integragéo social, preservagdo ambiental, consciéncia cidada, para
que a qualidade de vida ndo fique s6 no sonho. E promessas politicas sem tamanho.

[




l....."...O.......O.................00.’0.....0.0...

1. O OLHAR: A CONCEPGAO DE ARTE-EDUCAGAQ

Partindo da tese defendida pelo autor Herbert Read (1958), (tomando por
base Platao), que a Arte deve ser a base da Educagdo, inicia-se este caminho.
Outros poderao, tantos outros ja chamaram de estudo; mas aqui faz mais sentido
identificar-se como caminho. Porgue este, iré percorrer, passo a passo, andando

pelos 5 sentidos que tanto compde o trabalho aqui proposto, como 0s nossos

sentidos.

Estando de acordo, com Read, no que diz respeitc ac objetivo da
Educacgdo que pode se desenvolver a um s6 tempo a singularidade e consciéncia
social, posto que a educacgéo & sabidamente um processe que envolve ndo somente

a individualizacdo, mas também a integrac&o. ( Read, 1958, p.18)

O objetivo deste caminho & defender a idéia que tal objetivo, o da
Educagéo citado acima, s6 & plenamente alcancado se a base dessa Educacao tiver
como alicerce a Arte e na figura do Arte-educador seu mediador primeiro. Dizer
primeiro significa, claro, que terd um proximo, um segundo, Ndo um secundario na
orientagcdo dessa tarefa e sim mais um, ‘a ‘somar,-que. & 0O préfessor regente, o da
sala de aula de todos os dias. Mediador primeiro também por ser este educador que
tem o dominio, detém o saber de forma profunda e compromissada das interfaces da
Arte-educacdo e seus desdobramentos sem numeros. O que quer dizer,
conhecimento de campo, da mesma forma de corpo, alma e pensamento. E
percebido que néo fala-se aqui do professor de Artes, de outrora tradicionalmente
concebido, o que tem uma distancia, que sera explicado mais adiante. Fala-se é do
Arte-educador saidc do forno dos anos 80 - fato que também sera visitado em um
item & frente —, assimilado ao corpo docente, neste caso, das Escolas Municipais do
Rio de Janeiro. Participante na estruturagdo de curriculo, planejamento e de toda
rotina pedagdgica compreendida numa Escola. E ndo mais como uma aula bissexta,
esvaziada como “horério livre” tanto para professores, como para alunos. O livre,
neste caso, representa 0 sem propositos, sem embasamento um intervalo entre
“aula de verdade, de coisa séria” e aula de “brincaderinha®. Nao que lazer ndo seja

L~



bom, € o é, (e como) mas o lazer que possibilite o saber, ou que venha de encontro
a ele, também pode ser mais divertido e estimulante. O livre desse jeito é aprisionar,
e ter asas e poder até voar, mas porém, ndo pode algar v6os mais altos ainda. E
saber olhar o mundo, um mundo de forma no minimo, diferente,

"A brincadeira é, antes de tudo, uma confrontacdo com a cultura. Na brincadeira, a crianga
se relaciona com conteiidos culturais que ela reproduz e transforma, dos quais ela se apropria
e lhes dd uma significacdo. A brincadeira é uma entrada na cultura, numa cultura particular,
tal como cla existe num dado momento, mas com tedo seu peso histérice.” (BROUGERE,

Gilles, 1997y

Read (1966, p.14) muito bem sintetiza esta questao: "o trabalho sério

deveria ser realizado com o objetivo de alcancar nosso divertimento."

Educando o olhar e o ampliando-0 através da “sensibilidade estética”, que
vem a ser — orientando-se mais uma vez, em Read (1958) - uma educacdo
abrangente que perpassa por todos 0s modos de auto-expressao, literaria e poética
(verbal}, asstm como musical e auditiva, e forma uma abordagem integral da
realidade, ou seja, uma "educagac estética”, otimiza agueles sentidos em que se

baseiam a consciéncia e, finaimente, a inteligéncia e o raciocinio do ser humano.

n

Ampliar ¢ olhar, ﬁode'signiﬂcar um universo de possibilidades que entre a
Arte e a Educagéo palavras tdo abrangentes, podem compreender: "o que a Arte
proporciona € uma contribuicdo ampla ao desenvolvimento e as expressbes
humanas"”. (EISNER, 1988, in: Barbosa, org, 1997, p. 91)

Read {1966), defende que apesar de Arte e Educacido poderem ser
interpretadas de maneira ambigua, que da profusdo das idéias, que acabem os
conceitos se fundindo por compieto, dividindo 0 mesmo teto, saboreando a mesma
refeicgo, isto €, quando o autor fala em Arte, pensa em processc educacional, de
crescimentc e quando fala em educagdo pensa em um processo artistico, de
autocriagdo, esclarece ainda mais, quando coloca que: “como educadores

olhamos o processo do lado de fora; como artistas, o vemos por dentro; e

t BROUGERE, GILLES. Bringuedo e cultura. S3o Paulo: Cortez, 1997.
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ambos processos integrados, constituem o se Aﬁ}shumano completo.” (1966, p.
v ReFs xfwdﬂg
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Eisner (1988)7 sintetiza que, a Arte em primeiro lugar € o veiculo mais

importante que faz emergir as potencialidades da mente humana, contribuindo para
o desenvolvimento de complexas habilidades cognitivas. Para este autor, as
capacidades intelectuais a medida que damos a estas capacidades oportunidade
de funcionar tornam-se habilidades intelectuais. E a dimenséo extremada que o
raciocinio pode adquirir entre sutilezas e complexidades; e a percepgéo, a beleza de
uma visdo panoradmica que a percepg¢do pode provar, tocar entre emogdo e
imaginagdo. O que concretamente Eisner (1988, in Barbosa 1999a, p.92) quer
passar é que: "a medida que as escolas queiram auxiliar os estudantes a

conhecer, as Artes tornam-se recursos educacionais potentes.”

Nao cabe mais a interpretagdo da Arte como uma disciplina basica, no
sentido de sempre estar & mao, de facil, displicente uso, negligente futilidade para as
horas vagas. Uma roupa basica simples, mais funcional, ndo ha mal nisso, ser
dispensavel, sim. A superficialidade & que estd em jogo desta forma. Basica sim,
porém no sentido de alicerce, estrutural, inclusa, enraizada e ndo apenas disponivel.

Para os educandos o miolo, o gomo, o recheio do bolo & que estd em jogo.

Exceléncia para o ensino da Arte-educacgao.

Ralph Smith (1986; in Barbosa - org. 1999a, p.98) € um dos que
defendem essa proposta, uma mudanc¢a de postura diante do ensino-aprendizagem,
vale acrescentar, uma efetiva requalificag@o e importancia a ser dada sobre o
assunto; a Arte merece estudo como um assunto particuiar, como um assunto

que tem finalidades, conceitos e habilidades especificas.

Espera-se por particular, a importancia, relevancia e nao um assunto com

tratamento deslocado do curriculo. Este caminho retorna a Read, para que enfim,

Platao confirme tal posicionamento.
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Read, (como destacado no inicio) remeteu sua tese, no que se refere a
Arte-educagdo, & uma teoria anterior, de Platdo, pois este baseou seu sistema de
Educagao no estudo das Artes que incorporam essas leis (musica, poesia, danga...)
ou seja, a educagdo deve fluir através dos sentidos. Na teoria de Platao, (que se
iniciou na Republica e amadureceu 30 anos depois em Leis) a abrangéncia e a
simplicidade fazem do “instinto da relagdo” na criangca seja o real objetivo da

Educacdo, que é o de associar sentimentos de prazer com que seja bom e

sentimento de dor com que seja mau.

Este ponto de vista, aparenta desconsiderar a subjetividade e até remete
a uma homogeneizacao. O que pode ser bom para uns, para outros € ruim e vice e
versa. O bom neste caso pode ser o que considera-se moralmente bom, mas até
isso & mutavel e questionavel. Porém o qg.ie realmente é convincente no “instinto da
relacdo”, dai a sua simplicidade e abrangéncia serem tidos como genialidade, do
poder ir além, ver adiante, é a crianga de imaginagcdo mais fértil porque fresca,
fazendo pontes entre dois ou mais pélos, ligagbes interdisciplinares com empiricas,
transdisciplinares com conhecimento prévio, potencialidades despertada,
habilidades adormecidas. Instalado num corpo agil pertencente a um pensamento
nobre (n&o no sentido de eiitista que Arte pode parecer representar, o que é outra
discussido) mas de sapiéncia virtuosa. Para Read (1966, p.22) “esses sentimentos
nada mais sdo que estéticos, que indica uma relagdo real e orgénica, uma
propriedade das reacées fisiolégicas compreendida no processo de
percep¢do.” Este autor também abre um parénteses para uma analise critica a
Piatado; por este ter abstraido da sua teoria a espontaneidade, desta forma retirando
a liberdade do processo natural. Entretanto, seguidores de Read, partiram dos
pressupostos de Platdo, no que diz respeito & padronizagéo e levaram “ao pé da
letra” a reivindicacdo de seu Mestre pela espontaneidade em um tacanho

espontaneismo. A banalizag&o da Educagdo Artistica.
Barbosa (1999 a, p. 12) é quem melhor define tal posicionamento:

" ensino da Arte no Brasil na escola primdria e secunddria se caracteriza pele apego ao
espontaneismo, ou pela crenga que existe uma virgindade expressiva da crianca e na idéia que
é preciso preservi-la, evitande o contato com a obra de Arte de artistas, especialmente
reprodugdes, acreditando que esta apreciagdo incentivaria o desejo de copia.™

[
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A autora defende Read, quando diz que ndo s6 de espontaneidade se
constitui a sua Educacgdo através da Arte. Embora os modemistas, segundo Barbosa
(1999), se escoravam em Read e estagnaram, no sentido oposto andaram Dora
Aguila, Pilar Ibarra e Cecilia Pineda, (“Explorando el mundo del Arte, 1991°, apud,
Barbosa, 1999, p. 16) que buscaram no autor a mudanca para o ensino da Arte no
Chile, estabelecendo desta forma sua concepgado de trés atividades que devem ter

seu lugar no ensino da Arte, baseada em Herbert Read:

> De auto-expressdo, que €& a necessidade inata do i{\dividuo de
comunicar a oufros individuos seus pensamentos e emogoes;

> De observagdo, que € o desejo de registrar na memdria suas
impressdes sensoriais e, através deias, classificar seu conhecimento
conceitual do mundo;

> De apreciagdo, que é a resposta do ind_ividuo aos modos de

expressao de outras pessoas e aos valores do mundo.

0O que pode ficar nas entrelinhas, desde a teoria simples (ou sera
simplista?) de Platdoc até os pensamentos libertarios de Read, & serd que os
professores de hoje, néo se sensibilizam verdadeiramente e/ou j_rlggmpreendem a
real esséncia da Educacdo, quica a Estética? Questio que. sé.despaginara no
Estudo de Caso. Como um “Caminho de casa’, pois desvendara esse percurso

feito de pedras do cotidiano, que mora na vivéncia da rotina de cada experiéncia.

Essas interpretagbes superficiais e encontros incorporados muito se deve
ainda nc gque Read (1966) adverte para uma incompleta revolugdo da Arte, 0 que
torna para algumas (até mesmo a maiocria) pode-se arriscar, que o estado da Arte é

confuso e incoerente.

Partindo da premissa que o objetivo geral da Educacdo é. “o de
encorajar o desenvolvimento daquilo que -é individual em cada ser humano,
harmonizando simultaneamente a individualidade assim induzida com a
unidade orgénica do grupo social a que o individuo pertence” (Read, 1958; p.

21). E que por conseguinte, objetivo especifico principal da educacgdo estética,
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segundo o autor, &€ o ajustamento dos sentidos do individuo ao seu ambiente
objetivo, isto ndo quer dizer que prevalecam somente, as suas experiéncias
empiricas, existem outros estados que com o auxilio da Educagdo estética seriam
exteriorizados. E esse processo € fundamental para o desenvolvimento desta
Educacdo aqui defendida, a Arte-educacéo, a sensibilidade estética compreendidos

na seguinte forma no quadro abaixo:

I. A preservacdo da intensidade natural de todas as formas de percepgao

e sensagao;

Il. A coordenacdo das varias formas de percepg&o e sensagiao umas com
as outras e em relagdo com 0 ambiente;

HI.A expressao de sentimento de uma maneira comunicavel,

IV.A expresséo de uma maneira comunicavel de formas de experiéncia
mental que, de outro modo, ficariam parcial ou totaimente
inconscientes;

V. A expressé&o do pensamento de maneira correta.

A forma gue se desenvolve teoricamente, os objetivo acima citados, se

baseiam tecnicamente através dos aspectos distintos:

(a) A educacio visual _
. Vistaftato Desenho
{b) Educacao Plastica
(c) Educacéo musical Quvido Musica o
o . Euritmia
(d) Educacgao cinetica Musculos Danga
(e) Educacao verbal Palavra Poesia & Teatro
(f) Educagao Construtiva | Pensamento Arte

Com a pratica destas terias e técnicas que constituem a Educagao
Estética estes aspectos descritos, distintos funcionario agrupados integrando-se

com as quatro principais fun¢des dos nossos processos mentais que se dividem em:

>
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2. Musica e Danga — a Intuicdo
3. Poesia e Drama — a Sentimento
4. Arte — a Pensamento.

Herbert Read (1958) elaborou este quadro de classificaggdo formal, que
s& sera plenamente absorvido no contato pratico € no caminhar de uma
investigacdo, como esta para conferir sua validade. Porem, para o autor a tal
validade, é de fato alcancada no ambito da educagdo, quando Arte e Ciéncia
trabalham unidas. O autor sugere que com a integracéo de todas as faculdades
biologicamente (teis numa unica atividade orgénica, que em vez de se rivalizarem e
se limitarem, a Arte que é representacdo e a Ciéncia a explicagdo — da mesma
realidade, atuariam juntas ampliando os processos de percepgdo e imaginagao e de
forma inclusiva envolvendo todas as faculdades'. de pensamento, Iégica, memdria,

sensibilidade e intelecto.

E'sta proposta ambiciosa estaria a cargo do Arte-educador, (como sera
visto no préximo item) assim como, Arte e Ciéncia trabalhariam integrando-se com o
professor 'regente. Pode ser uma forma de se quebrar o paradigma em gue se
encontra o sistema escolar, sobretudo no ambito municipal do Rio de Janeiro em
crise, que é o campo de observacdo deste caminho. Ambiciosa, € o minimo que
pode-se dizer, transgressora, revolucionaria pode ser ate demais, contudo entre
esses dois sobrenomes esta o primeiro nome dessa proposta: dificuldade. Ndo ¢ a
dificuldade somente de por em prética, antes disso, a teoria, pesquisar sobre Arte-
educacéo é o grande empecilho. Um perfeito exemplo € a autora Ana M. Barbosa,
professora, arte-educadora nata, por nove anos a unica orientadora do programa de
pds-graduacéo em Artes na USP, o que demonstra como e dificil encontrar outras
abordagens sobre o tema, diferentes da autora. O que isso quer dizer? Bibliografia
nacional quase inexistente, segundc Barbosa (1999a, p.10) ‘“bibliografia
estrangeira informa, mas tdo pouco entusiasma para a pluralidade, além de

néo haver doutores em arte-educac¢ao no Brasil.”
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Se faz flagrante a nec
incentivador neste ambito da Arte, como ocorrido
ente se constituiu 0 movimento Arte-educacéo, que segundo 0S PCNs
fins de conscientizagio e organizagdo dos
essores de Arte, tanto

essidade de um novo “terremoto” organizador e
na Década de 80, onde

fundamentalm
(2000) primordialmente veio para
profissionais que resuitou na mobilizagdo de grupos de prof

na Educacéo formal como da informal.

Barbosa (1999a) justifica que as metodologias orientadoras do ensino da

s anos 80, pos-modermno Nos Estados Unidos e contemporaneo
Arte era, outrora entendido como apego
oria de Read, sem

Arte que vingaram no
na Inglaterra, que no Brasil este ensino da
ao espontaneismo, extraido de uma traducao literal demais da te
a. Talvez até fruto da pouca diversidade de bibliografia. Desta

qualquer anélise critic
nvoca um renovado, posicionamento a

forma, tendo a originalidade como prioridade, i
partir desta década. Essa mesma autora (1999a, p.13) afirma:

o consideram a Arle ndo apenas como expressio, mas também como cultura apontando
para a necessidade da contextualizagdo histérica ¢ do aprendizado da gramdtica visual que
alfabetize para a leitura da imagem. A Arte passou a ser concebida nos projetos de ensinos de
Arte nos anos 80 como cognigio, uma cognigdo que inclui a emogio, € ndo unicamente como
expressio emacional; a Arte passou também a priorizar a elaboragdo ¢ ndo apenas d

originalidade.”

Este folego novo do ensino da Arte trouxe a cena o Arte-educador

quisas que enfocavam nesta direcdo, borbulhando em torno das
m contrapartida um refugo de professores
segundo pesquisa informal

municiado das pes
universidades de todo pais, e €
secundarios e primarios a educagao estética,
encomendada pela UNESCO (1989/1999) sobre aceitacdo deste métodos pos-

modernos de ensino da Arte no Brasil.

Este desencontro trouxe & margem professores, vendo o barco passar, ao
do nadar ndo poderiam embarcar nesta viagem

passo que sem béias e nao saben
o, mas a possibilidade de

reveladora rumo ndo somente a um universo nov

transformagéo do seu mundo presente e mal passado da Educacao. Nao que seja

um milagre, embora seja uma viséo, ou pelo menos a educagao desta.

V
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Os PCNs (2000) retratam bem este momento quando argumentam que a

tao principal do ensino-aprendizagem no Brasil muito se traduz por esse
o mesmo entre teoria (produgdo) e 0 acesso dos professores a essa
argado por uma formag&o precaria, como dito antes, pela pouca

sobre o assunto, sobretudo em lingua patria, e finalmente nos
reducionistas da Arte em

ques
desencontr
produgédo, emb

bibliografia existente

preceitos da visdes preconcebidas e reprodutoras,

atividade decorativa e datada no calendario escolar obedecendo comemoragdes

vazias civicas. Portanto, ndo havia (
"des-contato”, distantes, embagadas, nebulosas.

nao ha ainda?) visdo alguma, mas sim lente

Hoje vivemos na Educagéo uma crise de identidades. Ha varios othares e

paradigmas nascendo e rompendo-se também. A reavaliagdo da homogeneizagao

das metodologias & provocadora desta crise. Espera-se quebrar barreiras antigas

para TRAGAR A TEORIA DO NOSSO TEMPO. E através do eixo da Arte pode-se

nortear a redescoberta de novas metodologias.

O que leva a crer que a urgéncia da absolvicdo da Arte-educagdo pelas
priori, as Municipais, como base, para que ja na base saibamos chegar.ao

Escolas a
onde nos apoiar, ndo que seja para cair, mas sim, para subir ainda

cume e ter a
ando o olhar, fataimente, ir-se-ia mais fundo, para tanto respiraremos .

mais. Descortin
de cabeca -no mundo da Arte-educacao.

profundo antes de mergulhar

Principalmente o caminho que a Arte percorreu almejando transformar esse mundo.

A escola como esséncia primeira para este caminho, sera que pode

chegar a7
L4 aonde?
Onde 05 homens se escondem

Atras dos montes do saber
Saber é um bonde, cheios de homens, nomes, sonhos para a vida inteira,

passageiros e quem solta primeiro, ainda ndo sabe o paradeiro

Mas enxerga o horizonte
E parte...e 0 que ele vé, nunca esta longe, ndo
Sempre esta perto, ao alcance da méo (basta saber tocar)

I
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Mas, ele continua a andar até chegar ia...
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2. ORESPIRAR: A IMPORTANCIA DA ARTE-EDUCACAO NAS ESCOLAS

2.1. 0 CAMINHAR DA ARTE-EDUCAGAO NO BRASIL

Para tragar a tdo necessitada teoria do nosso tempo, ja foi percebido a
importancia de se trocar as lentes "des-contato” por uma “esperanga de oculos”,
colher com a méo a utopia sim, mas sem romantismos. Como ja dito antes, se n&o
existe milagre ‘e sim viséo, ha visées, porque nao, milagrosas e vanguardistas, que
colheram com a mé&o a sua utopia, e para espantar a miopia, fizeram o sonho com
as proprias maos, pés na terra e o coragio de seta como a Escolinha de Arte do
Brasil, no Rio de Janeiro, de Augusto Rodrigues. Precursora, langou méo, corpo, da
tese da educagdo do olhar, antes mesmo desta proposta ser efetivamente
inaugurada, difundida, ou seja, articulada mais amplamente, legitimada fora dos
guetos artisticos. Creditando sua génese deste pomar, seus discipulos oriundos

desta semente plantada ali, construiram um caminho para a Educago estética.

Porém para colher tais frutos foi preciso um “furacdo” que varresse o

impasse do ensino-aprendizagem entre professores no-habilitados formalmente

-em Arte & o tecnicismo da formagao dos “habilitados”.

Diante desta articulagdo sem consisténcia, comegava-se intensificar um
movimento que visualizava uma recrganizacgéo politica dos professores de Arte, com
uma perspectiva sistematica e critica ao método da livre expressdo, uma visao

empobrecida do espontaneismo, anteriormente explicado, que predominava como

metodologia na escola publica.

Este movimento de Arte-educagdo, iniciado nos anos 80, teve seu divisor

de aguas em 1987, quando se criou a Federagéo de Arte-educadores.
Entretanto os primérdios deste movimento nasceu junte com o Movimento

Escolinhas de Arte (1948), inaugurado no Brasil, em pleno modernismo pos-guerra

e trazia como marca o Expressionismo como um corte epistemologico em detrimento

L
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ao Academismo, este sim elitista, que doﬁi‘na\)arﬁo Ensino nas Escolas de Belas
Artes. Pelas maos do poeta e artista plastico pernambucano Augusto Rodrigues,
promovia-se uma nova organizagao de escola que se opunha & proposta pela
tendéncia tradicional. Nesta, a crianga néo era um mini-aduito, mas deveria ser
tratada com valor e respeito de acordo com sua realidade, com sua forma de agir,
como um ser humano que possuia uma expressao original através do seu
gestoftraco. Completando esta idéia, discorda-se também da imagem da crianga

como “tabula rasa”, uma caixinha vazia que vai se preenchendo.

No olho deste furacdo nasce a necessidade de afirmar a Arte na sua

exceléncia, como conhecimento que possui uma epistemologia, um historia, e
portanto € uma fundamental area do ensino-aprendizagem para educacao escolar.

Por outro campo, de acordo com Nascimento, senao das escoiinhas de
Arte, urge em S&o Paulo uma “inspira¢do” vinda do trabalho da Getty Foundation,
conhecida pela sigla D. B. A .E (Discipline — Art — Education) tendo como principal
articuladora a Professora Ana M. Barbosa, aqui ja mencionada, criédora da

metodologia triangular. Tal metodologia propde que 0 ensino da Arte tenha como
alicerce um tripé: o fazer artistico, a leitura da obra de Arte; respectivamente a

produgdo, a critica, e a historia da Arte. (Nascimento, 1997)

Este método prima que a Arte € uma produgdo humana que pode ser

ensinada, apreendida, aprendida e resignificada.

Esta tendéncia pos-modernista do ensino da Arte que visa a valorizagao
da cognicdo e elaboragéo através do contexto historico, na critica ao ensino da Arte
modernista e sua valorizagdo radical da livre expressdo, no corte historico. Pensar o

ensino da Arte desvinculada da Historia é uma visdo antidialética.

Barbosa (1999a) observa que o multiculturalismo, foi também um fator de

mudanga de metodologia da Arte-educacgao, o que para a autora foi um indicativo de
preocupacgdo com a cultura e sua diversidade, ndo ficando restrita a expresséao.

%
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Apropriando-se de Snyders (1996) estamos sempre forgados a coexistir

com as diferencas e a cultura € 0 indicador da forca das diferengas e 0 quaoc e

enriquecedor por isso. Este autor marxista, entende cultura como forma de

apaziguar a luta pela vida.

Read (1966, p. 32) adverte que nao é objetivo da educagdo eliminar o

conflito. Portanto nem por educagao, ou por coagao deve-se eliminar as diferengas.
Oposto disto, o educador para © autor deve direcionar seu enfoque para a

singularidade do individuo, com 2 finalidade de se obter uma interagao mais vital

de forgas que encontre jugar em cada grupo orgénico de individuos — na

familia, na escola, na prépria sociedade.

Esta guestdo, inevitavelmente, traz a tona o pensamento de Paulo Freire

(s/d), quando este sentencia que numa sociedade de classes antagonicas nao tem
espago real para o dialogo, tal pedagogia pode até se esta
embora esta possibilidade esteja restrita, ao interior da s

educador abranger sua estratégia, visando assim a “macroeducacé

belecer na escola, muito
ala de aula. Cabe o
0", desta forma

sua acao pedagoégica extrapolaria os muros da escola, pois para Freire, a

organizacdo da sociedade & também tarefa do educador. Todavia a metodologia

deste educador, segundo 0 Mesmo autof, & muito mais o conflito do que © didlogo.

Sabiamente, o que defendia Freire, nao & a exclusao do didloge, mas sim, a troca do

dialogo ingénuoc por um abastecido de conflito, atuando dialeticamente.

Read (1966) acredita que os sistemas educacionais definidos por seriag@o

s acentuam mais ainda a diviséo de classes. Da mesma forma que

efou faixas etaria
testes de

os testes/provas de certa forma segregam a0 invés de integrar. S&o
inteligéncia que estimulam a competicio justificando um “apartheid’ social.

Em outro estudo anterior, Read (1858) ja recomendava como na pratica

as escolas podiam determinar a divisao das classes. Ao invés de divisao, chamar de

cia da idéia do autor, que é um agrupamento

agrupamento seria mais fiel a essén
s da idade e da maturagdo. Dessa forma os

natural baseado nas sucessivas fase

métodos educacionais se organizariam da seguinte forma: a mudanga da dentigao

L~
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de leite aos sete anos, a aproximagdo da puberdade aos catorzes € 0 fim do
crescimento aos vinte e um, compreendem 0S trés processos ritmicos do

crescimento e das correspondentes fases do desenvolvimento psiquico.

A colcha de retalhos que ilustra a organizagao dos conteudos por
disciplinas ensinadas separadas competindo entre si para ver qual vale mais,
também é criticada por Read (1958), pois este vé além. Vé um sentido légico no qual
uma disciplina se funde na outra, nao dando para de fato entendé-las se cortadas
a0 meio: como entender a Histéria sem a Geografia, a Geografia sem a Economia

Politica, ou a Economia Politica sem a Filosofia da Natureza, e a Filosofia da

Natureza sem Matematica e Geometria? Pergunta Read.

Da mesma forma que duas atividades; a intelectual e a instrumental
interagem dialeticamente para formagdo de conceitos, segundo Machado (153‘93)2
estes conceitos serdo originados de atividades instrumentais efou intelectuais

partihadas nas interagbes sociais dirigidas a resolugéo de problemas.

Conflito gera a agdo, atitude, movimentar-se para uma diregao,

posicionar-se para reverter um quadro. Como um “gstranhamento” que leva a um

processo de produgao de conhecimento. o

Machado (1993} diz que considerando a apropriaco destes conceitos,

determinados conhecimentos exigem um movimento simultaneo de agdo e avaliagao

desta acdo, um distanciamento da acao na propria acéo.

A escola, na visdo de Read (1958) deve ser um microcosmo do mundo e
com a organizagéo das informagdes em grupo & com designagdes separadas € a
metodologia desta escola que ensina a Arte de saber viver bem. Essa Arte vai além

do estudo, da preparagdo para o mercado, vai em busca da preparagao para a vida.

Baseando em Read (1958) inclui o aspecto vocacional, mas nao se

restringe a isso. Visa o aspecto espiritual e mental, ndo se reduz a transmitir
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informagdes, mas compartilha visdes de sabedoria, equilibrio, auto-realizagao, gosto.
O que esta em foco € a qualidade vinda de um exercicio unificado dos sentidos
para a atividade de viver, define Read (1958, p. 278) que Arte dessa forma é mais

que estudo, ultrapassa o raciocinio, ascende a luz da imaginag¢ao qualifica o corpo

de pensamento e relaciona todas as coisas pela agao.

Quem sabe nao esteja ai, na falta de uma “pedagogia do conflito”, o
rem “cegas’, 4s escuras e por isso

motivo pelo qual, as escolas brasileiras se encont
podem

mesmo incapazes de enxergarem, pois desprovidas de criticidade, nao
também se auto-criticar e avaliar a qualidade de sua propria produgéo. Para retomar
o ponto de equilibrio perdido diante de sua deficiéncia visual, & necessario
desenvolver mais o “sentido do olfato” para respirar novos ares e o professor na

figura do “céo farejador’, imbuido de seu mais primitivo “instinto animat™

perseguindo as pista que podem dar “aluz’ para as Escolas.

Para dar vida, portanto as Escolas Municipais de nossa cidade, as

palavras de Darcy Ribeiro, amante deste lugar, ascende mais uma questao: (..) a

educacdo ndo pode mais ser dissociada dos manifestagées culturais e

artisticas, sobretudo daqueles que jé se desenvolvem no interior da prépria

comu-ni&ade." (Ribeiro, 1986, p.49, apud, Alves, 1998, p.10)

n X
S Vo NS Cyve
Dﬁﬁfﬁiﬂ'ﬂﬁﬁh"{-a'ﬁ_ﬁ T Nl T=TD
mesma:s?ﬁanéﬁéﬁé’c%ata que "a escola esté

ra valorizar a cultura da

Thomaz (1999, p.3)
comprometida com a’c—onstruga’o de cidadania e deve
comunidade.” A autora embasou tal afirmagao, seguindo a idéia de cultura de
Geertz: uma ciéncia interpretativa em busca de significados. Significados que O

proprio homem teceu.

Esses teias de significados podem assumir a idéia que Snyders (1996)
chama de “obras-primas”. E segundo 0 mesmo, este aspecto da cultura, tem na

escola seu espago privilegiado para a pratica/acesso das obras-primas.

2 in: Oliveira, {org) Educagio infanul: Muitos othares, 1956
3 instinto animal ndo no sentido de animal imacional, mas de umn ser dotado de instinto ¢ vontade exacerbado. feroz na luta

por sua sobrevivéncia, com garras e detes defendendo sua casa, determinado a matar sua fome. que no caso ¢ de mudanga.

{—
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reflexdes filosoficas, na ciéncia, na politica,
transformagdo, quebra de paradigma, que véo produzir
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O que o autor quer dizer, que na verdade s&o mensagens contidas nas
que aponta para uma necessidade de

cultura e histéria para as
proximas geragoes.

Barbosa (1999a, p.15) situa-se da seguinte maneira, o que fez este

caminho também tomar uma direcao:

diferengas para chegarmos & esfabelecer as
o social, a esperanga despertou em mim ao concluir
bre mapeamento da situagdo da Arte-educagao e
1a de aula se centram no espago pedagdgico da
de publica, ndo para demoli-la, mas mostrando

“Drecisamos estudar as
comunalidades. Por falar n
que a maioria dos estudos 5o
sobre andlise de agdo em sa
Escola publica efou universida
algumas experiéncias de exceléncia.”

ém veste a pele de um “cao farejador”, a fim
Municipais do RJ, a legitimagéo
se a Educagao

Portanto este caminho tamb
de rastrear e refletir a luz deste espago, as escolas
(ou n&o) da Arte-educacdo como eixo pedagbgico. Uma escoia que vi
¢éo da qualidade de vida, uma vida de alegria, alegria em saber fazer,
ural, “é sentir-se participante de um movimento de
do progresso do mundo.” -

como promo
onde a maior alegria, & cult
autoprogresso, do progresso da sua comunidade,

(Snyders, 1996, p.200)

to (1997) tem razao quando, entdo decreta que © ensino
cia aos anseios de uma sociedade em crise. Em
e classes, disputa de poder, poucos
por de elementos

Nascimen
simplista das técnicas, ja ndo sa
uma realidade construida as voltas com lutas d
com muito, muitos com guase nada. Que no entanto ao dis

sensibilizadores existentes nas varias linguagens artistica, e uni-los aos metodos

educativos, apontem para a transformagao de um mundo melhor.

Dando lugar a liberdade do poder. Do poder fazer, livres dos ditames da

reprodugdo, soltos das amarras da rotina mecanizada das escolas. Tendo a Arte-

Educagdo como processo educacional ao invés de homogeneizar, primordialmente

as criangas, sendo indiferente, desrespeitando as diferengas, salienta-se a

singularidade como dialética.
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"A Arte estd presente em tudo o que fazemos para agradar nossos

p.28) apostando também na alegria, no retorno do

sentidos”, decreta Read (1958,
a redefinicdo das atividades que

entusiasmo, que para o autor reside na questdo d

constitui a rotina escolar.

m aborrecido, do obrigatoriamente sem

Extinguindo da escola o to
pelo tempo.

imaginagao é devolver cor a um retrato desbotado e amaretado

Cor revela Arte. Tendo a cor um papel de protagonista na apreensdo da

Arte, porque segundo Read (1958) produz um efeito direto sobre nossos sentidos. A
ue registra a

primeira impress&o da Arte, da obra de Arte € a cor. Como o elemento q
a-se chamar de janela da alma, entao a cor € a paisagem

cor, a viséo que costuma-
que se avista da janela da Arte. E desta janela debruca-se para respirar o ar que
nta poluigdo. Poluigéo de

necessita as escolas Municipais do RJ, que asfixia diante ta
mo os ciclos? Que se apresentam como um “pano Umido”, que porém
a e aglutinada de moveis velhos de antigas mudangas
¢ar ainda mais. Paré a apreensao
imersao, que

métodos co
em uma “casa” tao empoeirad
e moradores, uma faxina superficial pode bagun
de uma questdo de tamanha relevancia, seria fundamental uma
po, no minimo, para a preparagao dos envolvidos. Do contrano a

necessita de tem
e interpela a resolugéo dos problemas No que

incompreensao impede a agao, qu

resuita na multiplicacdo destes.
o. merece também um aprofundamento, 0 que a essa altura desv

ilustragao,
que pretende este caminho, no momento. O que nao impede, que no “andar da

carruagem’, se retorne a este atalho.

Esta discussdo que neste ponto serviu de
jaria o foco

Voltando a Read, este entende, por exemplo, que a Arte ndo é também

sendo até a sua concepgdo de Arte difundida, pelos

realmente compreendida,
or isso de certo, incompreendida, como

modernistas, de forma homogeneizada, e p

ja discutido aqui, e este remeta o discernimento do significado da Arte a Platao sim,

(apesar de ndo compactuar com suas tendéncias a padronizar) mas sobretudo a
o. embasado em algumas questdoes que a Psicologia do

moderna Psicologia e contudo,
Desenvolvimento ajudou a entender, o autor, é que agora questiona a

homogeneizagdo da "“inteligéncia escolar”.
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Para analisar esta questdo acima levantada, se faz flagrante discutir os
mecanismos que tentam dissipar questdes comoc essas descritas acima, a
inteligéncia escolar pode conter a raiz de toda uma arvore de incompeténcia que faz
sombra em nosso sistema educacional, sobretudo o publico. Mais ainda,
considerando o argumento de Read (1958, p.299) que entende a natureza da

inteligéncia a luz de trés questdes distintas:

A educagdo é um investimento nacional. Sendo assim é um capital investido num departamento
de Estado. Este Estado tem de certificar da “produtividade” do sistema, o que requer & um
teste geral de refevdncia e utilidade social;

2. 4 educagdo é uma hicrarquia progressiva. (s tesles garanlem que os

mais alto, ou seja, uma diferenciagda vertical;
A educaciio é uma preparagdo para a vida, Guiando os educandos do pais para a vocagdo

certa, para lanto os lestes distribuent 0 “material humano” pelos lugares adequados, o que

vem a ser uma diferencia¢do horizontal.

“melhores” cheguem

Se para Read (1958) os objetivos deste testes, que na verdade so existe

um, por isso tdo confundido e fundido pelo sistema escolar, € medir uma quantidade

que denominou-se inteligéncia, este caminho analisando os trés problemas

distintos, porém intimos, acima descritos conciui: que testes de inteligéncia ao longo
de um processo servem diferentes objetivos sim, mas no entanto o seu fim é
perpetuar uma “burrice” nacional. Talvez “burrice” seja um conceito que aqui
entende-se como inexistente, na verdade; o que esta se oretendendo, é prender-se
mais na semantica da palavra, que funciona como. opositdr ao conceito desta
“inteligéncia escolér", que também é “inteligéncia social e politica”. Explica-se: no 1°
problema destaca-se a paiavra produtividade que numa equacgao simples sera igual )
a capitalismo. Produtividade remete a produto, que lembra mercado e este alucro. A
escola como um “aparelho” do Estado produz uma politica neoliberal que prepara
cidadaos Uteis para a manutencgao deste ideario que reproduzem estas idéias. No 2°

problema os cidaddos que melhor incorporam esta ideologia de mercado $30

atestados como melhores, e nesta logica, estes estéo em alta.

A hierarquia que Read se refere pode enquadrar também “os filhos deste
solo és maes gentil” , ou seja, os filhos de quem j& esta no alto tomam de assalto o
Brasil. E no 3° segue uma critica ao autor, quando se refere a “material humano”,
nao concordando com denominagdes mais uma vez neoliberais para se rofular o ser
humano, muito menos etiquetar o seu fazer, como: *distribuir o material humano para

4
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et

os lugares adequados”, como se fosse uma peca de motor, uma mercadoria na
prateleira correta. Outros exemplos como ‘recursos humanos” que estao presente
em empresas ilustram bem a ideclogia dominante, Muito embora, Read possa ter
usado o termo para melhor retratar, ironicamente, esta ideologia de mercado. Que
seja, esses meandros que sdo enraizados na Escola Tradicional, na Tecnicista s6
para exemplificar, so mantenedores deste circulo vicioso, que sdo deflagradores da
pretendida burrice, da instituida cegueira do sistema escolar. Pois para manter
geragdes e geragdes na ignorancia de como funciona, para qué? para quem? para
ondé? Essa maquina trabatha, e ainda manter geracbes e geragoes trabalhando

para essa mesma maguina somente através da Educacao, como essa, como esta.

Read (1958) reconhece que para “abrir os olhos” s6 ha um caminho:
"pelo exercicio de uma faculdade que entende-se por sensibilidade ou visdo
interior se pode perceber que uma organizagdo tem um modelo ou uma

configuragdo necesséria.” Para o autor o fator estético ou a sensibilidade,

. desempenha um fundamental papel nas definicdes pedagégicas ou psicologica da

inteligéncia. Entretanto, Read (1958) reintegra que nao precisa nem recofrer a
Psicologia “facuitativa”, ou na Gestalt para justificar tal afirmagdo: na realidade do

processo mental € que se assenta todo O processo discriminativo e toda

aprendizagem.

Todavia, enquanto n3o se tiver uma educagdo fundamentada na Arte
instituida nas escolas publicas, a Arte estara sempre "marginalizada” pelo senso
comum, como “coisa de elite”, enquanto as classes menos favorecidas também

serdo marginalizadas, pois estardo & margem de uma educagdo que 0s possa

libertar dessa condi¢ao.

Uma anélise importantissima foi feita por Barbosa (1999a) acerca dessa
questdo, confirmando, a critica feita aqui anteriormente sobre essa manutengéo da
hierarquia dos privilégios. Fazendo um comparativo entre a escolas privadas que
adotam uma metodologia, na qual o processo criativo é estimulado, geralmente s&o
de elite, e educam a elite, como filhos de governantes, ministros e que terao

condicdes privilegiadas para sucederem seus antecessores; € as escolas publicas

[~
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gue 0s mesmos governantes tem sob o seu poder. A Arte que “afeta a invengdo,
inovacgdo, difusdo de novas idéias, encorajando um meio ambiente inovado e
inovador”, ou seja, a educacgio criadora que fomenta o “poder” fazer. Estariam
esses detentores de poderes, interessados em dar poder, a educagéo para o povo?
Inovar instituices para educar um.povo pensante, segundo Barbosa (1999a, p. 2) e
elevar a classe subalterna ao exercicio da reflexdo que ficaria mais dificil de

manipula-los e manté-los em seu lugar. Porque se der poder, pode resuitar no povo

tomando o lugar deles.

Portanto, deve ser por isso, que testes que avaliam s¢ a inteligéncia, de

forma quantitativa, sao tdo vigentes em culturas de dominagao.

Read (1958, p.302) considera um erro o argumento que na avaliagao
quando consideramos o que foi aprendido pela crianga, estamos de fato: "avaliando
igualmente a capacidade de aprendizagem e a qualidade do que é aprendido,
isto &, a capacidade para avaliar o que foi aprendido”. Pois a qualidade do que

se aprende, e a capacidade de reconhecer a qualidade do que se aprende, nao

podem ser avaliadas por métodos quantitativos.

Read (1958) é taxativo quando identifica “o que foi aprendido” com o total
do que foi absorvido pela memodria. Embora o autor ndo se arrisque a identificar
meméria e inteligéncia abertamente, este indica ha interagSes inevitaveis, tanto que
estes testes de inteligéncias para ele parecem estar baseado neste pressuposto,

mas sob uma 6tica positivista, ja4 que Read (1958) revela que a memodria nao e

destituida de elementos estéticos.

Uma ilustragdo disso, Read (1958) conta que um rapaz era capaz de
reproduzir os recorrentes decimais de “Pi" até qualquer ponto; depois de prosseguir
por algumas centenas de casa , ele era capaz de recomecar as séries de qualquer

ponto.

Este caminho arrisca-se a dizer que a memoéria ndo deve ser aplicada

como “prova de inteligéncia’, pois pode compreender um sentido quantitativo, o que

l—
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pode fornecer sentido algum, ou seja, a acumulagéo de informacgdes para reproduzir
um pensamento, como a popular decoreba, pode atender a determinado tarefa,
como uma prova, mais nao desenvolve qualquer aprofundamento, geraimente por
reproduzir ndo trava-se um interesse, se sabe mas néo se entende, ndo traz prazer,
nao tem sentido algum por isso é tao volatil e se perde. A memodria como teor de
sapiéncia, ou seja, despertado a partir de uma manifestagédo estética, que procura
aprofundar-se pois a sensibilidade foi acionada, e esta a¢do estimula a apreenséo,
que se desenvolvera em saber, o que d& prazer e faz sentido, adquiri_qualidade.

Simplificando. quando gosta-se de algo, quer entendé-lo. Para tanto dedica-se para

sabé-lo, e o entendendo, é feito bem.

A memdria ligada a afetividade, serve como um livro que por dar prazer,
ha a téndéncia de voltar a l&-lo quando assim for necessario ou simplesmente por

gostar. Retornar, neste caso, & memoria € dar um passc & frente e ndo para

estagnar.

No exemplo do rapaz dado, Read (1958) ele decorou os algarismo
através de um ritmo. O que, para o autor, sublinha a estreita relagao entre o talento
musical e o matematico. E para este caminho o rapaz, gostava de musica e

entendedor desta o fez querer memorizar a partir deste, outros “saberes” e vice e

versa.

Este movimento pode ser melhor explicado por Vygostski (1988, apud in
Machado,1993) sobre “sécio-interacionismo”. O presente autor explica que
diferentes processos de elaboragdo mental sdo formagbes complexas que se
agrupam em dois niveis - com fungdes distintas, em interagdes permanente que sdo
esses processos elementares que compreendem - sensagdes, percepgdes
imediatas, emogdes primitivas, memdria direta e processos superiores que séo,
percepgdo categorial, meméria légica, atencdo focalizada, emogdo e imaginagéo

criadora, auto-regqulacido da conduta.

Machado (1993, p.29) explica que para 0 socio-interacionismo

‘aprendizagem, ensino e desenvolvimento sdo processos distintos que
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interagem dialeticamente”. A autora confirma que a aprendizagem promove O
desenvolvimento e este propicia novas possibilidades de aprendizagem, contudo

eles ndo existem de forma independente, mas possibilitam a conversao de um no

outro.

Voltando a Read (1958) e a problemética da medi¢éo da inteligéncia
escolar e todos seus galhos pesados de folhas secas que assombram o sistema

educacional, no caso do pais, o autor decreta que o valor social da educagio nao

pode ser aferido pela inteligéncia das unidades individuais.

Lowelfeld (1947) resume esse método equivocado que tanto as escolas
valorizam, como uma tendéncia a dar importancia unilateral a capacidade de
concentrar fragmentos de informagio, pode estar privilegiando, erroneamente, um
s6 fator no desenvolvimento humano. Exatamente o que é medido pelos testes de

inteligéncia.

Primeiro que esta, que é uma medicao individualizada, pode estimular a
competitividade, que pode minar a constituicdo, a integragdo do grupo e deste
individuo participante de um grupo. E de acordo com_ Read (1958) uma avaliagao
que leva em conta a sensibilidade, (o que n&o deve faiiar),- avalia o papel do
individuo numa atividade de grupo, observando o modo como este individuo se
integra e coopera. Essas atividades de grupo, ainda segundo Read (1938), devem

ser organizadas de modo a corresponder as multiplas atividades que constituem a

pluralidade de uma vida em sociedade, se ajustando ou néo, este sujeito se

encontraréa consigo mesmo, achando o seu lugar ao sol, encontrara ao seus, a
educacdo desta escola ao invés de se ajustar a um padrao, reagrupar para um

realizagdo, uma educacgdo para possibilidade, para realizar o seu papel na

comunidade.

Vaie registrar Lowenfeld (1947, p. 15) para reforcar ainda mais 0 que se
ignora com esses testes, como: “as aptidées de interrogar, de procurar repostas,
de descobrir forma e ordem, de repensar, de restruturar e encontrar novas
relagbes...”, que para o autor nio estido compreendidas na inteligéncia. Esta gama
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de faculdade sdo qualidades que n&o sao ensinadas e sdo deixadas de lado pelo

sistema escolar.

Pelo ponto de vista da sociedade, Read (1958) entende que é aquilo que

faz do individuo uma unidade cooperando livremente com o grupo, concordando

que a finalidade da educacio é integragdo na sociedade, preparando-se para a

conquista do seu espago nesta sociedade, necessita-se de uma organizagdo de

e transforme na vida, pois se fara entendido o porqué de cada coisa

conteddos que s
e, vivendo-a ativamente. E o que Read reclama

estudada e sua aplicagdo na realidad
para as escolas: aprender a conhecer, sentindo como fazer.

A figura do aluno como apenas receptor de informagGes prontas pelo
identidade e expressao do sujeito-

professor, bloqueia a sobrevivéncia da cultura,
rmo método),

historico, que & comunicagdo. Este procedimento {para ndo usar o te

de ensino-aprendizagem, & dificil de se imaginar, sendo, em Escolas progressivas

“independentes” e alternativas. Para que esta imagem
Seja refletida nas Escolas Publicas, para que aumentem as abrangéncias, apenas

com uma reformulacgdo no curriculo destas escolas.

Hao de lembrar a intengéo dos PCN (2000) que visam legitimar a Arte

como objeto de conhecimento, que s6 em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da

ional foi incluida no curriculo escotar COmo Educacéo Artistica, sendo

Educacido Nac
va e nao disciplina. Como Educagdo Artistica ainda

apenas uma ativicade educati
ndo deu cabo a uma revolugdo, (e nao era ess
veremos mais adiante) pois professores despreparados oriundos de cu
uziam livros didaticos tradicionais e escolanovista que enfocavam
rodutiva e no fazer expressivo, pois sem bibliografia

e o objetivo, pelo contrario, como
rsos de curta

duracéo reprod

justamente a aprendizagem rep
especifica, as faculdades de Educacdo Artistica recém criadas no advento da lei,

“mal criaram,” recém-formados, que juntaram-se a antigos professores de Artes—

Plasticas, Desenho, Musica, Artes Industriais, Artes Cénicas que passava a largo da

idéia que a pratica educativa nao se resumia em atividades expressivas

espontaneas. Esta atividade educativa foi sendo diminuida diante de tanto

[ —
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despreparo que se transformou qualquer professor independente de sua formagado

em “professor de desenho”.

Este professor pode ser visto até os dias de hoje aglutinado de tanta
responsabilidade e saberes, tdo pouco valorizado, que se encontra em crise nao
tem idéia, quigd imagina como sair dessa maré, a toda hora chega um novo mapa

prometendo terra & vista, mas ela ndo sabe lé-lo.

Sera que da para imaginar a leitura dessa produgdo no contexto das
discussbes pedagdgicas mais atuais como 0s PCN, regidos por profissionais
sabidamente saturados por tantas tentativas de mudangas! A cada governo, uma

nova politica e enquanto essa classe, a dos professores da rede publica, continuam

os mesmos; estagnados, insensiveis a qualquer reagdo, mal-informados €

desacreditados, conformados com sua posicdo incomoda de exclusao de qualquer
discussao pedagbgica, quanto mais as atuais. Reag&o, s6 alérgica de tanto respirar
a poluicéo que produzem tantas “pseudo-mudangas”, como ilustrada acima, citando
os ciclos.?

A imaginacdo que a Psicologia fez decifrar, que tanto auxiliou Read na
construcdo de sua compreensZo de Arte, parece que quase foge, de certo

impressionada (ou mal impressionada) com realidade que respira.

Quem melhor do que Vygostsky para esclarecer o poder da imaginagao?
Este autor atesta, segundo os estudos de Machado (1993), que para uma

compreensdo mais profunda da realidade, se faz necessario o uso de elementos

* De acordo com Jefferson Maimardes (1998, Inn :Revista brasilcira de Estudos Pedagdgicos, 1999, p. 16 -27) em seu
estudo sobse A promogdo awtomatica, compreendida na proposta de organizagio escolar por ciclos, uma questdo que ndo &
recente, pois j4 amplamente disculida e até implantada, em alguns estados do Brasil, mas que penmancce com ares de
novidade, tanto pela sua adotagio pelo Pardmetros Curriculares Nacionais ( 1997), quanto pela sua ndo etetiva compreensdo ¢
portanto aceitagdo. Os ciclos estfie voltados, segundo este autor para a diminuigdo e /fou eliminagdo da reprovagho ¢ da
conseqliente evasdio escolar através da promogdo automatica, adequagiio/correcio de idade séric, & troca da seriagio  por
organizagio das classes exclusivamente por faixa etéria, classes de accleraglio para os atrasados, que segundo com pésquisas
feilas, estaticanente ¢ viavel e comreto, pois descongestiona o sistema, abrindo vagas ¢ muda o cardter seletivo da escola.
Esta questdio nfio sc resume nesses pormenores, € como toda questdo polémica ¢ dificil de sintetizar. ApenasSublinhou-se
topicos principais que fornecesse uma nogdo sobre um assunto que ndo pode ser ignorado, porém pode ainda estar na
ignoréncia para quem precisa execut-lo, com suas tamanhas implicagbes. ( 0 que ser analisado no item estudo de caso) Por
isso esle caminho usou —o como exemplo do que este entende como “poluigdo™, come querendo dizer peluigiio sonora,
visual ¢ até conceitual. Nfio sendo uma questdo fechada néio hi uma posigio definitiva, apenas reflete debrugado em suc
campo de pesquisa que é a Escola Piblica. Contudo 4 medida que se fizer necessdrio, retoma-se mais vezes, para estiugar

mais esta questio. Que pode-se chamar de “X”, porque ainda é uma incognila.

<
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como imaginagao/emocao, imaginagdo/pensamento se articulando, possibilitando
desta forma o distanciamento, ou seja, uma visdo panoramica da realidade e ao

mesmo tempo uma penetragéo desta mesma realidade.

Vygostsky (apud, Machado, 1993, p.33) refuta a tese que “a imaginag¢ao

seja fruto de atividade mental inconsciente, de caracter niao social, ndo

comunicavel.”

A imagem de Charles Fox (apud Read: 1966, p.27) britanico, estudioso da

educag¢ao, conclui uma questao anterior levantada peio autor:

"As criangas de imaginagcdo mais fértil ..ndo eram de forma alguma as de maior
inteligéncia escolar...as correlagies entre o visual vivide e claro, a imaginagio auditiva e a

inteligéncia escolar sdo baixas, podendo até ser negativas.”

O que pode-se entender € gue independentemente do desempenho
escolar, ou a classificagéo, medida que se obtenha, segundo a Psicologia parceira
de Read, todos sdo dotados de imaginagdo viva, pois até em relagdo ao
pensamento cientifico, apreensio se da por imagens, como por exemplo, a Fisica.

Como é que os professores nao imaginaram isso”?

Para Read a sua defesa da utilidade biclogica das Artes, se encerra aqui
e com essa imagem: um bom caminho para esse aprendizado € o exercicio estético,
indica o Centro de Estudos e Pesquisas de Artes e Letras (1995) pois propicia um
tipo de conhecimento renovavel e multiplicador que vem de varias frentes da razao

da prética, mas sobretudo da faculdade humana que é afetiva e de onde deriva um

juizo de sentimento.

A vida social e a individual sdo, portanto, um embate de imaginarios

— associaria Affonso Romano de Sant'/Anna, em Leitura e imaginario. (1998, p.125)
Lowenfeld (1947) define bem o que pode ser uma educagdo para

cidadania, com objetivos concretos e ndo conteudista desvinculada da realidade, da
vida, porque para ele a aprendizagem nao significa unicamente a acumulagio de

[~
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conhecimentos, deve implicar numa compreensdo de como esses conhecimentos

podem ser utilizados.

Como fazer a leitura correta dos PCNs? Em uma intersegao plena entre
leitor-escritor, a fusdo em autor de sua propria proposta de ensino-aprendizagem.

Como modelo? Bons modelos saos 0s que guiam, mas orientando para a liberdade.

Em comunhio com o projeto politico-pedagégico da Escola, construido
coletivamente, ou seja, € preciso ser voz ativa dentro deste territorio que € seu, pois
estando ali todos os dias, e toda e qualquer mudanga afeta diretamente seu

trabalho.

Entende-se aqui gque o ponto de referéncia do docente deve ser sua

analise avaliativa do seu cotidiano, do contexto em que este esta inserido, ndo de

um texto cartilhado.

Cada escola sabe “onde aperta mais o seu calo®, é preciso calgar um
sapato mais confortavel e forte que o faga andar com suas préprias pernas, pelo

caminho que lthe for conveniente, ciente que pode chegar ac destino pretendido,

Essa escola tem um corpo, e € necessario usa-lo todo. E todos pensando nara, que.

esse corpo tenha alma, mas € preciso imaginar que as maos sao a Professora

Regente.

2.2. 0 PAPEL DO PROFESSOR NO CONTEXTO DA ARTE-EDUCAGAO

O professor também deve ser um bom modelo, que orienta e inspira.
Exprimindo estimulo, para que os alunos se sintam estimulados. Os alunos precisam
de oportunidades, proporcionada pelo educador, de também de sentirem na figura
de modelos. Um sujeito-histérico que estd construindo saber e se posiciona em
aberto, disposto a aceitar idéias do seu modelo e de ser modelo para indicar idéias.

(-
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Lowenfeld (1947, p.74) esclarece esta idéia, dizendo que a "fungé-; do
professor converte-se em desenvolver a descoberta, pela crian¢a, do seu

préprio eu, e em estimular a profundidade de sua expressao. "

Sob este ponto de vista, o presente autor, salienta que a figura do Arte-

educador se torna fundamental, dentro da sala de aula. Pois este mediador se
identifica com seu trabalho (exprimindo estimulos) e consequentemente permite gue
reciprocidade acontega. Ele funciona como um inspirador, tanto diante da educador

(modelo), como do aluno (inrspirado). Mediando area da Arte a servico de uma

préatica pedagogica libertadora.

Porém, Lowenfeld (1947) alerta que o professor-regente tem uma melhor

dimensdo das etapas do desenvolvimento, das diferengas, do sistema como um

todo.

 Exatamente por considerar tal afirmativa, que se propde uma parceria
entre professor-regente e Arte-educador, um dispondo da bagagem do outro.

lnstigandd ambos a sua imaginagéo e do educando.

Lowenfeld (1947, p.67) sintetiza: "As criangas desenvolvem idéias
imaginativas numa atmosfera que estimula criatividade. A situagdo da sala

deve ser flexivel para permitir a liberdade de expressar suas proprias idéias."

Segundo os PCN (2000) que dedica-se & explicar a area da Arte, a
imaginacdo criadora permite ao ser humano conceber situagoes, fatos, idéias e
sentimentos que se realizam como imagens internas. Essa capacidade de formar
imagens & que possibilita a evolugdo do homem e 0 desenvolvimento da crianga;
imaginar situagdes que ndo existem, mas que podem vir a existir, abre o acesso &

possibilidades que estéo além da experiéncia imediata.

A imaginagdo da forma e densidade a experiéncia de perceber, sentir e

pensar, criando imagens intemas que se combinam para representar essa

(_—
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experiéncia. A faculdade imaginativa esta na raiz de qualquer processo de

conhecimento, seja cientifico, artistico ou técnico.

A imaginagdo da asas que permite voar. Quando cortam essa asas perde-

se a autonomia de voo. Fecha-se um acesso possibilidades. Impede-se a

liberdade.

Construindo imagens como a se segue para melhor decifrar a situagéo do
Professora Regente dentro das Escolas Municipais; a idéia da professora regente,
(usar professora além de fugir de uma possivel linguagem sexista, ilustra mas a

realidade por ser a maioria no género no ensino fundamental) logo remete a

regéncia esta 4 maestro. Maestro a orquestra € esta a musica. A orguestra é

heterogénea mais precisa ser harmoniosa, pois tem diferentes musicistas com seus
diferentes instrumentos, pessoas cada qual com seu talento produzindo diferentes
sonoridades. Um naipe de varios timbres, varias notas € uma obra que este maestro
tem que reger fiel a composigdo do autor. Que nao é ele, mas todavia precisa
imprimir a sua interpretagao autoral da obra de outrem. Sem deixar a batuta cair,
saber dar a todos instrumentos sua devida importancia, tirar o melhor daquele

instrumento, da pessoa por de tras do instrumento, respeitando seu talento e n&o

deixando a musica desafinar.

Reger uma turma € ter uma orguesira, com O diferencial que seus

comandados ainda ndo tem dominio da partitura e do seu instrumento.

Esta metafora puxa outra imagem, a da realidade dessa professora — “a
professora polvo”, conceito emprestado da teoria de Nascimento (1997), da
polivalente, que precisa ter muitos bragos para ndo se afogar e para nadar contra a
maré que se encontra. Esta maré como ja anunciada sdo mudangas a cada governo
que toma posse, mais atributagcées que a distanciam da sua orquestra que resulta na

falta de tempo e paciéncia para uma formagéo em servigo por exemplo que permita

gue esta se adapte as reformulacdes.

[/
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Na maioria das vezes essas novas resolugées nao sdo bem-vindas, afinal
a verdadeira educadora no deve gostar de ser uma reles tarefista de gabinete, pois
como ja dito, a identificagio leva-se a querer conhecer, que leva no saber como
fazer bem. Mas s6 se faz bem o que gosta porque se faz com o coragdo. E
exatamente o que falta a essas profissionais amor ao que fazem, porque nao se

identificam, portanto ndo se reconhecem € ndo conhecem como fazer bem.

NZo se reconhecem porgue ndo viveram estas propostas de mudangas
ativamente, sé passivamente. O que falta para essas professoras € usarem a sua

imaginacéo criadora, € ser autora de sua propria musica, ou seja, falta liberdade.

Segundo Read (1958) a liberdade é uma condigao da educagédo. A

liberdade € uma possibilidade de recurso, é decidir o seu percurso. Liberdade é a

comunhao ou a ligagdo ao destino, a natureza, ao homem.

Ainda por Read, (1958) o verdadeiro educador & um elemento. Se ©
mundo influencia a crianga, enquanto sociedade, os elementos educam-na - o ar, a
luz, a vida das plantas, dos animais, assim como as suas refagbes. E este educador
entendedor disto estd compreendido entre esses elementos. Para aicancar essa
compreensao que o liga a liberdade, € necessério que seja independente. Read

(1958) sublinha que independéncia é um Caminho e ndo um lugar fixo.

Da mesma forma e portanto este estudo se batizou de Caminho; "por ser
a corrida antes do salto”, o respirar fundo antes do mergulho. Este percurso sera
bem sucedido, cré Read (1958, p. 347) se tomar forma de um didlogo. "Na vida nds

somos questionadores; é pelo pensamento, fala, acdo, produgdo e pela

influéncia que tentamos dar respostas.”

O sucesso de ensinar esta na atmosfera, que é criagio do professor, este
para Read (1958) seja o unico segredo do ensino bem sucedido. Para tanto é
preciso estar envolvido. Este envolvimento é desarmado quando este educador tem
tantas tarefas para se dedicar, que podem ser chamadas de anti-educacionais,

antagonista do papel do educador livre, pois preso estd as amarras tecnoburocratas,

L~
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o que por conseguinte teré perdido sua espontaneidadg. Um antidoto contra a magia

da Educacéao. !

A possibilidade de criar um ambiente favoré;ve! para ele proprio e para 0s
i

seus, é anulada, pois ndo se dedicard, porque ndo esta envolvido plenamente coisa

alguma de fato.

S
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A (" Apple 1993 in Gentili, Pablo - org, 1995) temendo justamente que os

professores deixem de aproveitar a dita flexibilidade de propostas curriculares, como

PCN, pois tao limitados a serem meros cumpridores de tarefas e determinag¢bes que

costuma constituir a implantagdo destes.

Se a flexibilidade & um atributo caracter:istico da atividade imaginativa,
segundo o texto do proprio PCN (2000) portanto, pélrmite o exercicio de construgéo
de imagens para investigar possibilidades, como us!sar a imaginagao submetido as
demandas burocraticas dotadas de nenhuma lmaglnaq:ao que para fazé- lo so é
preciso tempo e paciéncia, ao invés de criacac e sentlmento. Se & exatamente no
campo das imagens que a Arte ganha sua forca co;nunicativa. E quando essa forga

comunicativa é silenciada, em prol de uma pratica’elastica? Que reforga o0 mito da
i .

“professora polivalente.”

i

Morelra (1995, in GENTIL{, Pablo - org, 1995) critica a implantagéo de
curriculos nacionais, (conceito que sera mvestlgado um item a frente) pois acarretam
na desqualificacdo da classe de professores, p0|_s esta sempre acompanhado de

¥ " s
prescricdes detalhadas que o afastam das verdadeiras questoes referentes a pratica
]

pedagogica.
A consequente desqualificagdo deste professor, de acordo com Apple
(1993) associa-se ao aumento da intensificacido de trabalho em contrapartida a
diminuicdo do tempo livre. Seja para o desca?nso, seja para o divertimento e
sobretudo para o envolvimento, ou seja, para um aprimoramento de trabalho, ndo ha
mais tempo para um trabalho de qualidade , s pe:lra cumprimento deste trabalho.

j
H
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Read (1958) indica alguns caminhos , para superar essa pratica
sobrecarregada e otimizar o seu tempo. Este autor entende que na obhservagao e na
reflexdo, a professora (o) tem seus principais aliados que superam até a sua pratica.

|

Entende-se que com este dois aliados a sua pratica pode se superar tambem.

r

Entretanto Angotti (1992, in OLIVEIRA - org. 1986) em seu estudo sobre o
trabalho docente, atestou que, por exemplo, num mgmento como o recreio, quando
as criancas estio com a espontaneidade a flor da pgle, que tanto indica Read que €
o ambiente ideal para o ensino, no instante que se estabelecem as importantes
negociacbes, troca de experiéncia e vivéncia, as professcras estdo distantes,
voltadas para a conversa com colegas, e sua ate%g;éo para com o aluno, s¢ diz
respeito & supervisdo, para nao se machucarem. '

]

Questionando um pouco esta critica, a p?ofessora esta sobrecarregada e
por isso se sente cansada, ela nao tem tempo € ae certo a hora do recreio € um
hora que se permite relaxar e atenuar a cabeca da l;“ﬁlial do inferno”, que se instalou

em sua rotina escolar, que so élas que estao ali todo dia sabem como €.

- Embora, ndo concordando também, com esse desperdicio do momento, a
riqueza de pistas quz este pode bropiciar, que podem também melhorar no ambiente
para o seu ensino—aprendizagem. Mas, deve-se levar em conta tal contexto. O
relevante para se ater no desenvolvimento infantil ndo é o conteudo da resposta ,
mas sim, a substancia das interrcgagbes elagoradas pela crianga. O que ¢
importante & a express&o, nao o conteudo.

Segundo Lowenfeld (1947) o aluno é o elemento fundador da pratica do
professor, estando atento, sendo flexivel a mudar seu planejamento de acordo com

as respostas, a oportunidade de prover de cada momento um adendo a sua pratica,

um aceno a sua pedra fundamental, o aluno.

Esta postura de descomprometimento, n&o indica envolvimento porque

superficial, suas agbes nas etapas de seu trabalho também trardo esta marca.

RIS
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Detona por exemplo sua avaliagéo, que aqui, serve de referencial mais
que qualquer outra coisa. Para que o docente possa rever sua praxis, compatibiliza-

la com interesses dos alunos, defasagem, problemas de aprendizagens.
L3

H 1l {1 1 H
Identificar os chamados “ganchos” pode ser a linha que se soltou e que
deve-se puxar para desenrolar todo um novelo, que pode costurar toda uma trama e

se desvendar e revela-lo. Desvenda a professora para olhar para o aluno e este ira
'

se revelar para o mundo. ‘
' v

3

Este fio condutor & a fotografia de toda uma atmosfera propicia em busca
de resolucdo dos problemas. E isso vale para 0s dois lados dessa linha de ligagdo.

Que é comunicagéo, uma linha direta ao coragao.

A afetividade na relacdo professorfaluno fomentara a inventividade e o
13 . . =
gosto pelo que se faz, de quem aprende e de quem ensina. E essa sera uma relagdo

dialética, circundante pois essa froca, de quem aprende e de quem ensina nao tem

ordem marcada, o quem é quem, & vice-versa.

. A membria € outro fator que é entendido como importante para a
construcdo da pratica dessa professora, COmo processo de avaliagio que auxilia na
analise dos resultados dessa avaliagdo. Podendo ajuda-las no desenvolvimento de

propostas que servirao como intervencdo necessaria que atenda @ demanda que

apontada nos indicativos dessa avaliagao.

Compreender a dialégica da relagao entre adulto/crianga —

professora/aluno, por exemplo, voltando na memodria, 0 adulto voltar ac seus

tempos de infancia, o professor aos tempos dos bancos escolares, o faz refletir e
saber como agir diante de questoes, que no fundo sao simples, mas que se
apresentam complicadas, obscura aos olhos do adulto, as vezes quao egocéntrico

como criangas de 3 anos.

L
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Machado (1992, in Oliveira {org]) relembra que “crian¢as brincando

juntos, na areia, por exemplo, trocam informagé6es sobre como construir pistas

para caminhos , com curvas e obstaculos” para ficar mais emocionante.

A brincadeira tem sua intencionalidade e curiosidade que garantem uma

continua e auténtica dinamica, propna enquanto houver esse movimento de
& O LTV NAT @i BU OGRS av
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informagdes.
A 0 5 PO

Segundo Plnhelro (2000) este jogo & crla(;ao do homem, esse ato

intencional e curioso resulta em Processo crlatlvo para transformar, com a

imaginagao, a realidade e © presente. Esta é uma acgao operacional que desenvolve

sua consciéncia de escolher e decidir.

O presente autor (2000, p.7) estruturou sua tese de Mestrado na memoria
social, no estudo comparativo entre jogos infantis do passado (déc. de 60) e do

presente (déc, de 90) afim de refletir alternativas de propostas, politicas publicas

para o lazer, gerador da cuitura da infancia produtora de saber: “..voltar ao

passado e comparar com O presente vivido passa por sonhos, desejos,

vontades, aspiragbes daqueles que tiveram infancia.”

A memoria defendida como processo de avaliagdo € dessa forma

entendida; o educadorfadulto ao recorrer ac seus tempos de infancia esta frocando

informagbes entre a crianga que foi ontem que resultou no adulto que é hoje.

Resgatar a crianga que ha dent
esta em jogo a imaginagéo/emogao, que po
criangas; a que esta dentro dele, olha para ele, e a que esta fora e ele olha por ela.
busca respostas e 0 que esta fora (o

ro dele, pode tormar-se um processo criativo, pois
de atender as necessidades entre duas

A ‘“crianca" que esta dentro (do educador)

aluno) encontra-se em perguntas.

Vygostski, (1986)5 sinaliza que as emogdes infantis diferenciam-se sim,

das dos adultos, mas sé qualitativamente e nunca quantitativamente. Diferenciam-

* Apud: Machado, 1992. in Cliveira, {org.) 1996. Educagdo Infannii: Muitos Olhares.
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se mais nao se perdem, porque estdo para sempre guardadas no arquivo da

mem@ria a disposigdo para serem consultadas.

Este jogo é o troca de lugar - de “se colocar no jugar das pessoas’, para

melhor entender o que estdo sentindo. E refletir: - ° gostavas que fizestes isso
contigo?” ou “que te deixava feliz, o que deixava triste”; “- O qué gostavas de fazer e
porgué?”
Guardadas as proporgdes e levando em conta o contexto & uma avaliagao
consciente, que contribui para que sefa a verdadeira regente de sua orquestra e
superar o papel do “professora polvo” (que nada de fato absorvo) executor de obras
impostas, partituras sem a sua lgica, & construir a sua autonomia de véo que € 0
caminho, que envolve a liberdade, comunhao porque envoive espontaneidade dos
seus aluncs, porgue envolve envolvimento, que & a atmosfera ideal para 0 sucesso
do ensino-aprendizagem. Angotti (1992) conclui que para isso, o docente deve

participar na elaboragéo e execucdo de projeto pedagogico coletivo e cooperativo

assumido por todos os membros do corpo técnico e docente. a s A
P I 00V Y RE FERT
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Kramer (1993) enxerga na dimensdo coletiva a compreensdo para o

docente ndo assumir tode um problema como sendo sé seu, pois € na fala desta
professora, na troca, como fazem as criangas, recordando, no recreio. Falando de -

sua pratica, no dialogo com seus pares estd a construgdo coletiva de sua pratica

pedagdgica.

O que sugere-se aqui € uma construgéo coletiva articulada entre

professor regente/Arte-educador formando um par. Um par que faz parte a Arte, E
que esta ndo esteja a parte. Angotti (1992) vé também que para este dialogo

construtivo aconteca sdo necessarias grandes mudancas.

Porém, vale chamar atengdo para uma mudanca que indica de fato
transformac&o, ndo uma danga de cadeiras, uma mudanga como a proposta aqui

defendida, um corte epistemoldgico, uma revolugdo educacional através da Arte-

educacgo.
C/
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A mesma autora salienta momentos que ja fazem parte da realidade das
instituicdes, em que estes nao sdo0 aproveitados, como as reunides de carater
pedagogico. A observagdo desta autora, mais uma vez reforga a presente tese do
eixo-pedagdgico em Arte-educagéo legitimada pelo binémio; regente/Arte, pois tais
momentos, como um Centro de Estudos “vivo”, foram realizados pelo projeto que
serve de andlise deste caminho no campo de investigagéo que é a Escola Municipal.

Fato que sera visto, no item estudo de caso.

Read (1958) adverte que a professora como emissor de idéias, atitudes,
valores, moral deve ser cuidadoso. Como Analisado por Freud (apud, Read, 1966),
conta o autor, muitos pais, como professores tendem a conduzir suas criangas pelas
trithas de seu préprio “superego’ sendo rigorosos e esquecem e nao usam o
conceito da meméria, aqui entendido como um fator de auto-analise, portanto mais
importante aliado em sua avaliagdo de sua conduta e ndo se recordam das
dificuldades de sua propria infancia e o oposto disso perpetuam a pratica de
“castigos & prémios’, por exemplo, que seus pais também impuseram. Como uma

vinganga inconsciente, repetem os erros, do tipo: - meus pais faziam assim comigo,

porque também ndo posso?

O educador consciente salienta a alteridade® como forma de se quebrar

este circulo vicioso, pois se baseiam no principios da cidadania construindo

coletivamente com seus educando.

Este caminho aciclico, daré de encontro ao uma educagdo para a
liberdade. Livre, o educando se fara independente porque ciente, ndo do certo e
errado, do bom ou ruim, mas sim, consciente para exercer o seu poder de opgao,

sabido que ha escolhas. Ele tera desenvolvido seu discernimento de dizer sim ou

nao.

8 O conceito da aiteridade da teoria de Marcio Bolda, consiste que altenidade ¢ rosto que revela o outro, ue representa wma
singularidade , pois s6 existe esse Tosto cxierior com essa identidade interior singular e diversa, este ouiro singular € hisidrico
e tem direitos que devem ser compreendidos, essa compreensio, advém de pma &tica libertadora, pois o ouiro € sempre
alteridade de toda totalidade, que possibilita o rompimento com sistemas culturais totalizados. Alteridade & respeitar o outro e
tudo que este ser representa. Para saber mais ler Marcio Bolda da Silva, 19997 — Rosto ¢ Alteridade — pressupostos da ética

comunitaria. Ed. Paulus.

L—



00000000 O @ ' ' '
® ...............V....O...........O......O...

38

@ possuhdade estende-se a professora, pois participante deste
o. Para criar & preciso de liberdade

solidaria neste processo.

caminho, & custa de envolvnmento feito de criaga

e se este docente exerce esse sentido, a sua escola é

Feita a sua escotha, a escola deu acolhida e se transformaram em time, o educador

nao & mais um solitario totalitario em suas decisbes, porque este teve autonomia de

educar para ser livre.

Arte € o passaporte para a liberdade, para uma pedagogia libertadora que

visa a qualidade de vida, € que soma. Congrega para ser repleta, estando assim

completa porque compartilhada. Assim essa pedagogia da liberdade elege o

professor-regente + 0 arte-educador como comandantes do resgate do navio

naufragado do sistema escolar. Resgatando tanto um navio e sua tripulagcdo como a

qualidade  dessa embarcagdo. Esses  dois comandantes  resgatam

concomitantemente suas imaginagbes/emogdes mais genuinas rumem pela bussola

da arte juntos, uma parceria equilibrada, que ndo deixe essa canoa virar, porgque

afinal estao no mesmo barco..

Tenham na memoria a imagem das “duas criancas brincando juntas” no
driblando egos, combatendo medos,

'~ mesmo patio, ~construindo‘ seu “lego’,
os e erros. Edificando um

alternando toques, ganhando tempo, repartindo acert

“castelo”, que se justifica na perspectiva que Machado, (1993) sintetizou de Vygotsky

(apud), onde os conceitos tem sua génese nos sujeitos envolvidos na interagao; o

conceito & fruto da interag@o e ndo somente no sujeito.

Parafraseando Davis & Oliveira (1990, p.17, in Oliveira, [org.] 1996)
“3 educagdo se dé na interagao educador/educando por

quando concluem que
7 A melhoria da

forgca da necessidade do processo de humanidade do homem...
-aprendizagem da rede plblica pode se da na interacdo do

qualidade do ensino
visando a necessidade de um

educadorfarte-educador por forga conjunta,

desenvolvimento mais humanistico e pleno do educando, regido por um processo
nte, tanto para educadores, quanto para educandos. S6 ha interesse por

interessa
sentido. Aprende-se quando algo, quando esse algo faz sentido para

algo que faz

esta pessoa.

M
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Reger é o que Read (1958, p. 46) prega: "a arte é a dnica 'disciplina’*

que os sentido
inata. E a préatica educativa que estimula

educagao.

L~

? o

Read (1958) entende por discipiina, baseai
ato coerente, ndo a obedibneia atemorizada. £ mas um
seja, cstar em concordincia € guiar-se pela drea da arte.

s se submetem naturalmente”. Ela ndo precisa ser imposta, €

e se rege por todos os sentidos é a arte-

\Jo-se em Platiio e Niezsche, que quando falam em discipling tem enl R30I 0

Cconscntimeid, SCSUIT COniLnte ¢ Insunyvamenic a lci esténice.

ou
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3. O OUVIR: AS POLITICAS PUBLICAS PARA A ARTE s O U
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“Educar é um ato politico”, ja dizia Freire (s/d). A cultura seguindo as

idéias de Geertz, na fala de Thomaz (1999) é como documento de atuagio publica.
A intersecdo entre cultura e educagédo € uma pratica defendida por muitos autores.
Aqui entendido como inseparavel. E por falar nisso, e na pratica? O que se tem feito,
neste campo de investigagdo que é o Rio de Janeiro em relagdo as politicas
Educacionais e Cultural. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) objetivém
essa reestruturagdo e dentro de sua proposta geral, a Arte € incluida e admitida
como tdo importante quanto as outras areas de conhecimento. Porém, sera que
essa orientagdo transcende o pape! e é efetivamente praticada e legitimada nas

escolas Municipais do Rio de Janeiro do 1° segmento?

Para a reestruturaggo do sistema educacional, concordando com Read
(1958) é que transcende o conteudo e a divisdo curricular. O que estd em pauta é
um conjunto que agrega, ainda segundo o autor, os métodos de ensino, a fungdo do
professor, avaliagdo dos resultados e até o plano arquiteténico, enfim como uma
unidade orgénica da sociedade, que implica o cidadao. Um plano de educacdo que
vislumbra o social. Um ideal ndo para o mercado, para um dig!oma mas péra uma
cidadania libertadora, em uma sociedade guiada por leis naturais, ndo dogmatica

forjada por uma cultura.

Esses conjunto de medidas é um processo, mas cabe ao governo iniciar
este, mas com politicas mais abrangentes que se tornem especificas na constru¢ao

dessa mudanga. Um curriculo nacionalizado € suficiente?

Cada escola recria sua lei natural, desde que o governo acene com o
respaido necessario para o funcionamento pleno e saudavel deste organismo. Que
esta doente, n3o pode-se pensar que esté cronico. E preciso um plano de satde e
toda condigdes para o restabelecimento: tempo de ir ao médico, infra-estrutura e
medicamentos nos consultérios, bons e presentes médicos, boa alimentagao,

L~
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acompanhamento, repouso enfim, qualidade de vida. Uma receita uUnica ndo pode

valer para tantos doentes e diagndsticos.

A analogia acima tem a intencéo de esclarecer um conjunto de politicas
para uma legitima renovagdo e procedente melhoria, e parece bastante distante da
realidade, embora na referida década de 80, de onde se inicia este campo de

investigacdo, portanto ndo € & toa, j@ esteve bem préximo da realidade uma efetiva

renovacao.

Como o “Animacdo Cultural’, um projeto pedagoégico—cultural do
Programa Especial de Educagéo (PEE) | e |I, saido pelo comprometimento do entao
vice-governador e secretério da cultura do Estado, Darcy Ribeiro. iniciado no ambito
dos CIEPS, articulando nas escolas diferentes tipos de cuituras, embasado na
abordagem de Alves (1998, in Revistas Bras. de Est. Pedagogicos, 1999) como
também do professorado, do alunado, das comunidades, na qual pertence esses

atores. Considerando a,ambiéncia desta escola de apropriado saber assistematico,

somando outros conhecimentos.

W - .
. . Esta troca permanente, Alves (1 Qgii:iactenza de: “sem preconceitos e

sem- superioridade,” enfim uma politica plbfica a um s6 tempo educacional e

cultural apontando para a sociedade. E a elabora¢éo desta e implantagao por uma

equipe de profissionais afinados com suas ideias.

“ . .E essa equipe do projeto era constitulda de pessoas do mundo da arte e da cultura, que
procuravam trazer oulras pessoas egressas do meio artistico: grupos teatrais, escrifores e
poetas, miisicos, além de artistas destacados de movimentos espontdneos da comunidades {...)
com a diversifica¢do de linguagens eram fundamentais ao processo de méo dupla..." (ALVES,

1998, p.10)
Portanto o que é defendido e discutido aqui, ndoc & uma proposta t&o
nova, tdo pouco desarticulada de uma experienciagdo, de estudos de cidadaos e
politicos como Darcy Ribeiro, sem negar a utopia, porém acreditando na

possibilidade concreta.
Alves (1998)alerta que no projeto de animagéo cultural, s6 permaneciam

— .
elementos realmente en@;ados no processo. Portanto era necessario, tanto uma

. _~
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selecdo cuidadosa, como um planc de estudos que fornecesse mecanismos para

que essa equipe, renda de acordo com os objetivos tragcados.

Da mesma forma que os professores tem que fornecer instrumentos
necessarios para que ¢s alunos aprendam, dentro do projeto previamente por esses
professores, o Municipio antes de culpar o professor pelo fracasso escolar, € o
professor culpabilizar o alunc pelo seu fracasso, o sistema tem que prover

estratégias, intervencdes, ou seja, suporte, para depois avalia-lo e 0 que nao quer

dizer cobrangas.

Alves (1998) conta que a equipe selecionada do projeto, frequentavam
reunides sistematicas, onde era oferecido uma capacitagdo, com pessoas que
tinham algo acrescentar ainda mais “do campo das artes” para uma construcac
coletiva de uma proposta pedagodgica, no qual as diversas linguagens das artes
seriam o instrumento de suporte do conhecimento cientifico da escola. Esta

capacitagao era continua e sistematizada por teoria e prética.

Alves (1998) conta que, a teoria era constituida de elementos da cultura
afro-brasileira, praticas de mecanismos de dinamica de integragdo de grupo,
fundamental para coeréncia deste projeto com oficinas de expressao corporal, artes
plasticas e toda uma pesquisa de levantamento cultural da comunidade, assim como

da musica popular. O préprio poder publico atesta esta proposta, vide o parecer do

CNE (1998, p.76, in LDB, 1996)

"Nada mais significativo e importante para a construgdo da cidadania, do que a compreensao
de que a cultura ndo existiria sem a socializagdo das conquistas humanas. O sujeito anénimo é,
na verdade, o grande Artesiio dos tecides da histéria. Além disso, a existéncia dos saberes
associados aos canhecimentos cientificos e tecnologicos nos ajuda a caminhar pelos percursos

da historia, mas sua existéncia ....sensibilidade. ."

Alves (1998) salienta que os seminarios finais de avaliagdo conceme em
um eficaz processo de redirecionar agdes. No capitulo ll, da educagdo basica,
(se¢do | — das disposigbes gerais — Art 24) recomenda; “avaliagdo continua e
cumulativa do desempenho do aluno, com prevaléncia dos aspectos

qualitativos, sobre os quantitativos...”
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A importancia da construgdo coletiva de uma gestdo democratica,
dizimando os possiveis estragos, exemplificando, de uma promogao automatica sem
critério. A auto-avaliacdo e conjunta com o GT da escola € a confirmagéo da

prevaléncia da qualidade.

Alves (1998) sublinhou em seu estudo, que serve de ilustragdo, que no
processo de capacitagdo para o Projeto de Animagéo, envolvia a diregéo da escola e
N

as professoras-orientadoras, sempre enfatizando a troca de experiéncias

significativas.

Destaque para professoras-orientadoras, explicada pela mesma autora
como escolhidas por seus pares, para representa-lo. Dar voz para quem precisa ser
ouvido, ouvir a guem-tem muito o que falar.

*
A figura do “artista” € uma dessas vozes que'na Animacgao se ecoava, de
acordo com Alves (1998) por se um elemento de mediagdo entre a Pedagogia e a
cultura, o saber e o prazer, tanto da comunidade, como da norma culta. Todavia a
forca destas vozes, foi ficando mais uma vez presa na garganta, como um grito de
gol interrompido, apés uma bola na trave. Na danga das cadeiras da mudanga de

governo, quem dangou foi este "Projeto Feliz Por Um Triz", interrompido em 1987,

retomado em 1991 e parado de vez em 1994,

Barbosa (1999) critica que os governantes foram acabando com a
educacgao artistica dos curriculos, encontros sistematicos de arte-educagao que

produziam documentos amplamente divuigados e mandados as autoridades foram

jogadas na lata de lixo da historia.

Desde os primordios da Histéria da Humanidade a arte estava presente
em todas as formacgdes culturais, antigamente a arte integrava a vida dos humanos,
pois estava presente nos ritos, cerimdnias e objetos de uso cotidiano. Se respirava
Arte por todo os cantos, a ciéncia estava isolada em um canto, exercida por bando

de curandeiros, bruxos, sacerdotes como maneira mitica de olhar a realidade.

L—
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Apesar da evolugdo do homem através da reconhecida Ciéncia e
Tecnologia, no que diz respeito a premissa dessas conguistas, a educagao,
retrocediam, deixando para Arte muito pouco da parte que fthe “cabe neste
latifundio”. No Brasil, dos anos 20 até 70, a arte como educagdo deu o ar de sua
graga em movimentos isolados, e até equivocados de sua verdadeira esséncia.
Desde a década de 40, ndo se notava qualquer mudanga importante de rumo.

Lz g pouee WwFVE

3]
¢ & Se nio fosse Herbert Read, com o seu livro Educacéo através da Arte,

em 1943, que como & sabido & a educagado baseada nas Artes. Barbosa (1999b)

conta que as idéias de Lowenfeld no ambito internacional e Augagto Rodrigues no
ambito nacional provocaram um impacto, o até entdo, do ensino da arte enfatizado
na livre-expressdo. O modernismo respondia com /laissez-faire, o deixar fazer,
{entava combater a rigidez aristocratico académica do ensino da arte que toda esse

desgaste de concepgbes, foi gerando um buraco negro dos conteudos dentro

universo infindo do ensino da arte.

Na década de 70, ressurgia no paico os contetdos para as aulés de arte,
sob as luzes do DBAE (Discipline Based Art Education) no cenario internacional dos
EUA. Ecoando no Brasil na voz de Ana M. Barbosa, "a Metodologia Triangular”,

despontava o pos-modernismo, na enfim, arte-educagao.

Para fugir da reproducdo, da técnica pela técnica, do Academismo,
espontaneismo, do reducionismo civico, da ditadura, a arte como educagéo teve gque
pular os muros da escolas e se refugiar nos guetos artisticos que pipocavam ali e
agui com seus movimentos culturais onde a arte poderia ganhar forga e néo -

esvaziar-se.

A guebra de paradigma s6 ocorreu de fato nos anos 80, como é sabido,
no Movimento de arte-educagdo. Com a promulgagdo em 1988 da Constituigdo,
surgem discussdes sobre uma nova Lei de Diretrizes e Bases, que s6 foi sancionada
em 1996. Porém, uma das versbes da referida lei, retirava a obrigatoriedade da area.

Ao passo que ocorreram manifestacoes e protestos de um sem numeros de

(L —
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educadores contrarios a esse retrocesso, e voltados para estabelecimentos desta

mobilizagao.

Em 1986, segundo Barbosa, (1999) o ensino da Arte nas escolas foi
levado ao ostracismo, a partir de uma contradi¢do no curriculo do Conselho Federal
de Educacgao, cortaram a area de comunicagao e expresséo, na qual pertencia arte,
ao mesmo tempo que mantiveram, como uma nota a exigéncia da mesma, no que a

educacdo Artistica foi economicamente dissolvida nas escolas.

No mesmo fatidico ano, continua Barbosa (1999), o Secretério de
Educacédo de Ronddnia, no Enconfro dos Secretarios da Educagéo aprovou, votado

pela maioria, a extingdo da Educagdo Artistica nas escolas.

Para Duarte Junior (1997) a Arte-educa¢do néo deve significar uma
citagdo, uma simples inclus&o da "educacéo artistica” nos curriculos escolares. N&o

adianta manter a estrutura compartimentada e racionalista, pois estaria subjugando

a Arte como uma disciplina. -

- . Segundo (Béri?o_sa, 1999, p. 9) as artes tem sido disciplina obrigatoria em
escolas primé.rias e secundarias (1° e 2° graus) no Brasil j& ha dezessete anos. A
presente autora, relata que em 1971, reformulou-se a educagéo brasileira, em uma
educacao tecnolagica de orientagdo profissional, como forma de produzir mao-de-
obra barata para as multinacionais, que sob o regime militar obtiveram grande poder
econémico no Brasil de 19684 a 1983, baseando-se numa criagio ideolégica dos
educadores americanos que estabeleceu um acordo oﬁcial, (MEC-USAID) tragando

os objetivos e curriculo configurado na Lei Federal no 5.692 de diretrizes e Bases da

Educacao.

Aparentemente, como revela Duarte JR (1997) a inclusdo da educacéo
artistica na citada lei era para ocultar o seu carater domesticador. A poluigdo de
Artes industrias, domésticas, canto orfebnico, pois lecionavam a Arte para a
manipulac3o de uma politica ditatorial, de carater puramente utilitario e reprodutor da

ideologia dominante militar, “ordem e progresso”’, a qualquer prego, & todo custo,
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onde criangas e professores sdo os fantoches que levantam esta bandeira, cantam
suas musicas, incondicionalmente produzem os Artefatos que concretizam o regime

na fonte, a escola. Reprimindo a expressio criadora individual assim a reflexao,

critica e a agao.

A Arte, segundo Barbosa (1989) nao € enfeite. E uma forma diferente de
interpretar o imaginario, a realidade, o mundo. "A arte-educagdo é epistemologia
da arte, ou seja, é a investigacdo dos modos como se aprende arte”, portanto e
contelido. Tendo em vista arte como qualidade de vida, esta exercita a habilidade de
julgar e de formular significados que excedem a capacidade de dizer em palavras. E
uma educacdo que s6 prevalece o racional e que distorce come educagéo artistica,
nao desenvolve integralmente, pois apenas através da arte que se caracteriza pelo

pensamento divergente pode-se captar a realidade circundante e desenvalver

capacidade criadora @ modificar a realidade.

QO que nZo era interessante para uma a politica repressora. E o0s que
foram educados por essa educagédo artistica castradora e reducionista, ensinam da
mesma forma. E assim muitos professores de Arte forma preparados como

professores de desenho (geometrico), pois na época da referida lei ndo existia curso

" _de arte-educacéo, apenas Escolinhas de Arte particulares.

Embora esta lei escravizante, tenha aberto uma brecha para a
profiferacdo. de arte-educadores no pais, a chibata tambem o atingia devido ao
tronco que este “professor de Artes” era diminuido e imposto, e na senzala da sala
que se dizia de Artes, criangas a colorir desenhos prontos, e recortar toda uma area

e o educador desta; em tarefista de presentinhos para datas comemorativas e

civicas.

A lei federal exigia grau universitario para ensinar Artes, 0 que 0s
educadores das Escolinhas n&o tinham. Criou-se um curso universitario de
licenciatura de 2 anos, em 1973, de acordo com Barbosa (1999 b), para lecionar

musica, desenho, artes visuais etc; neste curto periodo de preparagdo. Mal

[—
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preparados aqueles que lecionavam as artes visuais identificavam criatividade com

como “deixar-fazer’ e musica com principios ideolégicos para o canto-coral.

A mesma autora conta 'que a politizagdo dos Arte-educadores se iniciou
em 1980, na Semana de Arte e Ensino em Sao Paulo, na USP que discutiu politicas
educacionais para as Artes e a Arte-educagéo, acdo cultural do Arte-educador e a
educacdo para os mesmos. Surgindo dai a organizagfes associativas profissionais
para abrir didlogo com politicos locais, para repelir justamente a tal manipulagao

governamental da arte, como a SOBREART(RJ).

Partindo dessa premissa, que arte-educacdo so existiu a partir dessa
data, os anos 80 para frente, que marca o campo de atuagdo e reflexao deste
caminho. Com a abertura politica ‘dos anos 80 foi decisiva para as politicas dos
governos locais. Nesta década surgiram, segundo Alves (1998) programas e
projetos inovadores em educacdo, como a politizagdo da arte-educacdo que
despontavam como um sopro de esperanga, como o supracitado “Animagio

cultural.”

Este movimento reconhecia o isolamento dentro da escola e faita de
mecanismo sustentadores fora dela. Professores informais e formais se constituiram
como um grupo para insuflar e superar juntos a inoperancia e falta de
conhecimentos ha area. A circulagdo dessas idéias, esta presente nos PCNs (2000)
com encontros, eventos, associacdes, entidades publicas borbulhavam pelo pais a

fim ampliar a discuss&o e o aprimoramento deste profissional, o arte-educador.

A disseminacao da politica cultural vigente, como assegura Saraiva, (1991
apud, Alves, 1998) que atuando desta forma manipuladora, favorece as
necessidades dos processos de dominagdo politica, estavam dentro das

preocupacdes deste movimento.

Portanto, Saraiva (1990, apud, Alves, 1998, p.10) tem razdo quando
considera que a politica publica ndo pode ser definida isoladamente, pois ela faz

V
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parte de um todo de politicas do governo e deve ter como fim a contribuicao para o
bem-estar social. Politicas publicas como os PCNs, exemplifica Alves (1998).

No mesmo texto, a autora, na tentativa de esclarecer melhor o conceito
politica publica, pontua; como o termo politica € polissémico, a politica poderia ser
methor entendida como: "o impacto verdadeiro sobre a realidade”. Cunha (1995,
p.31, apud, Alves, 1998, p.10) foi mais enfético, dizendo que politicas publicas no
Brasil, geralmente ndo conseguem abranger a todas as ‘criangas, aos jovens e

adulfos de classes populares” deixando & margem do processo educacional e a

beira da exclusao.
Moreira (1995, in Gentili, 1995) levanta muitas criticas em relagdo aocs

PCNs, justamente por entender que os PCNs, na verdade s8o uma maquiagem de
um curriculo riacional que traz na cara a manutengdo de uma cultura dominante.
Analisando o Brasil, mantendo um distanciamento, um pais com dimensoes
continentais, uma nagdc com diversas nagbes dentro, um curriculo nacional pode
significar a manutengdo de uma cultura dominante, em detrimento as outras culturas
existentes.

Curriculo Nacional é entendido por Moreira (1995) como padroes a serem
atingidos nacionalmente, estruturando as disciplinas basicas, formando um conjunto
de metas, processo institucional e avaliagéo.

A dificuldade desse trabalho minucioso pode ser rotulado por: “como
achar agulha no palheiro”. Porém, um impacto verdadeiro so atingiria assim cada
realidade. Moreira {(1985) comenta que os esforcos desse pegueno grupo de
especialistas de construir um curriculo nacional, poderiam ser ampliado e revertido
em incentivo, atraves de reformas locais que exprimissem mais, concretamente a
realidade circundante de cada escola.

Logo uma analogia vem & cabega: quando uma selecdo n&o tem tempo
de treinar e de se preparar para uma competigdo eminente, varias vezes ao longo
dos anos, 0 que costuma ocorrer? Pegou-se a base de um time de futebol que
estivesse em voga e atendesse as solicitagdes daquela comiss&o técnica, pois
pensavam; "- vamos montar a base da sele¢do, (por exemplo) com o time do

Flamengo; é a maior torcida do Brasil, assim agradaremos a maioria, e 0s

jogadores sdo famosos e tem muito prestigio com a midia”.

L
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Como observado na foto acima, otimizar o espago fisico da sala, ndo so

de Artes, mas de todas as salas de aulas é uma forma de promover uma
socializacdo verdadeira e permitir a liberdade necesséria para a expressao criadora
de cada aluno e a participagdo de cada um na convivéncia de um grupo. Cadeiras
em circulo, ao invés de fileiras, permite que todos se vejam, se escutem e se toquem
é a socializacdo pelos sentidos, pela alteridade. Trabalhar fora das amarras de

cadeira escolar, ampliam os movimentos, ndo reduz a liberdade de criar.

Lowenfeld (1947) alerta que a concepgao de uma sala de Artes, pode
parecer tumultuada devida a incitagdo e a curiosidade que o uso de materiais e
experiéncias artisticas podem despertar. E justamente nestes momentos que fica
claro os desdobramentos que o ensino da Arte pode oferecer para a agao educativa
globalmente, ou seja, esta agdo vai além de passar conteudos, o ato de educar é

também comunicar valores humanos. Atitudes de ser — ser sensivel, ser respeitoso,

ser educado.

Em relacdo ao comportamento dos alunos, ao invés de serem

domesticados disciplinarmente, o que muitas vezes nao funciona, pois a disciplina
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E apenas uma reflexdo, ndoc uma interpretacao, se procede ou nédo, é
outra histéria. E necessério othar para todos os angulos da quest@o e contemplar
sobre esses, para posteriormente, construir uma posi¢éo. Na construcdo desta
posigéo, vale verificar o que diz pretender a proposta dos Parametros Curriculares

Nacionais.

Este documento propde-se a apontar metas, auxiliando a determinar os
contetidos curriculares essenciais, orientar a elaboracdo ou revisdo curricular dos
estados e dos municipios e fundamentar a formagdo inicial e continuada de
professores, apresentando diretrizes de acao que estejam atualizadas com 0

conhecimento do mundo contemporaneo.

Se os PCNs, buscam ser uma referéncia comum para todo pais, (Elias &
Thomaz, 1999) a idéia de um curriculo nacionalizado parece estar sendo delineado.
Partindo do pressuposto, segundo Moreira (1885), que um curriculo, na realidade
vive, quando € exp_erie.nciado pelos alunos no_interior da sala de aula, uma
referéncia comum para um pais singular, com uma plufalidade de realidades,
escolas e salas parecem perderem o sentido, pela dificuldade de se generalizar
tantas vidas que compde as salas de aula de todo o Brasil e que emprestam o
sentido de ser para um decumento como este, um curriculo sem essas vivéncias &
morto, pois nao atende as necessidades especificas de cada escola, 0 que ndo

funciona, estéd morto. Nio tem sentido de existir.

Compartilhando desta idéia, Moreira (1995) considera que um curriculo
nao pode ser vivido e experienciade nacionalmente. Porque concluindo, fomenta a
exclusdo. Se os PCNs, foram elaborados a fim de que fossem concebidos conteudos
flexiveis, de modo a atender as diferentes culturas, podendo ser adaptados as
caracteristicas de cada regisio e a realidade de cada escola, atesta (Thomaz, 1999);
qual o critério da escolha do grupo encarregado desta elaboragéo ser formado na
sua maioria de professores que trabalham na Escola da Vila em S&o Paulo?

Uma instituigdo de bastante prestigio no meio educacional, representando

a maior cidade brasileira. Que realmente tem um trabalho especifico sobre curriculo,
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que é chamado de vanguardista, competente, sim, mas, e o resto ndo existe? A
analogia da selegdo de um time s6, procede?

S3o Paulo pode até ser o centro do pais, uma torre de babel, um mosaico
cultural de todas regides do Brasil, mas esta longe de ser a sintese literal de uma
nagdo tdo sem igual e diversa. Sustenta a afirmacéo que o conceito do Curriculo
Nacional tdo usual em outros paises do mundo, como a Espanha, exista para uma
cultura: a neoliberal, comprometidos & formar uma mentalidade econémica,
realizadora da pratica do consumo, voltado para atender a demandas do mercado
capitalista. '

Com a palavra, a voz de S&o Paulo, o maior centro econdmico do pais. E
as vozes, do restante do pais, foram caladas, porque que ndo tem um alicance tdo
alto? A educacdo fornecendo a competéncia necessaria para a producdo desta
ideologia de mercado, da qual as escola s&o os “aparelhos’, (lembrando o conceito

de Althusser) ideais para funcionamento desta roda do capitalismo.

) Mesmo que os PCNs, apontem para uma “Educacao intercultural” , que
reforca que a escola considere a pluralidade cultural, de acordo com 0s Temas

Transversais, se faz urgente se certificar qual é este conceito de Educacéao

“Intercultural, .

Seguindo a interpretagéo de Jordan (1996, p.26, apud Alves, 1998) esta

educagédo é opoente ao conceito facil de integracdo, e ndo deve traduzir-se em
assimilagio de diferengas culturais, esta intersegdo so6 se realiza de fato, com uma

saudavel integracao sociocultural ou de enriquecimento reciproco verdadeiro.

A reciprocidade da elaborag@o do PCNs, nao pode ser efetivada se for
considerado que ha o siléncio das vozes, que realmente deveria se ouvir ©
professorado lotado em escolas publicas, sobretudo aquelas que apresentam e

enfrentam um sem numeros de problemas.

Se a justificativa, segundo Moreira (1995) desta escolha hermética, séo

profissionais com praticas em sala de aula, uma instituigéo privada e bem sucedida

V.



51

fecha o funil e impede que haja um movimento coerente e reciproco, quanto mais

aberto, como estas medidas se definem.

No parecer do Ministério da Educagéo para o CNE (1997, p. 39, in LDB)

até reconhece esse hiato:

“uma das principais reservas contatadas se refere ao processo inicial de elaboragcie dos
PCN, centrado nas mdos de determinadas equipes sem a colaboracio de grupos de

especialista e pesquisadores dedicados hd muito tempo aos estudos especifico sobre

curriculo".

Outra reserva & que aqui se criticou: “auséncia de uma consulta prévia
ao ptiblico alvo...professores do ensino fundamental”. De fato a experiéncia de
especialista deste campo, como por exemplo'o GT de curriculo da ANPEd, reprova
Moreira (1995) assim como a contribuicio de professores de outros estados, devena
ter sido anterior a esta elaboragdo amplamente debatida de maneira democratica, ao
invés de pareceres posteriores com vem solicitados para uma avaliagdo. O mesmo
autor considera que sugestdes e criticas podem camuflar uma mudang¢a que

necessitava ser substancial e emergencial, que dificilmente seriam eficazes com o

documento ja pronto.

A alternativa para Alves e Moreira (1995, p.140, in Gentili [org] 1995) seria

uma contraproposta de uma construgdo de curriculos pelas escolas. Considerando

as relagbes escola-sociedade, pois: ‘a educagdo é uma pratica social

historicamente situada, ndo se pode pensa-la e organiza-la sem andlise das

diferentes esferas da sociedade que com ela interagem e que tanto afetam e

sdo afetadas.”

A escola como um instituicgdo cultural clama portanto, por novas

ferramentas tedricas, filosofica, politico-pedagégica permitindo caminhos nao
lineares as diferentes culturas, uma transversalidade entre varias areas de

conhecimento, integrando-se de forma abrangente e inimaginaveis conexdes. A

imaginacéo deste utopia nos conecta com 0S preambulos da arte-educagao.

L
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Eisner (1988, in Barbosa [org] 1999) examinou estes preambulos, por
todos 0s angulos da perspectiva vidvel a critica, pois acredita que ha sendes, para
se dizer sim sem medos e pré-conceitos para um curriculo sob o signo da arte-
educacgdo. A partir dos programas do DBAE, que o autor se inclui como um dos seus

criticos, avalia a importancia das estruturagéo dos curriculos diante as questées

levantadas por essas criticas.

~ Arigidez das caracteristicas do programa do DBAE para que a Arte tenha
sua legitimidade académica reconhecida pode levar ao mecanicismo reinante nos
curriculos tradicionais. Em contrapartid'a, correntes seguidoras de Dewey em nome
de educagiio progressista, desenvolvia seu curriculo apenas como oposigdo ao

método tradicional, aulas fluiam sem objetivo algum, sem planejamento, portanto

sem avaliagdo, a crianga decidia o que queria aprender.

Eisner (1998), analisa que 0 meio termo & que critico. Deve-se apontar
para uma diregido e considerar as diferengas entre a Arte e outras disciplinas
elementares, para elaborar um curriculo de artes, deve-se adotar um planejamento,
com as Artes com seus proprios contidos e em pé de igualdade com as outras

disciplinas, com a sua distingdo encarada como equivaléncia e nao auxiliar.

“Podem-se imaginar programas nos quais as Aries visuais sao ensinadas em relaciao com a

histéria ou com as linguas. Aqui as limitagdes sdio minimizadas € a Sflexibilidade é enfatizada.”

{ Fisner, 1988, p.86)

imaginacao, limitagdo e flexibilidade s&o palavras frequentes agui pois
podem conter as respostas, as quais vem sendo feita ac longo desse caminho: “da
para imaginar profissionais limitados praticando a flexibilidade proposta pelos
PCNs?" ou “Contetidos limitados, como PCNs que impedem a imaginag&o, exigem
“flexibilidade” da pratica dos profissionais” e como também; “Os PCNs s&o limitados
por profissionais sem imaginacdo impedindo a flexibilidade destes conteudos.” £ssas
frases respondem que na verdade esses trés conceitos estdo intimamente
interligados, pois um procede ao oufro, como na citagdo acima, dependendo da

construgdo, dois ( imaginagéo e flexibilidade) destréem, um (limitag&o) e um destréi

o

dois.
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Eisner (1988) diz que dependendo do grau com que os assuntos que
formam o curriculo da escola estéo ligados/ isolados € variavel. Quando o curricuto
faz conexdes entre contetdos, a fragmentacdo € minimizada e a integragdo é
encorajada. Um curriculo cujas disciplinas sdo ao todo integradas diferentes
solucdes podem ser melhor compreendidas, mesmo na resolugao de um problema.
Lembrando que “um” problema nao resolvido pode desenrolar em varios problemas.

Entdo a questdo colocada aqui é seqlencial, pois dependendo da
sequéncia dos conceitos, como exemplificado acima, uma questdo apresenta
diferentes respostas. Em relagéo ao curriculo também, continuando com a analise
de Eisner (1988) ele defende uma sequéncia para a Arte no curriculo, no sentido de
organizagdo, para um melhor aproveitamento do tempo para provocar que 0s alunos

fagam suas conexdes, desenvolvendo o que 0 aluno ja apreendeu e preparando

para o que irdo aprender.

- Pereira (1995, in Soare:s [aut.proj] Arte na Escola, 1995) lembra que é
preciso encontrar caminhos de conexdo, ‘de articulagao das experiéncias
académicas de modo a contribuir para criagdo de condigdes para que a experiéncia
estética seja realmente vivida na interior do ser, desse ser dentro do coletivo, ndo no
individual apenas. Essa articulagdo das experiéncias € o caminho para o professor
regente e o arte-educador. Para o autor acima, 0s dois se encontram em crise, um
sucumbe ao peso das instituicbes e outro da conjugagao dos saberes e a
experiéncias.

Acredita Pereira (1995) que a solugdo estd no trabalho conjunto, no
compromisso, na construgado de um projeto que se incida sobre a dimensdo mais
essencial desse assunto. Esse aspecto, as politicas publicas para arte-educagao,
nas escolas que ja foi amontoado de matérias na Educagéo Artistica da Lei de 1971
que visavam a integracdo das disciplinas, porém sem critérios para isso, que o
Projeto de Lei no 1258-¢/88 da Lei de Diretrizes e Bases tentou desfazer essa falsa

proposta interdisciplinar, indicando o ensino especifico para cada linguagem

artistica.
Respeitar a especificidade de cada linguagem € uma coisa e ter um

professor para cada linguagem de arte é outra. E sabido que nas escolas
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Municipais, que geralmente tem condi¢des de ensinos precarias, nao ha verbas par;;| '
se colocar professores regentes em todas as salas de aula, quanto mais uma equipe
de professor de artés, sendo que legitimidade dessa area, fica na maioria das vezes,
no discurso, nos projetos de lei mesmo, porém raramente nos projetos da escoia.

Por isso, mais de encontro com a realidade do nosso sistema escolar

seria nas Escolas Municipais, a priori, nos primeiros quatro anos do ensino
_arte_um_ para cada linguagem

W—%@Mmﬁ espemflcar cada linguagem, mesmo que

ocasionalmente uma linguagem possa ser um tema gerador de um projeto, 0 que
ocasionaln

ndo impede experienciar todas linhagens de artes a_partir desta. Este seria o
movimento de alfabetizagéo artistica, familiarizar a crianga com a integracdo dessas
linguagens, sem deixar de lado a exceléncia. Visando estabelecer a produgéo
prética, a observacio e o pensamento divergente e criativo, podendo globalmente
transitar com Inberdade pelas expressoes da arte. Como elemento catalisador, o arte-

educador, e uma educacao curricular baseada nesses principios que aqui estéo

/
sendo propostos. Esta idéia sera melhor analisada no item Sentir. QE FER £ A

fo FOr LNTWH D0 WH
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Coraoem (1995) em contrapartida abre uma discuss&o que o Arte-

educador na multiplicidade de caminhos, que realmente s&o enriquecidos dessa
pratica, porque incorporam saberes e vivéncias diversas, acaba por prejudicar uma
qualificagdo especifica e uma. reflexdo de sua pratica docente. 0O que

consequentemente interfere na sua avaliagdo da qualidade total e eficacia do ensino

pela Arte.

Entende-se que se o Arte-educador, forca motriz de um curriculo
educacional pela arte, estabelecer um percurso que prima a sua area especifica
académica e que esta esteja exercitada na sua pratica, essa trilha fatalmente sera
somada a outras vivéncias que compde um cotidiano educacional, sobretudo
escolar, possibilitando a conjugar as demais expressbes da Arte, de outras areas,

com sua origem académica, fomentando a flexibilidade.
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995) levantou a émestéo justamente sobre a formagdo deste

Pereira
Arte-educador, identificando uma fragmentagdo e superficialidade dos saberes em
Arte, no interior dos cursos superiores. Essa crise entre o académico e o vivido muito

se da, de acordo com este autor, pelo pesos dos contelidos académicos € mais uma

vez, pela burocracia das instituicoes.

Como se vé Arte-educador e professores da rede municipai tem
problemas bastante incomuns e comuns a todos educadores deste pais. Muitas das
vezes acontece de ser a mesma pessoa: Arte-educadores que s&o professores do
municipio e vice-versa. O que n&o é mesma coisa. Um vertice desta dupla jornada
pode ter ido atras de instabilidade, a outra, atras de mobilidade, ou seja, a tal da
flexibilcifcjﬁe. A ordem dos fatores altera o produto? Sim!

) ( . )
Voltando a intencionalidade de uma busca e outra pode incidir
a, deste educador polivalente. O que busca ampliagdo para

dire
sua atuagéo com a mobilidade, de certo, tera uma postura politica mesmo diante de
condicdes de trabalho que ndo desempenham uma boa politica. O profissional que
busca simplesmente estabilidade, pode-se deixar abater diante de tantos obstaculos

e, da mesma forma, simplesmente, estacionar. E um trabalho estavel para um
profissional estavel, sem inquietagdes, sem mudangas, estacionado em sua vaga.

Cumpre suas obrigagtes, mas tem vagas nogbes porque tem tantas.

i

Pereira (1995) em seu debate avaliou que a propria historia do ensino das
Artes no Brasil, revelou que pelo engajamento politico, pode-se encontrar © caminho

para a melhoria das condi¢bes de trabalho nas escolas, como pela melhoria da

qualidade de ensino. Coragem,( 1995, p.346) indica:

" ..pode-se dizer, entiio, que o ensino da Arte pode ser um instrumento de criagdo de novas
possibilidades para unt agdo pedagdgica; pode ser um agente que possibilite uma educagio

de cardter emancipatorio.”

A mesma autora reforca a necessidade que o arte-educador conhega 0s
fundamentos da educagao, sua historia e diferentes linhas metodolégicas, para que

este consiga criar o fio condutor, ¢ elo entre arte e educacao.

[L—"
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o gue todo educador tem que teorizar com sua pratica € de
irma que: "a relagdo de aprendizado é uma

A rela

aprendiz. Bertossi (1995, p. 347) &
relagdo a dois, que deve ser bem entendida por ambas as partes”.

Uma acdo integrada de ensino-aprendizagem tambem pode ser uma
relac&o triangular; entre professor, arte-educador e alunc. Sempre levando em conta
a realidade sacio-politica do sistema educacional brasileiro. O discurso estético pode
ser muito belo, uma equipe de artes para cada linguagem especifica, na pratica é

algo tao utdpico, quanto num curriculo baseadc em artes.

~

E depoimento de uma arte-educadora, que tem o postulado
académico de Historia da Arte, e o postulado da prética da arte-educagéo politica
das escolas particulares de arte-educagéo, integrante de projetos de experiéncia nas

escolas municipais, ou seja, teoria e pratica vivenciados profundamente, que ilustra-

se aqui, o pensamento de uma organizacéo da educacgio pela arte.

A crian¢a de primeira a quaria série do ensino fundamenial, ainda conserva um pouco a
integragdo de seus conhecimentos adquiridos na escola e em sua vivéncia, onde brincando se
wtiliza de todas as linguagens sem dicotomizd-las, {..), proponho que o ensino da Arte neste

segmento seja feito de forma integrada e lidica." (Ana Carolina Bicalho)

O gue esta Arte-educadora sugere, de posse de sua vivéncia, € nao ter

preocupagéo com o aprofundamento de cada linguagem, pois uma area que visa o
ser humano por inteiro, ao invés de valorizar so a parcela racional das outras
disciplinas, se subdividindo, poderia perder o seu ja reduzido espago na escola e
sua fungdo como integradora dessa disciplinas segmentadas, obstruindo a ponte
entre o que foi aprendido, apreendido e vivenciado pelas experiéncias em Artes. A
Arte-educacgéio, nos quatros primeiros anos do ensino fundamental, serviria de
ambientacdo, um primeirc contato das criangas com esse universo, ainda tao
estranho. Porque para Ana Carolina, a professora de Artes, por lidar com todas.’a'js
linguagens indistintamente, estaria__se fomentando esta familiaridade

—
=
/

progressivamente, para que no 2° momento = quinta a oitava séries —, possibilitaria

ensino mais aprofundado de linguagens especificas, baseado na metodologia

triangutar de Ana M. Barbosa.

L

w-
o
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Baseado no estudo de( Camargo (1995) bara a premissa que o professor

& o comunicador do curriculo, enquanto agdo educativa e que o aluno imprime vida

neste curriculo, enquanto movimento que recebe essa agao educativa, a mensagem
deste curriculo pode ser transmitida e vivenciada de multiplas formas, que se

realizam por linguagens.

A realidade reinante deste tempo é a convivéncia de diferentes tipos de
linguagens. A sociedade se utiliza desses diferentes tipos de linguagens para
diferentes tipos de finalidades e dessa forma, passando mdltiplas mensagens. A
educagio como processo social que nao deve ser restringir a escola. Portanto, deve-
se ampliar a multiplicidade dos recursos pedagégicos, para que o curriculo ganhe

vida, também sem se restringir 4 sala de aula, mas na sociedade, portanto para a

vida deste aluno.

Para tanto, é preciso aprender e apreender a ler essas diferentes
linguagens, que da mesma forma que nao podem estar restrlta as escolas a escola
nao pode restringir no curriculo. Para cada Imguagem ha um fim, um processo para
a aprendizagem da leitura de mundo, sendo essa segundo Camargo (1995), a
eficiéncia da linguagem na vida social, para cada ﬁ'nglidade, um texto e leitura
diferente. A escola ndo pede economizar‘i'inguagem, pois estaria negando o poder

de comunicagao, que ¢ a cultura de uma sociedade.

"Nossa postura humana é apreendida através da socializagdo, que
se d4 basicamente pelas linguagens"”. ( Duarte, Junior, 1982 p. 36 ) O presente
autor diz que a linguagem da ao ser humano uma consciéncia reflexiva, que se
desenvolveu em culturas que interpretavam a realidade de acordo com suas

necessidades. Toda cultura tem significagbes proprias, mais a Arte & comum a todas

as culturas.
Seguindo o pensamento ainda de Duarte Junior (1982}, o comportamento

humano é simbodlico e através da linguagem que & um codigo simbdlico o0 homem
cria significagdes, imprimindo um sentido a vida. Mas ndo exprimem sentimentos,
apenas comunica-0s em forma de simbolos linglisticos. O que o autor quer dizer

que Arte ndo & linguagem, pois ndo comunica significados, mas exprime sentidos.

[~
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Portanto, Arte é uma forma de expressdo que compreende multiplas
linguagens que exprimem o sentir humano. Precisa-se entender essas formas de
expressbes para entender a si préprio e o mundo. Para tanto, percorrer essa
“aquarela da Arte’, que tém cores proprias mas integradas, se multiplicando em

outras. Inicia-se aqui a pintura deste quadro: as linguagens (das expressdes)

[~

multiplicadoras da arte-educacao.
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4. O SENTIR: AS LINGUAGENS MULTIPLICADORAS DA ARTE

Para o crescimento mental, de acordo com Lowenfeld (1847) a interagao
dos simbolos, do ser e do ambiente que fornece os elementos de processos
intelectuais abstratos, depende dessa relagdo e muitiplicidade entre o ser e seu
meio, que vem a ser o elemento basico da experiéncia artistica. Quanto maior o
desenvolvimento da sensibilidade, ainda segundo o mesmo autor, maior e melhor a

conscientizagao dos sentidos que propiciara a aprendizagem.

Um ponto importante que a professora deve estar ciente, é que para o
adulto a Arte remete a estética e para a crianga a Arte € uma comunicagdo do
pensamento, assim especificado por Lowenfeld (1947). Enquanto o sistema
educacional estiver alicer¢ado para apenas uma unica fase do desenvolvimento, a
intelectual, aprendizagem significara acumulagéo de conhecimentos em detrimento

a compreensao de como esses conhecimentos podem ser utilizados. Esta lacuna

fica evidente no exemplo de Lowenfeld: (1947, p.36):

"Cada deseriho reflete os sentimentos, a capacidade intelectual , o desenvolvimento fisico, 6

envolvimerto criador, o gosto estético e até a evelugdo social da crianga, como individuoe.”

Expressbes como as garatujas nao podem ser desprezadas, com rabisco,
ou sinal que a crianga ainda ndo sabe desenhar. Seu desenho é universal, pois
todas as criangas do mundo vao fazer garatujas, porém a sua cultura é uma

influéncia direta, seu desenho reflete seu meio.

Lowenfeld (1947, p. 67) prega que Arte é um constante processo de
criatividade, sendo entdo o desenho uma oportunidade de converter 0 pensamento

criativamente em forma concreta.
"As criangas desenvolvem idéias imaginativas numa atmaosfera que estimula a criatividade,

A situagio da sala deve ser flextvel para permitir a liberdade de expressar suas proprias

idéias." (Ver foto 1)

e
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deve ser interiorizada através de atitudes que permeiam a sua vida social do ser

humano.
Assim como existe a expressdo ‘o exercicio da cidadania’, a crianca

precisa ter o “exercicio dos seus valores humanos”, ou seja, praticar atitudes que o

facam entender o porqué que o seu comportamento influi no funcionamento de toda

um grupo e de sua boa convivéncia neste.

Lowenfeld (1947) esclarece que 0 uso desses materiais e experiéncias
artisticas que tanto provocam o aluno, podem criar bons habitos, como a
responsabilidade. Limpar e guardar pincéis que usou, cuidar do seu trabalho, nao
desperdicar tinta e papéis, colocar todo o material que se dispbs para a feitura do
trabalho. A distribuicdo de tarefas em que todos participem da organizacac para a
producio, confecgdo (individual e coletiva) e limpeza faz parte da premissa da
liberdade com responsabilidade. A vivéncia da Arte possibilita esses exercicios que
se convertem em “atitudes de convivéncia’ que tanto os professores se desesperam
em manter como disciplina, sendo que eles proprios se esquecem de exercitar outra
premissa a “autoridade sem autoritarismo”. E todo esse “desenvolvimento global da
personalidade”, conceito de Porcher (1982) germinando através do desenho, que
este autor denomina como “atividade de preparagdo”. O desenho colabora, segundo
Porcher (1982), com todos os aspectos dos trabalhos dos alunos, . incluindo no

ensino das disciplina fundamentais como Matematica e Portugués.

O que ndo implica em método, em ensinar técnica de desenho e sim
pratica, ou seja, para desenhar ndo precisa saber e sim fazer. O desenho para
Porcher (1982) é uma atividade capital, sobretudo nos primeiros 4 anos do ensino
fundamental, porque nesta atividade a interdisplinaridade se personifica
perfeitamente por ocupar uma posigéo central no processo escolar. O presente

autor (1982, p. 102) define esta posicdo mais efetivamente e geral.:

"Entendemos por desenho o conjumto de atividades humanas que desembocam na criagdo e
Jabricagdo concreta, em diversos materiais, de um modo figurativo, de um mundo de figuras.
Estas figuras podem ser feitas de formas carregadas de emotividade e afetividade, de formas
codificadas, signos de uma linguagem elaborada (desenho industrial). Elas exigem, para a sua

[fabricagdo, da colaboracdo da méo, do olho, de instrumentos, de técnicas e de materiais.”
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O desenho representa figurativamente os objetos, com é a forma concreta
de sentimentos. Da mesma forma que se visualiza o conhecimento adquirido quando
este se materializa em formas da escrita, do poema, musica, de uma fala, um gesto
e de um desenho. A educagdo pela Arte extrai para fora um processo que se
desenvolve por dentro, para ser visto, ouvido, tocado. O desenho pode deixar a
mostra a imagem de um estado da crianga. Segundo Porcher (1982) A crianga
revela em seus desenhos, inconscientemente, a sua personalidade, o seu estado de
espirito porque esté se expressando profundamente. E assim o mundo a percebe e
esta € uma descoberta em si mesmo. Observando a fala de Jackson (8 anos)

estudante da Escola que serviu para o Estudo de Caso, ao final das oficinas de Arte-

educacgao:

. No comego do ano, eu desenhava assim (e desenha um boneco comeo um palito} agora olha

56 a diferengal (e mostra desenho de uma pessoa com formas, contornos).”

O desenvolvimento global da personalidade inclui & aprendizagem das
aparéncias, para Porcher (1982). Esse desenvoivimento, para o autor, no aspecto
pedagdgico, sob a mesma perspectiva global, c_é capaz de promover as experiéncias
mais enriquecedoras de educacéo gestual, plastica, corec_)gréﬁca,’ musical ou teatral.
Portanto, é a alfabetizagéo estetica encarrega-se da aprendiiagem sensorial, pois
segundo Porcher, (1982) aprender a ver, a ouvir, usar o corpo é saborear as formas

sensiveis em si mesmas, percebendo o mundo como uma soma de estimulos.

Reproduzindo um dialogo entre dias alunas da escola do Estudo de Caso,

da turma de aceleragao, ao final das oficinas de Arte-educagio ocorridas durante 15

meses:
"- Tdnia Mara para a professora (enguanto desenha). - Eu era preguicosa, né?
- Professora: “E agora ?” — Tdnia M. sorri e mostra o desenho finamente detalhado e
caprichado.

- Outra afuna que esciita a conversa, interpela: “- Mudou sua vida, Ténia ?”

- Tdnia (timida) abaixa a cabega e se volta para o desenho: “eu gue mudei!”

I
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Contudo, a educagéo sensorial € descoberta de si mesma, na qual
diversas formas de expressdo estejam se relacionando, reciprocamente, que vem a
ser o movimento das integragcbes das linguagens. Sobre o caso descrito acima,
Tania, no inicio das oficinas, se recusava a desenhar, por julgar que nao sabia, e
quando o fazia era a Ultima a acabar pois apagava o desenho todo tempo, julgando
estar feio. Num 2° momento comegou a pedir 4 colegas que ela ou a professora
consideravam desenhar bem, para fazer os desenhos por ela. Ao final, na
insisténcia para que ela fizesse o seu, ndo importa de que forma, mas fizesse, e
participasse das atividades, a aluna que pedia constantemente a opiniao sobre seus
trabalhos: (*-T4 bonifo?") agora ativamente participante nas atividades de teatro,
como plastica, ainda oferece ajuda aos colegas, revelando sua opinido: (“7a bonito o

seu, mas vocé podia pintar mais aqui, né?")
A andlise de Porcher (1982, p.30) pode melhor refletir sobre tais casos:

“Gragas a pratica vocal e coral, a memorizagdo das cangbes, aos diversos
exercicios ritmicos ou meiddicos ‘e elc, a cnanga desenvolve
inconscientemente a sua capacidade de observagdo, o espinto de andlise e
sintese, e até mesmo a abstragdo.”

Porcher (1982)-e_xp‘lica que pelos desenhos das criancas expressarem
uma projecdo de sua propria existéncia, como se sente e como sente os outros
existindo € muito, usada pela Psicologia projetiva, pois entendem que através dos
desenhos podem ler uma personalidade. Por isso seja, o desenho tal capital para
integragdc das linguagens, por se tratar ate de elo entre as expressdes, que na fala
do mesmo autor, pode ir se prolongando, se completando refletindo mutuamente:
expressdo corporal, a expressac poetica, a expressao plastica (“pintura, escultura,
colagem, diversos arranjos de materiais e formas”) derrubando possiveis muros que

separam as multiplas atividades expressivas, sintetizando, entdo, a verdadeira

pedagogia estética global.

N&o cabe aqui descrever métodos, porém, se faz flagrante citar o método
de multipréposito de Robert Saunders, pupilo de Lowenfeld, esmiucado por Ana M.

Barbosa (1999):
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o "Este programa é desenhado para orienfar no uso de reprodugbes como

¢ instrumento de ensino que vise a educagdo estética da crianga, a percepgio

e visual e verbal, as mudangas histéricas e auto-indentificag&o.”

® Barbosa (1999) esclarece que pedagogicamente 0s exercicios propostos
: por Saunders, tem forte influéncia na Taxonomia dos Objetives Educacionais de

Benjamin Bioom, que sdo compreendidos em:

1. Exercicio de ver {descrever claramente, identificar e interpretar detalhes
visuais)

2. Exercicio de aprendizagem (compreender as pinturas ou desenhos,
expressar julgamento de valor, exercitar habilidades de imaginagéo,
desenvolver conceitos espaciais e sentido de ordem visual)

3. Extensfes das aulas ( relacionar Arte com seu meio ambiente, escrever
criativamente, fazer comparagGes historicas, usar simbolos visuais e
verbais, investigar fendmenos de luz e cor, fazer improvisagdes dramaticas,

~ explorar relagdes humanas, tornar-se consciente de problemas ecologicos)

4. Produzir artisticarﬁente { desenvolver a auto-imagem através do desenho,
encorajar a atividade criadora grupal, experimentar com o espaco positivo e
negativo, representar em trés dimensdes, investigar formas, texturas, cores,
e linhas, exercitar habilidades de recortes, colagem, pintura, modelagem,

desenho etc., desenvolver a habilidade para lidar com régua, compasso e

B

até lentes de aumento).
5. Unidades de estudo (relacionar com historia da Arte, estudos da lingua,

literatura, matematica, geometria, fisica, quimica, educagdo ambiental,

histéria geral e etc.)

A descricaoc acima serve de representag@o da questdo que este item
levanta, multiplicidade das linguagens da ARTE como integradora (enriquecedora)
das disciplinas que comp&e um curriculo escolar, sem que tanto especificagdo da
Arte e da disciplinas cultas seja deixada de lado e nem negando as suas
coexisténcias.

Salvador (1994) entende que os caminhos da produgdo e da relagdo

ativa, critica com o saber se da por uso de novas fontes que se constituiram em

(—"
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novos campos de pesquisas, o que também define uma das propostas salientadas
neste caminho aqui, pois questionaHos €& buscar ndo mais limitar o espago
académico. O presente autor, entende que nesta perspectiva a construgéo do
conhecimento €& esclarecedoramente orientada a compartilhar com seus alunos,
significados e sentidos, pois professor e aluno chegam dessa forma, a compartilhar
parcelas progressivamente mais amplas de significados de atividades sistematicas,

com relacéo aos conteldos dos curriculos escolares.

Entretanto, como bem identifica Coelho (1995) para experimentar de fato
arte-educagdo, como um estado da Arte experimentado por inteiro. E essa
experiéncia ndo acontece e se congela dentro de cada um, e sim atravessa e
transcende. Encontrar caminhos de conexdo, de articulagdo dessas experiéncias
académicas, ainda geralmente, tradicionalmente concebida, € contribuir para a
criagdo de condigbes para uma experiéncia fértil de compreenséo da realidade
humana. Para tanto, repensar acdo pedagodgica & perceber o ser humano e as

relagbes humanas envolvidas na agéo pedagégica. Coelho (1995) descreve o

acesso a estética do cotidiano:

"Os caminhos que percorremos todo o dia, de casa ao frabalho, as compras, pela cidade, o corte
e arrumagdo do cabelo, as roupas, os aderegos, a escolha ativa de musica do radio, programas
de TV, livros e revistas, os rituais de romance, de amizade, de relacionamentos com pais,
alunos, (...), parceiros, as escolhas, as opgdes, vivéncias e aprendizagens, enfum nossa vida tem

uma forma de ser vivida, uma singularidade, uma IDENTIDADE, UA{4 ESTETICA! Como lé-

la?"

Na fundamentacdo de uma praxis estética, que conecta teoria e pratica,

dentro da concepcéao de educacao libertadora:

1. Constatagdo — Fase do desvelar, do diagnosticar o repertorio cultural e
expressivo do aluno. O professor observa, conhece e registra.

2. Encaminhamento — Fase do ampliar, a partir das constatagdes feitas na
fase anterior, o professor vai diversificar, aprofundar os conceitos em Arte.

3. Discussbes penddicas/ Acompanhamento — Fase de sinfese das duas
anteriores. Momento de avaliagdo, analise, reflexdo dos conhecimentos e
produgdo em Arte, de mudangas ou ndo pelos alunos para redimensionar

ac¢ado pedagogica.

[~
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Visto que esta fundamentagéo foi inspirada de uma proposta curricular
real e pratica da Prefeitura Municipal de Camaragibe — Recife, Pernambuco para o
ensino fundamenta de 12 a 4? série, resultado de envolvimento, e soma de trabalhos
e saberes de 3 anos, que segundo Jurandir Freire Costa em reportagem para a
Folha de S&o Paulo: “é uma experiéncia lograda de uma adminisira;a"o honesta,

competente e baseada na participa¢do de todos...” ndo so Iegmmaf proposta
Qﬁ)b:?'@ ‘qu‘ P‘,@a’ 2160
7€ ¥ g BL

Esta reformulagdo, de acordo com\ Coelho,/ (1995) depende das

como toda a discussdo levantada por este caminho.

experiéncias bem sucedidas espalhadas por todo o Brasil, como do a municipio de
Camaragibe. Por que o municipio do Rio de Janeiro, centro cultural tdo canalizador e

propagador de sua Arte, ndo pode ser e ter uma experiéncia bem sucedida como

essa?

Voltando ao objeto de estudo, as linguagens, Coelho (1995) afirma que
sublinhar Arte e Literatura como, agentes estimuladores de uma proposta em
sintonia com a vida moderna, (que é guiada pela tecnologia e informatica), é
urgente para que as potencialidades do ser humano ndo se percam e se limitem
nestas fontes. A literatura construi um campo fundamental e carente de ateng&o.
Na perspectiva da proposta triangular que indica que a composigao do programa dé -
Arte inclui 3 premissas basicas que sao: fazer Arte (trabalho em atelié/producao
artistica, exemplos); ler obras de Arte (critica e estética); contextualizar histéria da
Arte.

IQ g ﬁ Acrescentando a quarta premissa basica: que é gostar de Arte, arriscando
Q'{‘/ j‘ d\ém dizer que vem pelo contato ininterrupto com a iiteratura. Baseando-se no estudo
\iQ 2 *" dé Rizzi 1995) sobre a proposta triangular, quando esta diz que a nossa cultura esta

~<

46+ / \%pn transicdo de uma ordem social, que autora chama de “cultura em rede”, devido a

<
4} \g, \ interconexbes que refletem na nova tecnologia escrita. Esta caracteristica de
g@ "hipertexto” € a capacidade e do computador criar e gerenciar redes de textos em

todas as formas de escrita.

A revolugdo no modo de pensar, escrever, fer e levar o acesso a

informagao articula areas do conhecimentos, pois permite uma relagcdo, ndo umas

e
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subordinagdo de uma cultura, mas sim um cultura de rede de interesse de grupos.
No universo hipertextual do ensino da Arte, a literatura sustenta e alimenta, o
educando que esta envolvido “com fazer® da literatura, adquiri um letramento
literario® que fara entendimento mais pleno do seu “fazer artistico”, e enquanto este
atendera “os modos pedagdgicos de fazer’, completando uma aprendizagem global
e conseqiiente “gosto, todavia, compreendo”.  Lowenfeld (1947) resume que a
consciéncia estética faz parte do desenvolvimento total das criangas, que vem se
fomentando com o desenvolvimento da sua capacidade intima de descriminar e
escolher. A oportunidade de expressar seus sentimentos e suas emogdes sobre as
coisas circundantes & a mais essencial. A escrita e a leitura é entendida aqui como
meio de comunicagio que mais podem influenciar na apreenséo de uma pedagogia
cultural no &mbito escolar e posterior postura inclusiva deste capital simbdlico, como

amplo processo social que ultrapassa os limites da escola.

Entretanto, o papel da escola na formacdo desses leitores literarios é
primordial, como escolher livros, lidar criativamente com textos abertos, habitos de
frequentar bibliotecas e livrarias, ampliar os poderes da. imaginagao, interagir com
texto, analisa-lo, critica-lo, decodifica-lo, reinventa-lo e criar 0 seu pi'éprio texto. Rizzi
{1995) explicita as agdes e conteudos do universo hipertextual do ensino da Arte

através de uma esquema aberto para ser exercitado e ampliado:

ARTE = Literatura - Teatro — Danga — Misica - Arles visuais. (de variados)

Géneros Periodos Escolas Arlistas Meios Procedéncia (AgOes Bésicas)

Apreciar  Fazer  Contextualizar - inclui:

Assistir  Encenar  instalar Conlinente

Escular  Atuar pintar pais

Ler Cenografar desenhar  estado

Contemplar _iluminar _gravar:  cidade

Critica e estéuica

musicar _imprinur _bairro

dancar esculpir  {amilia

Coreogralar modelar ctnia

Interpretar  construiy  linguas

Compor  fotografar credos

Reger  expor  faixa ctiria

Performar filmar género

Escrever montar ideologias

Publicar exibir temas

Corresponde ao campo das praticas arlisiicas hisidna da Arte.

Acides hiperfextuais — Fazer/Apreciar/contextualizar ¢ todas as combinagdes seqlenciats.

¥ Read (1958) entende por disciplina, bascando-se em Platfio e Nistzsche, que quando Yalam em disciplina tem em mente o
ato coercrile, nfo 2 obediéncia atemorizada. E mais um consentimento, seguir consciente ¢ instintivamente a lei estégea, ou
scja, estar em concordancia e guiar-se pela drea da arte.

L~
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Para Rizzi (1995) o Arte-educador dentro desta broposta passa ser a
pessoa chave para o processo inicial de articulagéo das redes. Sabendo que este
vai operar os controles, para articular associagdes, relacionar os hipertextos de
acordo com seus alunos, pois sabera procurar qual informagao ou pratica artistica
para cada momento. Ver a literatura como fio condutor deste processo € levar em
consideracio, simplesmente, a histéria da humanidade e de que modo foi trazida ao
conhecimentos até os dias de hoje, & reconhecer a palavra, que diferencia os seres

humanos dos outros seres vivos e como veiculo desta trajetoria.

A escritora Maria Dinorah (1995) relata que muitos outros meios de
comunicagdo surgiram através da mesma historia, através dos tempos: o teatro, o
radio, o video . a televis@o. Porém, a escritora conclui que a palavra é seu maior
suporte, e sem esta ndo existiria tAo magia. Dinorah (1995) sabe gque a tecnoiogia
veio para servir o homem, ao passo que este (a) homem/mulher que se tiverem
contato com a palavra, nao terdo acesso a cultura e ao conhecimento, tornando-se
pobre escravo da tecnologia vazia. O recheio dos meios de comunicagdo € a
Literatura. Porque através do teatro, do cinema, para qualquer tipo de comunicagao

a palavra se torna essencial, tomando o livro indispensavel.

Dinorah {1995) que a formagao do leitor deve ser democratica e sensivel,
portanto deve expressar a pedagogia da Iiberdade,- pois para a escritora — "uma
criancas sem livros é o prenuncio de um tempo, sem idéias”. Ainda segundo a
presente escritora infantil, o livro leva a crianga a desenvolver a criatividade,
sensibilidade, sociabilidade, senso critico e a imaginagdo criadora. Pressupostos
basicos do ensino da Arte. Dinorah (1995) sublinha que: "o livro leva a crianca a

aprender portugués, pois lendo que se aprende a ler, a escrever e interpretar.”

E aprende-se naturalmente. E através do texto literario (poesia ou prosa)
que a crianga vai desenvolver o plano das idéias, segundo a escritora entender a
gramatica, o suporte técnico da linguagem, sem conhecer as estruturas poéticos-
literarias da leitura. E como aprender a ler, escrever e n3o saber pensar. O que ndo
é natural. Comegando pelos pais passando pela professora esta a responsabilidade
que € a Arte de contar historias. Dg__mw

e
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se “a leitura do mundo precede leitura da palavra, a fantasia e a magia de
£
uma histéria nio sé encanta e ensina, despertando a imaginagdo criadora”,

como ¢é responsave! pelos inventores e criadores. Construgbes de projetos
tematicos durante o ano letivo, se constitui em uma eficiente pratica para introduzir a
crianga ndo somente a literatura, mas também & leitura do mundo. E através da

integragéo das linguagens artisticas, com a das outras disciplinas curriculares.

Um exemplo € um projeto sobre conto de fadas. O objeto de

conhecimento pode ser literatura, como pode ser histéria ou Ciéncias Sociais e para

a educagéo infantil, a Lingua Portuguesa. O levantamento de conhecimento prévios
sobre contos, a confrontacdo dos contetidos, tanto pelo viés literario como cientifico.
Focalizar um contexto historico, a Idade média. Fazer um levantamento de roupas,
arquitetura, musica, obras de arte. Registrar com desenhos a pesquisa. Além do
contar propriamente dito, a confrontagcédo de filmes que sobre o assunto.
Comparagéo das duas linguagens. Fazer dramatizagbes desta época, pesquisar um

instrumento da epoca. Fazer alimentos como os alunos pesquisados da época.

Enfim, um projeto que envolveria toda a escola e trabalharia tanto o

curriculo de Artes conectando com o curriculo normativo. Para Porcher (1982) a
crianga & por natureza disponivel ao imaginario. A professora precisa aproveitar
essa disponibilidade a favor da acdo pedagoégica, primeiramente com a preparagao
ambiente, ndo de maneira visando manter uma disciplina, mas sim a concentragao

- que advém do envolvimento, do interesse. Menin (1995) indica que a sensibilidade
estetica permite a apreensao das mdltiplas mensagens gque o texto veicula, permite

ao leitor reelabora-lo segundo suas experiéncias.

Contos de fadas, fabulas, contos populares s&o imprescindiveis, mas o
uso de histérias do cotidiano, das vivéncias dos alunos e professores e meio que o
cercam enriquecem e estabelecem o vinculo de interesse envolvimento pleno. Para
issO 0s educadores devem fazer um levantamento, observar os educandos, as suas
relagbes com a escola, abrir espago para conversas e abordar assuntos, como da
comunidade, do trabalho, da familia, das brincadeiras de sua época. Propiciando a

i

criagdo literaria.
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Dinorah (1995) acrescenta que a linguagem simbdlica, a poesia, sdo
elementos dessa identificagdo com a palavra literaria na crianga, mas propondo
verdades, onde fantasia e realismo, se mesclem. A poesia &€ uma estratégia eficaz,
mas abandonada na busca dessa identificagdo com o mundo literario e a crianca.
Esta iniciagdo quando abordada, fato que é raro, € geraimente empobrecida com

declamagdes que se finalizam em cantigas infantis idiotizadas.

Sobre o encontro da poesia com a crianga, Porcher (1982) é delicado,
pois confunde-se que a crianga € um criador como o poeta, sG com uma criatividade
infantil. Um caminho pode levar ao outro, mas deve se ater na motivagao, ao invés
da producdo em si. Motivar com jogos com sons, seguida das palavras, que
promove o gosto pela palavra, o poder da fala, permitir o falar, que de acorde com
Porcher (1982) é a moia propuisora das cantigas infantis, mas elaboradas, sensiveis
que enfim constituem um aprendizado verbal e articulador da fonte auténtica da
criagdo. A imagem é um elemento capital nesta abordagem, explica Porcher (1982)
pois, € preciso entender que enquanto o poeta assume a imagem para dizer tudo ou
outra coisa, enquanto a crianga n&o sabe dizer tudo. "0 livro é aquele brinquedo,
por incrivel que parega, que entre um mistério e um segredo, pée idéias na

cabeca.” (Maria Dinorah, Poesia sapeca)

Nos primeiros quatro anos do ensino fundamental, a abordagem da
poesia compreende dois momentos distintos; apciando-se em Porcher {(1982) —~ "a
comunicagdo, que é o recolhimento poético, a fase que permite a
sensibilizagdo, interiorizacdo, o trabalho de dic¢ao, que poderd introduzir a
composigcdo de poemas, podera, como também atrela-se a outras atividades
artisticas." O segundo momento € o estudo pessoal, na selegdo de pesquisa de

texto que gostem, anteriormente introduzidos pelo educador.

Na busca pela sensibilizagdo tragcar um paralelo, como por exemplo uma
analogia entre a linguagem matematica e a poética, pois através das atividades
matematicas, isola-se os conceitos e relagbes que confere dominio, esclarece-se 0s
mistérios, concretizando a posse deste mundo. Compreender o sentido da escrita

poética é caminhar para emancipagdo, que é traduzir as necessidades da vida

v



-.-.....*0.0.0.....3.-.-.....Q.-..'......Q............Q...

i

cotidiana em lirismo. Dai o potencial poético de liberar a palavra das normas

gramaticais para se transcender em contetido semantico e em riqueza musical.

Transformar a palavra em sentimento, ritmado, “descompassado de
amor”, pois quem se apropria das palavras , ama seu sons, seu sentidos, edificando
seus sonhos mais intimos, mais simples o que torna-o lindo, porque livre.
Exercitando essa criagdo e apreciagéo atraves da linguagem, como por exemplo; a
procura do ritmo, identificando melodia, estara no andamento, instrumentalizado
para o encontro com a musica. Musica, palavra Unica, que abusa dos sentidos, que
conduz os individuos ao sentir indescritivel, s6 traduzido pelo lirismo dos seus
versos, melodiar de suas notas, que acompanha o corpo como sombra.

Assombrado hoje em dia pelo consumimos indiscriminado, pela miséria comercial,

"pela pobreza industrial, fazendo mal, a quem mal sabe. Mediocridade é sindnimo de

novidade, os modismos nocivos, sem crivo devorados pela mocidade.

“Nao fechei os olhos, ndo tapei os ouvidos, cheirei, toquei, provei, ah! eu usei todos os
sentidos. S6 nie lavei as mios e é por isso que eu me sinto, cada veg mais limpo, cada vez mais -

limpo...!" ¢ Ivan Lins ¢ Vitor Martins — “Daguilo que eu sei”.)

A alfabetizagdo estetica se faz urgente quéndo' :sef trata do
desenvolvimento da educagdo musical. Primeiro tendo em vista, ja discutida o
ensino tradicional e reducionista da musica nas escolas, por incultura das massas
que consomem migalhas, podendo banquetear. Porcher {1982} mais uma vez
servira de base para a discussdo de como a escola pode romper esse curto-circuito
que cala a educagio musical de qualidade. Mesmo num pais produtor de qualidade,
numa cidade como Rio de Janeiro tdo musical € de qualidade sem par, a dificuldade
€ evidente, pois a midia é evidéncia. Vende-se tanto para o bem, quanto para o mal.

Discriminar bem e o mal, € bastante discutivel, e se gosto ndo se discute? Porém, se

apura.

Na investiga¢do, do supracitado autor, a musica constitui um processo de
contato, para o bem. Pois, desenvolve fisica e sensoriaimente através do ritmo e do

som, afetivamente através da melodia e no “passo a passo do compasso” a tomada

L~
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de consciéncia. Entretanto, esta reeducagidc é crescente através da atividade
musical, mais do que por audi¢do, acredita Porcher}((1982), Embora, discordando
em parte, pois provavelmente o contato com universo de auditores da MPB,
(indiscutivelmente de qualidade) € uma educacéo estética, pois ha um refinamento
em seu repertério, ampliando o horizonte cultural, que pode provocar o anseio pela
atividade musical. Creditando que antes & preciso gostar de musica, para querer

saber sobre musica.

Contudo, para a criang:a,' seja mesmo fundamental;, a integragao do
esquema corporal, o dominio do gesto, a nogdo do movimento, intercomunicagdo
entre espagos interior e exterior, a apropriagac de si mesma. Uma experiéncia ativa
de abordagem de musica enquadra uma questdo, na qual € colocada por Porcher:
(1982} uma vez que se trata de transmitir as criangas o gosto pela musica, o desejo
de ouvi-la, e, sobretudo, a capacidade de ouvi-la com atencao e compreensao, como
um método pedagégico pode contribuir para esse objetive? Respondendo a essa
questdo; indica-se a musicalizagdo, ao invés da .técnica e teoria musical, € um
caminho especifico que de fatc envolve o desenvolvimento global da personalidade,

que pode até findar no 2° momento.

" A musica como poténciai.de‘ crescimento e objeto de conhecimento do
mundo. Educar o olhar para que o ouvido respire musica e a sinta ndo so através
dos radios, instrumentos, mas através do seu corpo e uso deste com o ambiente, 0s
sons da natureza, dos objetos que n&c sao instrumentos mas que podem ser
transformados. A degustar a musica comoc um instrumento no processc de
apreensido de cultura a fim de desenvolver a inteligéncia sensivel, que abrange
cognicdo, afetividade, estética. Otimizando o aprendizado através da
transdisciplinalidade, ou seja, ultrapassar os limites do conhecimento puramente
cientifico. Este aprendizado nao deve ser solitério, isolado. A participacdo em grupo,
tem a sua acdo-resposta, como chama Porcher (1982), e esta individual redne a
agdo do grupo, o interesse do exercicio. Um dialogo democréatico, pois todos
participam e para participar corretamente, precisam ouvir o restante do grupo. Como

uma roda de capoeira, ou exercicio coordenado de paimas, pés, caixinhas.

v/
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Abordagem ativa de obras musicais, Porcher (1982) ressalta que pode
converter em formas de transposicao plastica e poética. Para isso é preciso que o
educador ative a impregnagio emocional, ou seja, apropriacdo do gosto estético
para posterior exteriorizacdo expressiva, através da pintura, de poema. Estando o
educando disponivel para a musica, sensivel e consciente de suas possibilidades.
Possibilidades como a dancga. Esta que € um convite a liberdade, que tem na
identidade a felicidade e em suas vértices a sexualidade. A danga é obra de Arte em

movimento, humana. Aprecia-la € uma beleza, e sé-la é vida saudavel em sua

plenitude.

Entretanto, mesmo com esse curriculum, nem todos sao entusiastas desta
pratica, e até descriminam-na, apesar de democratica. Sobretudo homens que
passam ao seus meninos, que praticd-la € mais para o sexo feminino. Danga
escolhe género? N&o, dancga é coisa dos deuses, dos reis, dos homens, de todos os
seres. E o ballet dos golfinhos? Se até os animais dangam, porque homens, n&o?

Claro que ndo sao todos que se privam deste bem. Porém, na escola quando tem, &

ballet para as meninas. Envergonhados ficam os meninos, quando participam de

~ uma festa, de uma peca. E se gostam, pouco se expdem. Voltando, aos estudos de

Porcher, (1982) este é taxativo em dizer que a danga é um fato social. A escola

- .como ambiente socializador n3o pode ignorar essa expressao da Arte como recurso

educacional.

O autcr acima, diz que a danga é a heranga de uma epoca, de uma
cultura, de forma dialética. E uma fato social que é o reflexo dos desejos, alegrias,
esperangas e anseios de cada tempo. E neste tempo, de criatividades reprimidas e
distorcidas, a danga perdeu o seu espago, ao contrario de outros tempos, e vem
sendo rebuscada também peio consumo. Em contrapartida, revela Porcher (1982)
ocorre uma evolugdo, em matéria de pesquisas, multiplica-se companhia de dangas,
grupos, discussdes. Exemplo disso, sdo encontros como o debate realizado este ano
- BNDES sobre o papel da danga e da expresséo corporal na mostra Arte em agao
social, no Teatro Carlos Gomes (RJ}. O evento reuniu quatro companhias de danga
brasileiras que num painel de protesto, critica e discussdo estética, foram
apresentados retratos da faléncia da sociedade e das agdes para a juventude.

[_—
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Companhia como Edisca de Fortaleza, que apresenfafamluma mostra sobre a

—

pobreza da regido nordestina:e apresentagbes do Ballet Stagium, de Sao Paulo

demonstraram que a Arte, através da dan ode ser um instrumento de refilexdo
q;:v,ns & CATM ﬁy}ﬁ&%ﬁp eONTFV3 A
social. 0 gue ndo_guer dizer, se resumé a esse papel. © da danca. E a escola

legitimando essa abrangéncia e importancia, assume o seu papel de prover esta
possibilidade concreta. Liberdade para a danga. E para Porcher, esta liberacao se

processa em trés aspectos:

L. No plano fisiologico: reconsiderar os modelos respiratdrios, que é gesto, movimento e diz

respeilo ao corpo todo.
2. No plano psiquico. O dangarino ¢ um ser humano; sua sensibilidade, seu espirito, suas

qualidades morais devem ser devolvidas, é precise que amplie o seu universo e extravase a
escola, a academia, o palco, enriguecendo sua danga e sua toda a personalidade.
3. No plano técnico: A danga é Arte do movimenio, e estudar as relagdes entre movimenio ¢

tempo, espago e ritmo, geometria e mecdnica corporal, abrem novos caminhos para as

possibilidades de expresséo do corpo humano.

As dimensfes do espago, as investigagdes ritmicas, a mimica, a,
expressao corporal, 0 jogo que compde a dinamica da danga compreendem o corpo,
a inteligéncia, & sensibilidade, & imaginagdo motivardo em acdes é nesse sentido
que danga remonta uma agdo educativa. A danga como meio de educagdo e um
processo minucioso, de agdo pedagégica, como a musicalizagéo (fomentada por
esta) de uma tomada de consciéncia e de uma aprendizagem global. Engajar a
crianga, para entender, que a danga ndo pede juigamentos, do tipo, *- eu ndo sei
dangar, eu ndo dango bem,” e que vai além de esteredtipos e de gestos ritmados,

por ser uma expressao livre.

Porcher (1982) desenvolveu uma pedagogia da danga, demonstrando que esta
vai além do ballet e das coreografias reproduzidas. Esta orientagdo pode ser

simbolicamente representado, nesta releitura, por uma estrela, com cinco vértices,

ou & despeito deste Caminho — 5 sentidos.

I. Corpo consciente, é fazer a crianga sentir o corpo com instrumento, global e

compartimentalizado, cada parte tem vida propria. 4 lateralizacda é caracteristica

imporiante deste processo, assim como, a percepedo do peso, lempo do espago.
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? A danca como laboratério na busca da dindmica reunido dos elementos das linguagens,

dando coesdo e harmonia a este processo global. O empirico e o lidico se alternam nesta
infegragdo. A pesquisa compde um imprescindivel processo na contextualizacdo da danga
como diversidade cultural, apreciagdo fomentando a cultura do olhar & danca e a andlise

como produto cullural e estético.

3. A descoberta de_si mesmo, o exterior representa o conhecimenio interior; a inteligéncia

sensivel que se expressa. Caraclerizado pelo jogo das articulacdes, fazendo a ponte da
husca para alitude e desta para o gestual. O reconhecimenio da estrutura e fungdes que
constituem o corpo {abrindo um precedente para a conexdio com Ciéncias, por exemplo) e
experimentagio desta aprendizagem, que se faz necessdrio wma fundamentagdo técnica,

para possibilitar a artistica.

4. A fase da liberagdo, a crianga e o seu corpo experimentando os conhecimentos adquiridos e

para isso, é preciso a conquista do espago para ampliar esta aprendizagem. A improvisagio
coreogrdfica ¢ o reconhecimento da plasticidade sdo evidenciados.

5. A _constatagdo, reside na abordagem por ritmos, combinagées, reflexos adaplando esla
apropriagiio corporal com a social, tendo em vista que a danga é um fenémeno social que
possibilita a criacdo coletiva, e o encontro de cada um com o seu modo de expressd-la.
Criagdo estética, participa¢do em manifestagdo culturais sabidamente identificadas. O
Jolclore, por exemplo, fornece riqueza em conteidos e a freqiéncia a espetdculos

sistematiza tais experiéncios.

Vale acrescentar a danga como uma linguagem que pode integrar ainda
mais, também outro corpo, o docente. O professor de educagéo fisica
complementaria a atuagdo desta expressao, no plangjamento e na execugao deste,
enriguecendo a agdo pedagdgica da danga. Os PCNs, (2000) reconhecem a danga
como uma fonte de comunicagdo entre as culturas e criagdo de informagdo destas.
Como atividade ludica a danga permite a experimentagdo do exercicio da
espontaneidade e a criagdo consciente da consfrugdo de sua imagem corporal que
sdo fundamentais para o seu crescimento individual e social. E sugerem temas de
acordo com o desenvolvimento do aluno através de pesquisas e criagdo de

movimentos, de estimulos ritmicos, criagdo compondo com a area da musica.

Estando a danga também, & um passo, sobretudo como criagéo coletiva,
de outra linguagem da Arte: o TEATRO. O teatro pode muito bem ser considerado
como 0 mais fidedigno conjunto de todas as expressdes que compreendem a Arte-

educacgdo. A sua praxis se constrdi, fundamentando-se na conexdo destas

;o
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linguagens de forma harmoniosa, integrando-as, sem que as mesmas nao diluam a
sua especificidade. Pelo contrério, € na exceléncia desta especificagdo que funciona
a sua concepgao giobal, sem isso o potencial de sua ag¢ado pedagoégica estaria

incompleto.

Os PCNs (2000, p.83) definem que; “o teatro tem como fundamento a
experiéncia de vida: idéias, conhecimentos e sentimentos. A sua a¢do é a
ordenagdo desses conteudos individuais e grupais.” O teatro goncerne num
poderoso meio de transposigdo, orientando-se em Porcher (1982) que sublinha que
esta elaboracdo e subsequentes motivacéo e identificagdo € a operagao criadora. O
reconhecimento do referencial metodolégico e a reflexdo em relagao ao repertorio
sé@o pontos que devem ser estudados para ndo se empobrecer esta agdo

pedagogica em espetaculo de fim de ano na escola e recurso de recreagdo em festa

infantil.

A participagdo do Arte-educador cresce ainda mais de importancia pela
riqueza de conceitos estéticos-artisticos para revitalizar a pratica teatral na escola. A
referida transposicdo do real para 0 imaginario € o simbdlico merecem orientagbes
tedricas e metodologicas criteriosas. O Teatro reflete uma forma de comunicagéo
artistica que tem sua singularidéde como forma de Arte; sua comunicacéo € estética
€ no imediato, no ato, o objeto real para o representado indicado por ser uma
atuacdo Artesanal e tempo real. O teatro é vida porque vive em pessoas que
emprestam vida ao vivo & personagens vivos ou mortos para um publico presente e
integrante desta roda viva, sem a sua presenca perde a alma. Esta comunicagio

direta, fornece uma compreensao da realidade, de forma qualitativa.

O teatro com campo educacional ndo intenciona formar atores e atrizes. O
que nao’impede que seja uma tomada de consciéncia e conseqgiiente descoberta de
suas necessidades e que seja para o profissional, porém anterior a esse momento,
que extrapola o curriculo escolar, existe 0 movimento continuado entre o fazer e o
conhecer a linguagem teatral e toda estrutura funcional que d& suporte para a

pratica teatral.
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Um mundc de possibilidades entre 0 ensino e aprendizagem estao a
servigo desta linguagem e explorar todos esses elementos s6 torna ainda mais rico e
instigador este campo de estudo. Nao se restringir & encenagdo e abranger o
espetaculo como um todo, cada atuagdo que & preciso para construir a produgdo
teatral é um conteldo a ser investigado e experienciado. Porcher (1982) chama esta
pratica de “como fazer teatro”, que através dos seus desdobramentos proporciona
um ciclo de agbes espontaneas, criticas, que vao desenrolando até um processo

tecnico, que para o autor é a prépria trama da agdo criativa, definindo condigbes,

elementos e agentes.

Como um espiral este esquema se globaimente apresentado, vai da
descontracdo, o estar e o agir, consciente do ser € do poder ser, tomado por
investigagdo existencial, corpo e emogdo em estado poético. Gerando o auto-
conhecimento, de sua expressao oral, gestual, corporal, organica contextualizados
de acordo com a situagéo exigida. Entendimento do espag¢o que possibilita criagao
neste. Estando propicio & dramaturgia, que num primeiro momento, adverte Porcher
(1982) devem estar baseados na realidadé do cotidiano que fornecem muitiplos
pontos de referéncia, e s6 apds o dominio destas experiéncias, que deve se passar

para situagdes mais abstratas e complexas.

Quanto a educacgdo infantil, Porcher (1982) sugere que as atividades
dramdticas devem se fundamentar em relacdo ao aspecto sensodrio-motor,
essencialmente ludicas, traduzindo-se mais como jogos, extraidos da imaginagao da
propria crianga e/ou retirados da sua atualidade. Mas a manipulagéo e utilizagéo de
elementos concretos que compde, © inventario de acessérios teatrais sao
recomendados, por serem um campo receptivo que prepara para compreensao mais
rica e facilitando posteriores momentos. Uma outra corrente de pratica educacional
para crianga em teatro, tem como exemplo, o estilo estético-pedagégico do coral,
indicado por Koudela (in Arte na Eécola, 1995) estando presente nas manifestagbes
culturais, se constituindo uma boa alternativa de encenagdo com criancas, pela
eliminacéo da atuagio de um personagem por uma unica pessoa, organizando
coletivamente o processo de aprendizagem, protagonizando o didlogo como forma

.

de processo pedagogico, por uma pega-didatica.
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do Teatro na Educagé'n Arte na Escola, 1995) esclarece as diferencas
entre as duas praticas do jogo dramatico: a contextual e a existencial. A contextual
atende as necessidades do grupo e seu contexto, visando o desenvolvimento de
cada individuo, enfatizando o processo coletivo e ndo o produto. A existencial é Arte

pela Arte, visando a experiéncia cénica, o conhecimento e o uso da linguagem.

A mesma autora citou dois de suas experiéncias profissionais para
verificar sua defesa. Uma numa escola ptblica e rural, carente, integrando Arte
adaptada ao ambiente social peculiar desta comunidade. £ outra em uma escola
publica, no RJ, num morro de uma das maiores escolas de samba. Seu trabalho
vinculou-se a tradigcdo deste espetaculo, analisando criticamente desfiguracdo que
os desfiles vem sofrendo. O jogo dramatico foi usado em ambas experiéncias como
forma de Arte-educagdo, como fung¢do social levando a crianga reconhecer o que
tem em comum com o restante da humanidade. E esta salienta que o jogo ludico
pode se transportar quase automaticamente em dramatico. Para Porcher (1982) a
passagem do jogo ludico para o dramatico, dia respeito & educacdo mais técnica,
porque diz respeitoc & expressdo corporal, & expressdo vocal e até mesmo a
encenagdo. Que s&o de crescente complexidade. Por isso, a crianga deve estar

dominando um pensamento mais conceitual.

Os jogos de faz-de-conta, ou simbdlicos buscam o aprender agindo, por
prazer, manifestando-se como representagdo dramatica, de uma ag¢éo improvisada
através do simbolo expressivo,, operando com a imaginacdo que faz a passagem
para o jogo regrado. Teatro do oprimido & um exemplo de oficina para cidadania.
Os PCNs (2000) registram o Teatro como integrador no processo de formacgdo da
crianga. Porque dando oportunidade que esta se aproprie critica e construtivamente
dos contetidos sociais e culturais que dinamizam com a fluéncia criativa. E confirma,
a proposta aqui defendida; da compreensao da atividade teatral, progressivamente,
global, na aquisi¢gdo de um maior dominio de elementos: sobre a elaboracdo dos

cenarios, objetos, roupas, organizagéo, e seqiéncia historica apurada.
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Tendo em vista o teatro como fomentador de outras linguagens,
acrescentando a produgéo escrita, o envolvimento com a literatura e procedimentos
que podem ser vinculados posteriormente, para a concretizagao conceito estético-
pedagdgico, como; a iluminagao, cenografia, figurino, roteiro, trilha musical e etc. A
pedra fundamental desta expresséo é a criatividade, e 0 caminho desta criatividade,
de acordo com Porcher (1982) passa pela prepara¢do para o processo educativo
como conjunto de agdes e nado como produto isolado. O teatro que é uma
comunicac¢ao direta sem mediadores e imagens, serve muito, sobretudo atualmente,

cOMO imaginagao para um sexto sentido das linguagens artisticas: As Artes

Audiovisuais,

Cinema, televisdo nao podem ser ignorados e nem pensados de forma

puramente artistica, nac h& neutralidade e é indispensavel instrumentalizar as

ﬁr{é criangas, para que da mesma maneira com seu contato com obras de Arte, a
2 & produgao de apreciagdo e interpretagdo de formas estéticas; producao da historia
@ ¢, ¢ P

{»3‘7 das linguagens em si, analise, observagdo e critica. Sem passar a imagem de

bicho-papéo destas, ha de se poder ver e "separar o joio do trigo”, ao invés de ser
ferrenho critico voraz dos meios de comunicagao e “colocar a cabega na terra como
avestruz®, é poder olhar e saber apreciar, sem perder de vista a capacidade critica,
nem a criadora. Em vez da reprodu¢do, estas linguagens apreciadas desta forma,
podem incentivar a investigagao de outras linguagens artisticas, outros objetos de

conhecimento se essa pratica se constituir com fonte prazer consciente.

Porcher (1982, p. 190) afirma que no campo audiovisual, “a pedagogia
precisa inventar as trilhas sobre as quais devemos encaminhar as criangas
para que estas se tornem aptas a apreciar o valor estético da obra de Arte que
thes é proposta...” A possibilidade de um acesso racional & Arte audiovisual, pode
fornecer meios par os alunos se expressarem da mesma forma com outras
linguagens com desenhos e musica. E como objeto cuitural , é produzida de acordo
com codigo culturaimente identificado. Esse acesso, continua Porcher (1982) é
integrar as criangas e jovens, a posse do ¢ddigo segundo esta obra audiovisual foi

construido, permitindo um leitura nas entrelinhas. Até diferenciar o que é realmente

obra e 0 que sobra audiovisual,

"
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Projetos com a imagem do Som, que artistas plasticos, fotégrafos,
designers, cineastas e ilustradores traduzem plasticamente a obra de compositores

da MPB, com Caetano, QChnco Buarque e Gulbert% Gil séo Q%(?%ostas que utilizam a
multiplicidade da Arte} sem estar estanque’ daante do témpo e revitalizando o©

conceito de imagem e producdo cultural “in midia”, estar nela nao significa
necessariamente nao ter qualidade e criatividade, s6 visando o comercial.  As
leituras pictoricas dos mestres da MPB, além de travar um didlogo dialético e vivo
entre as linguagens, buscam os caminhos-leitura que vao do conceitual ao sensorial,

que fornecem as mesmas possibilidades para quem for apreciar.

O proprio artista definiu a qualidade, de projetos como: "...essas coisas
sdo propiciadas pefo tempo de vida... pelo tempo de acumular esse acervo
de membria afetiva.(...) Neste sentido, meu momento se conecta com esse
livro, meu pensamento enxerga o0s signos de véarias épocas, lugares,
momentos...” Seguindo a mesma linha “Auto da Compadecida‘ de Ariano
Suassuna, que no artigo de Arnaldo Jaborﬂ, no O Globo, decreta que esta obra se
traduziu no melhor produto dramatico em 35 anos da emissora. O Auto da
Compadecida como novo cinema brincante, conferiu a veloz e as vezes mortal
linguagem da TV reviver o cinema.. Mais uma vez a integragéo das obras de Artes,

multiplica-se em possibilidades estéticas.

O jornalista e cineasta, Jabor (26/09/2000, O Globo, p.8) faz uma
cronologia das artes visuais, 0 cinema, a TV, esta para ele sem inteng&o estética
alguma, dissolvida em publicidade e videoclip, surgem adaptagbes de obras da
literatura para a TV, provocando “mis-en-scenes,” estético. Segundo o jornalista,
“mostrando como a cultura de massa ...até o teatro infantil, podem fornecer
enriquecimento formal para a grande arte". Do livro para o teatro, do teatro para
TV; da TV para o cinema, deste para o mundo da Arte. O uso dessas iinguagens 2
favor de uma pedagogia da liberdade, & manter contato emocional, racional e

O irrestrito consciente com o mundo que o cerca. Se uma crianga traz para sala de
Jesti)

¥

aula, comentarios de um desenho japonés sanguinolen@que eles adoram, nao
proiba e aproveite para justamente “inverter esse jogo de cabra-cega’, discuta-o,
faca-o o objeto de estudo daquele dia. Para poder polemizar e criticar € preciso

V
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escutar, para depois falar e brovar por A+B o8 prés e contras, coletivamente deste
tipo de desenho. Compara-los a desenhos antigos, confronta-los com outras
linguagens, sugar a exaustao tais febres, que de serem tanto debatidas podem
acabar passando, pelo menos na sala de aula. Se ndo pode vencé-las, junte-se a
elas, mas aproveite a aproximacio, qualitativamente e pedagogicamente...afinal
estando de acordo com Lowenfeld (1947) nao se pode desperdicar nenhum contato,
visto que o homem aprende através dos sentidos. A capacidade de ver, sentir, ouvir,
cheirar e provar proporciona 0s meios pelos quais se realiza uma interagdo do

homem com seu meio e se menosprezarmos as artes, os sentidos estardo na

ignorancia.

1
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5. DEGUSTAR: ESTUDO DE CASO DO PROJETO TEMATIZANDO A PRATICA
EDUCATIVA NA ESCOLA - UM CONVITE A APROXIMAR ARTE E CIENCIA

..NAE. M. JLA

A apresentacgo degie estu@g gacaso s J,a!&fla com a caracterizacéo do
baurr‘este escola, em Santa Teresa - Rio de Janeiro - RJ, para
enquadrar alguns aspecto;aesta comunidade, a fim de situar a pesquisa neste
contexto. Santa Teresa & um bairro localizado sobre montanhas que separam as
zonas norte e sul do municipio do Rio de Janeiro. Outrora um bairro tradicionalmente
nobre, Santa Teresa tem hoje em sua populacdo um pequeno retrato da distribui¢do
de renda do Brasil. Grande parte de seus 45.000 habitantes vivem em 14 favelas
criadas nas encostas de suas montanhas, atualmente pontos disputados
violentamente pelos comandos do narcotrafico. O bairro preserva ainda extensa
vegetacdo, tendo uma das suas divisas a Floresta da Tijuca, a maior floresta urbana
do planeta. Além das favelas, é ocupado quase exclusivamente por casa antigas ou
pequenos edificios. Visando preservar esta “maravilha de cenario®, seus moradores

lutaram e conquistaram o tombamento do bairro pelo Patriménio Histérico, bem com

seu enquadramento como area de preservagao ambiental.

Santa Teresa é um bairro que possui uma area territorial de 570 hectares.
A renda familiar da metade da populagdo varia de 1 a 5 salarios minimos e 22, 6%
da populagdo do bairro € composta de criangas de 0 a 14 anos, sendo
aproximadamente, a metade delas estdo na faixa de 0 a 6 anos. O bairro possui um
Posto de Saude, o abastecimento de agua chega na maioria das casas, e mais da
metade delas possui instalagbes samtag\as em condxs?es adequadas. O lixo é
coletado dlanamente aioriag &aﬁ nagﬂ?avelas sdo depositados em
grandes Ms localizados na parté’c—:l-e— baixo dos morros, que sdo recolhidos
pela COMLURB diariamente. O bairro possui 3 escolas publicas, duas creches
comunitarias, uma pequena pré-escola, 1 biblioteca popular, 1 centro cultural e 1
museu.

Estas informagbes foram coletadas pelo PACS - Instituto Politicas

Alternativas para o Cone Sul. O PACS €& uma entidade social com fins educacionais

—
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e sem fins lucrativos, que relne profissionais existencialmente comprometidos com
as classes populares e as transformagdes sociais. Fundado em 1986 com a
proposta de contribuir para a promogdo dos trabaihadores e suas respectivas
associacdes no sentido de que se construam, com sujeitos ativos e conscientes de
sua propria histéria e seu desenvolvimento. Dedicando-se a educag@o, a pesquisa
socio-econdémica e a construgdo compartihadas de praticas alternativas em
colaboracéo estreita com os movimentos sociais, prestando assessoria nos campos
eco-social, politico, educativo e metodoldgico. Tem como método estimular os
participantes das comunidades a capacitar-se, sobretudo para criar e gestionar
iniciativas préprias de trabalho e renda, a participar de agbes cidadas junto ao
Estado de forma autdnoma, e a planejar e gerir seu proprio desenvolvimento e sua
prépria educagdo para o exercicio da cidadania. O bairro de Santa Teresa, foi
selecionado pelo PACS, para ter um projeto piloto de desenvolvimento local por
diversas razdes:

e Por sua localizagao estratégica, o centro do Rio;

« Por ser um local culturalmente importante para a cidade e por isso estar
constantemente na midia e ser formador de opinido publica; ex.: "Artes
de Portas Abertas."

 Porque é um local que traduz o retrato do Brasil onde a maioria de sua
populagéo vive em condigdes precérias e possuem baixa renda - ao
todo sdo 14 favelas localizadas no morro de Santa Teresa,

« Por ser um bairro que ainda preserva, apesar de estar no coracéo do
centro do Rio, uma caracteristica peculiar de cidade do interior, onde
moradores se conhecem, se relacionam e possuem lagos fortes afetivos,
onde pessoas se reconhecem, se comunicam e tem orgulho de
pertencer a uma comunidade que desta preservar suas condigdes e seu
estilo de vida, desenvoivendo uma identidade culturat,

e Porque possui uma histoéria de luta dos moradores por diversas
conquistas, entre elas, a permanéncia do bonde histérico como principal
meio de transporte do bairro.

e objetivo € o empoderamento e o desenvolvimento local se realize, para
tanto, o PACS, elabora projetos localizados, de curto prazo, em parceria

ou vinculad utras instituigbes, sempre procurando articulé-lo com o

<
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maximo de entidades, organizagdes e experiéncias politico, sociais,
culturais e econdmicos do bairro, buscando a adesdo, cumplicidade e
gestao coletiva do mesmo por outros sujeitos.

e Sendo assim, ha 2 anos o PACS estd desenvolvendo um projeto
especifico em parceria com a Escola Municipal Machado de Assis, e
buscando ampliar a atuagdo com a localidade, estendendo o contato
com a Escola Julia Lopes de Almeida, que atende 419 criangas do
bairro, da 1* a 4° série do ensino fundamental.

+ Com encontros sistematicos com a equipe da Escola, elaborou-se este
projeto, com a proposta de atua¢ado com a equipe docente da Escola,
num 1° momento e, em seguimento, trabalhar junto as familias.

¢ Esta escola, Julia Lopes, que serviu de campo de pesquisa para este
Estudo de Caso. Segue a de;rigéo do Projeto que € o objeto de estudo

do mesmo.

. —

5.1. A INSTITUIGAO

Instituico especificamente destinada a educagéo, a escola se constitui
num espaco de praticas sociais onde tanibém se veicula valores, os quais podem ou
nao estar em sintonia com a construgéo de uma sociedade democratica e solidéria.
O compromisso com a constru¢do desta sociedade exige uma pratica educativa que
vise a autonomia dos sujeitos e das coletividades, para tanto deve ser buscado o
autodesenvolvimento e a auto-educacio dos diversos atores envolvidos na escola e
na comunidade, a pértir dos valores da cooperagdo, da partilha, da co-

responsabildade, da complementaridade e da solidariedade.

Neste sentido, a relevancia de agbes junto a esta instituicdo, que
contribuam para a efetivagdo de praticas democréticas, plenamente articuladas 2
realidade local e de ensino de qualidade, no caminho gue vai de encontro ao anseio
daquela construgdo. O futuro das proximas geracbes esta comprometido com
novas formas de pensar e intervir nos dias atuais. As criangas hoje matriculadas nas
Escolas do Ensino Fundamental, sao os cidaddos do terceiro milénio. A humanidade

precisa dessas pessoas para sair da crise em que estad mergulhada. Por isso a

(_—
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preocupagdo com a formagdo de seres humanos (criangas e adultos)
comprometidos com a construgdo de um mundo novo, com uma nova ecosofia,

articulando trés ecologias: a mental, social, ambiental.

Desta forma, & fundamental que as escolas preparem-se cada vez mais
para educar pessoas atentas ao desenvolvimento deste novo tempo, conjugado a
esta nova ecosofia. A velocidade e globalidade das transformagdes técnicos-
cientificas exige dos educadores, a compreensao e reconstrugdo de novas
concepgbes de educacgdo e de escola. E, em fungéo das novas concepgdes, criar
projetos educativos que enfrentam o desafio de formar metas, mentes, percepgdes,
valores comprometidos com a qualidade de vida, a qualidade do existir de todos os

seres humanos, de todos 0s seres vivos e espécies.

Com o compromisso de realizar um trabalho de pesquisa pedagogica que
nao divorcie conhecimento, pensamento, sentimento e vida, escola e comunidade,
através de atividades que privilegiam o prazer. prazer de brincar-viver-conhecer-
criar-transformar. Esta cofnuhhéc de razbes, recheadas de emo@ées, traz & tona a
atual proposta, que se iniciou em outubro de 1999, num trabalho pautado pela
reflexdo sobre pratica da equipe de profissionais de ensino da Escola Municipal Julia
Lopes de Almeida, buswndo contribuir no desenvolvimento de uma consciéncia
ecosofica destes educadores, como desdobramente, apoiar a escola em um trabalho

junto as familias de seus alunos, no intento de também a estas levar elementos para

o desenvolvimento desta consciéncia.

5.1.1. Objetivo Geral do Projeto
Desenvolver junto acs profissionais de ensino desta unidade escolar,

momentos de formagao em exercicio, que contribuam com seu desenvolvimento
como pessoa, como profissional e como cidadao, na perspectiva da construcio de
novas relagbes de cada um consigo mesmo. Alunos, equipe escolar, pais de alunos

e comunidade, e com o ambiente circundante.

4 —
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5.1.2. Objetivos Especificos do Projeto

Tematizar a pratica educativa atual desta unidade de ensino, junto ac
corpo de profissionais de Educagdo da Escola; discutir junto a equipe da escola
temas emergentes dos momentos de tematizagdo da pratica; assessorar
diretamente os docentes no desenvolvimento de atividades de aprendizagem mais
ludicas, no proprio espaco de sua classe, nos temas eleitos pela equipe para cada
bimestre; elaborar e aplicar, em conjunto com representantes do corpo docente da
Escola, a ser desenvolvido junto as familias acerca de suas experiéncias em relagao
a Escola; impulsionar a participagcdo dos pais/comunidades na escola atraves do
desenvolvimento de atividades onde estes troquem com professores e demais
profissionais da Escola, 0s seus saberes acumulados; incentivar a escola a elaborar
projetos pedagdgicos em consonancia com as problematicas do bairro; realizagéo de
encontros com professores para avaliagéo do projeto e reflexdo de temas voltados

para autonomia da escola e sua autogestao.

—

5.1.3. Metodologia Adotada no Projeto
A assessoria aos docentes se constituiram como ponto-chave para este

Projeto. Com atuacdo direta com seus alunos, em conjunto com o regente, no

. enriquecimento do seu fazer pedagoégico, construindo momentos concretos de

aprendizagem que coniribuiram para o rompimento de praticas pautadas nas
dicotomias mente/corpo, razdo/emogao, ciéncialarte, pensamento/agdo, utilizando-
se da arte-educagdo e seus multiplos recursos: artes cénicas, musica, danga,

literatura, artes visuais e audiovisuais.

1° momento (out/99 a abril 2000) — Tema gerador: Transformagéo. Foram

feitos trabalhos com recursos de reaproveitamento de materiais, reciclagem de

papel, modelagem de bonecos e mascaras. de ambientar esta unidade com
Arte e seus encadeamentos, familiarizando para seguir este percurso de

desdobramentos desta pratica. Ao mesmo tempo, que erd feit ) reconhecimento do
Grupo de trabalho, funcionamento da escola e seus atores para uma efetiva

intervencao.

L—"
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Estas atividades apresentaram a Escola, o Are-educador e a
possibilidade de parcerias pedagégicas, pois as atividades eram coordenadas por
técnicos de educagéo (pedagogos/psicologos) do PACS |, estagiario de Pedagogia
(UNIRIO), junto ao Arte-educador e ao professor regente no mesmo espago. '

Os artes—educadores sdo oriundos da equipe da Escola de Artes — TEAR,
que completou 20 anos em 2000 e tem a frente sua criadora Denise Machado, que é
discipula da Escolinha de Arte do Brasil, de Augusto Rodrigues. A equipe formada
pelos “TEArteiros’, como se autodenominam, estdo: Camila, estudante de
Pedagogia da PUC, foi educanda desde crianga do Tear e hoje € educadora da
mesma, cria da casa. Ana Carolina, estudante de histéria da Arte da UERJ e

professora de Arte. Jana, formada em Artes Cénicas peia UNIRio, mestranda em

Histéria do Teatro, pela mesma.

Nota-se que questdes como as anteriormente abordadas, aqui, como a

formag?% do Arte-educador neste projeto foram criteriosamente avaliadas, ja
R C B CONRYE B
concatenado com as mesmas, como a exceléncia para o ensino da Arte. Visto que

todas essas profissionais sao atuantes em Escolas Municipais, comunidades

carentes. A preocupacdo de dialogo reciproco entre Universidade e Escola (via
projetos), e)- na renovagdo continuada deste, estd na figura do estagiario de
Educagdo, na qual este Caminho “se personifica,” como participante ativa deste

projeto, na ﬁgu’r’aﬁé‘autora desta monografia.

A coordenagéo do Projeto ficou & cargo de Rosangela dos Anjos do
PACS, psicdloga e mestre em Educagdo. O Projeto em seu primeiro momento ndo
atingiv os resui%djgs ﬁeg?%‘ados. Muito M pelo distanciamento do corpo
docente/ para com as propostas realizadas. O descomprometimento e a
desmotivac;éma sua praxis em si, fizeram as professoras creditarem que o
momento das oficinas, era a hora de descanso delas. A sua participagéo, tdo

fundamental para os objetivos especificos tragados foi aquém das expectativas, o

[/

que esvaziou o Projeto.
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A intencdo inicial era o atendimento exclusivo para as professoras, porém,
a demanda delas foi estender a experiéncia até o aluno, 0 que ndo poderia ser
ignorado, se tratando de uma proposta coletiva e democrética. E por outro lado, a
equipe do Projeto se sentia a margem, impossibilitando qualquer acdo mais

integradora. Representado aqui na fala, de uma das Arte-educadoras, entrevistada:

"No comego eu ficava constrangida com essa situagdo, que parecia que nés, estivamos

querendo ensinar pra elas como ensinar...isso me incomodava...”

L

5.1.4. Sobre o desenvolvimento do Projeto

1. Local: Escola Municipal Julia Lopes de Almeida

2. Tempo de duragao do Projeto: 15 meses

3. Cronograma de trabalho: (anexo 1)

4. Titulo do Projeto: "Tematizando a pratica educativa na Escola — Um

convite a aproximar ciéncia e arte pelo prazer de conhacer.”

No 2° momento se fez necessario, ganhar félego e ser méis incisivo nas
intervengdes junto ao Corpo docente, que fazia “corpo_'mo'le“. Porem, ralguns
percalgos dificultavam ainda mais o caminho. Pois, ao reiniciar o ano Ieti\)o de 2000,
mais da metade da equipe era nové na escola. Optou-se, entdo reapresentar o
Projeto, afinal, agora era um outro grupo. Fato que ndo desanimou, pelo contrario,
talvez fosse esse félego novo de que precisava o Projeto e a Escola em si. Para
rediscutir as estratégias foi montado um Grupo de Trabalho, o GT. formado por 4
professoras regentes, a diretora adjunta e a equipe do PACS/TEAR, ficando esta
responsavel por montar a proposta de desenvolvimento das atividades do Projeto
2000 para a Escola, ficou decidido pelo GT o tema central — Redescobrindo Santa
Teresa, apresentada no Centro de Estudos e aprovada pelo equipe de toda escola.

o~

Este GT & %Bcretizagéo da proposta levantada por este Caminho, entre

__‘——_._
Arte-educador e professor regente fomentando uma “parceria pedagogica” com toda
0 organismo da Escola, da mesma forma que o nome do projeto diz: aproximar

ciéncia e Arte pelo prazer de conhecer, e se auto gerir também. Revitalizando, por

.~
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A intenc&o inicial era o atendimento exclusivo para as professoras, porém,
a demanda delas foi estender a experiéncia até o aluno, 0 que nido poderia ser
ignorado, se tratando de uma proposta coletiva e democratica. E por outro iado, a
equipe do Projeto se sentia a margem, impossibilitando qualquer ag¢do mais
integradora. Representado aqui na fala, de uma das Arte-educadoras, entrevistada:

"No comego eu ficava constrangida com essa situagdo, gue parecia que nds, estivamos

querendo ensinar pra elas como ensinar...isso me incomodava..."

—"
6.1.4. Sobre o desenvolvimento do Projeto

1. Local: Escola Municipal Julia Lopes de Aimeida
2. Tempo de duracéo do Projeto: 15 meses

3. Cronograma de trabatho: (anexo 1)
4. Titulo do Projeto: "Tematizando a pratica educativa na Escola — Um

convite a aproximar ciéncia e arte pelo prazer de conhecer."

No 2° momento se fez necessério, ganhar folego e ser mais incisivo nas
intervencdes junto ao Corpo docente, que fazia “corpo mole”. Porém, alguns
percalgos dificuitavam ainda mais o caminho. Pois, ao reiniciar o ano letivo de 2000,
mais da metade da equipe era nova na escola. Optou-se, entdo reapresentar o
Projeto, afinal, agora era um outro grupo. Fato que ndo desanimou, pelo contrario,
taivez fosse esse félego novo de que precisava o Projetc e a Escola em si. Para
rediscutir as estratégias foi montado um Grupo de Trabalho, o GT, formado por 4
professoras regentes, a diretora adjunta e a equipe do PACS/TEAR, ficando esta
responsavel por montar a proposta de desenvolvimento das atividades do Projeto
2000 para a Escola, ficou decidido pelo GT o téma central — Redescobrindo Santa
Teresa, apresentada no Centro de Estudos e aprovada pelo equipe de toda escola.

Este GT é concretizagdo da proposta levantada por este Caminho, entre
Arte-educador e professor regente fomentando uma “parceria pedagdgica’ com toda
o organismo da Escola, da mesma forma que o nome do projeto diz: aproximar

ciéncia e Arte pelo prazer de conhecer, se auto gerir também. Revitalizando, por
)
Q\’\\‘K ?\ C@ ¢
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exemplo espagos fundamentais para essa autogestdo democratica, como o

burocratizado Centro de Estudos.

Embora, propostas como essa n&o sejam tao simplistas assim e para
serem efetivadas merecem tempo e entendimento. O que neste citado momento,
ficou provado, pois 0 GT ndo se manteve ativo, por uma séries de “poluigbes”’, como
ja conceituado, gue inundam o sistema escola: 3 turmas ficaram sem professoras
regentes por um longo tempo, sendo que uma destas turmas ja estigmatizada por
essas mudancas, teve uma professora nova apenas 45 dias, ficando um longo
periodo em casa, novamente. A outra turma foi abandonada repentinamente pela
professora e esta era participante do GT. Sem contar, os ciclos que de uma proposta
de esperanga, transformou-se em desassossego, um ciclone, revirando ainda mais a
casa de cabeca para baixo e sem qualquer preparacéo, as professora viram suas
turmas seriadas virarem ciclos. O caos que se instalou foi; professoras
completamente perdidag e com isso, ao contrério da musica citada de lvan Lins:
elas - "lavaram as mao "fg. O Projeto nao podia deixar se levar por esses "ciclones”,
o inverso disso tinha que mostrar sua for¢a integradora nesta hora, quando a escola

mais necessitava, era preciso sanar os danos que se colocavam no caminho.

Nesta hora ndo deixando "a peteca cair’, redobrou-se o trabalho,

agilizaram-se encontros, que foram chamados de “intimos” entre professora regente

e a arte-educadora para sublinhar o projeto tematico e auxilid-la nesta nova

empreitada. Com oito oficinas, com duragcdo de 2 horas, quinzenais e fincar
obrigatoriamente a participacdo da professora nesta oficina, antes, durante e
sobretudo depois, alimentando o canal com sua agao pedagogica em sala de aula.

Parecia que algo, estava prestes a acontecer. Na fala da diretora da escola, ficava a

expectativa que o que viria podia ser positivo:

"As oficinas do PACS estdo trazendo novas idéias aos professores e confirmando que Arte e a

brincadeira siio perfeitamente compativeis com o processo de ensinar”.

A escola Julia Lopes, atendendo 500 criangas entre educagéo infantil e

ensino fundamental e as oficinas na mesma proporgao e quantidade, nao foi espanto

[ —
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algum, que o alvo atingido em primeira insténcia fosse os alunos. Na época dos
encontros intimos, a estagiaria ficava com a turma em sala de aula enquanto arte-
educadora e a professora estavam em reunido. Este Caminho pode observar a
diferenca entre os dois momentos; os alunos em sala de aula e 0s mesmos nas
oficinas. Pareciam duas turmas diferentes, e isso ocorre com todas elas, apenas

nao se aplicando a Educagéo infantil que apresentava comportamento semelhante

em ambos o0s lugares.

As oficinas eram realizadas na sala de artes, a maior sala da Escola, (que
ndo tem pétio externo, apenas um refeitorio) e diversidade do espaco fisico e a
liberag@o que este proporciona séo realmente dados que devem ser considerados
na elaboragdo dos planejamentos e no sucesso destes. Os alunos em sala de aula
eram disperso, com uma dificuldade de concentragdo beirando o0 nervoso,
desinteresse por qualquer atividade era evidente, demonstravam estar sufocados, e
por isso extravasavam de maneira desordenada que resultava em uma bagunga
incontrolavel, sem contar na agita¢do natural da idade. Enquanto na sala de Artes,
ndo que fossem roboticamente disciplinados, e isso ndo é inferessante para o
exercicio da capacidade criadora, mas o envolvimento com as atividaoes propcstas
era tamanho que o ambiente transcorria com ¢ natural motivagao, concentravqm-se
no que faziam e finalizava o que tinha proposto a si préprio. A arﬁbientagéo, e de’
fato o pontapé fundamental para o desencadeamento dessas hipdteses. A Arte-
educadora, Jana, definiu esse quadro: "A caréncia das criangas, de ndo ter nada

mais ludico, fazia com que eles ficassem muito excitados, mas com o passar

do tempo isso se acomodou pelo prazer.”

A educacdo infantil parece “melhor resolvida artisticamente”, porém se
concentram com facilidade, mas se dispersam com a mesma. Por isso a dinamica
deve ser sempre revigorada e ativada nesta faixa etaria. A mudanga foi também
percebida em sala de aula pelas professoras que se espantaram com essa reacgao,
ao invés de aproveitar tais condigbes, se sentiram ameac¢adas e cada vez mais a
Equipe PACS/TEAR era um elemento estrangeiro dento da Escola. O

descontentamento era geral, e para esta equipe estrangeira a confirmagdo de que

? LINS, IVAN. Daquilo que eu sei.
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as docentes ndo dominam a proposta pedagogica de se trabalhar por projetos. Num
primeirc contato, a queixa dessas professora era exatamente essa: "Por que as
criangas continuavam no insucesso, apesar da escola ser bem equipada e

todos os professores terem curso superior?”

E a velha maxima do educador; que "ia sabe de tudo”, e quem tem que
aprender € o aluno. E se ele ndo aprende a culpa € dele, que ndo quer. £E o
educador que ndo se permite aprendiz, pode deixar alguém aprender? E o "Centro
de Estudos Vivo", foi morrendo no apelos burocraticos e nos constantes “ciclones”.

Neste primeiro semestre, as oficinas correram bem, porém paralelas, e o
que também possibilitou a conquista de outros espagos, como a da Comunidade do
Morro dos Prazeres, que compreende 90% da clientela da Escola. Com a
aproximacgio do SAMP - Sociedade de Amigos do Morro dos Prazeres, na figura da
mée representante Zoraide (Cris) e diretora do SAMP, da entrada no morro e
acompanhamentd para a realizacao das entrevistas as familias de alunos da Escola,
possibilitando uma perna para a cdntiﬁuidade e ampliagao &0 Projeio;
acompanhamengaéé a—iih\z—ig;jes da Creche do SAMP — Doce Mel. Aonde a maioria
das criangas se encontravam antes de frequentar a escola e que as que estdo no
momento , também irdo se encaminhar 'pa-'ra'a Julia Lopes, que é do lado do morro.

Investigando a génese.

Nestas entrevistas, feita por amostragem, a clientela da .comunidade que
esta na escola, a maioria € de ex-aluno da Julia Lopes, porém com escolaridade
baixissima, se espantam com interesse de alguém querer saber o que elas pensam.
A participacdo da maioria com a escola se restringe as reunides. £ ndo tem idéia o
que € uma escola publica, e quando tém, n&o sabem@;ﬁde vem ¢ dinheiro.
Desconhecem o Conselho Escola Comunidade, como uma instancia de participagao
na gestao escolar. No final do ano letivo, 0 PACS fez a devolutiva das entrevistas
para os pais, durante a reuniao de final de ano com os mesmos. O gque mais
preocupa os pais sdo as faltas das professoras. Uma responsavel de um aluno,

considerado problematico da 1301, que equivale & 3% série, explicitou essa

—

insatisfagao:
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A escola Jiilia Lopes satisfaz? Por que?

- “Ndo totalmente. Por causa das faltas das professoras e algumas professoras tratam as
criangas mal, inclusive chamando de burro. Ndo tem psicologia para tratar com
criangas. Acham que os pais querem se livrar dos filhos e por isso reclamam das faltas,
mas ndo é, é porque a escola é muito importante para as criancas. Talvez a escola
precisasse de uma psicéloga e também de dentista.” )

Devido esse, raro depoimento de insatisfagdo, pois as analises sobre o
que a escola oferece e, e o que satisfaz, ficou, na maioria das vezes, circunscrita a
sua experiéncia com uma realidade interna inalterada, ou seja, ndo ha expectativas,
quanto mais criticas de natureza mais reflexivas. A preocupagdo € uma questéo
pratica, como alguns responsaveis responderam a pergunta; “para que serve a

escola? Na sua maneira de ver". Exemplo:

“_ Pelo menos garantir uma profissio, nio ficar atrds do balcdo como eu. Ter um futuro

melhor.”

A entrevistada, responsavel pelo aluno dito problematico, esbogou alguma

reacdo, neste sentido, refletindo e criticando, a fim de apontar solugdes, vide essa -

questao:

- Tem algo que poderia ser diferente na Jiilia Lopes?

- “Manter a drea de miisica e Artes para todas as criangas desde Jardim.”

O que demonstra que o Projeto esta indo no caminho certo e esta
conseguindo alguns indicativos para os resultados esperados. Pois, justamente nas
atividades de oficinas de Arte- educagdo, a proposta € prestar assessoria aos
professores, atuando diretamente com seus alunos, em conjunto com o regente, no
enriguecimento do seu fazer, construindo momentos concretos de aprendizagem,
dialeticamente, de ambas as partes. C que fomenta o comprometimento com sua
praxis e acarreta, por exemplo, a presenga constante em todo o processo educativo
e com isso, havera aumento na fregiéncia e a permanéncia desta profissional na

escola, porque esta envolvida e interessada no que faz.

Como o objetivo maior & propiciar aos "professores momentos de

formacdo em exercicio”, impulsionando, todavia, a participagao da comunidade na

(-
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vida escolar e "incentivar a escola a elaborar projetos pedagégicos em consonancia
com os problemas do bairro", que vise a busca de solugdes, foi pensado o Projeto

tematico para toda a escola; - Redescobrindo Santa Teresa.

No desenvolvimento dessa?atividades cada turma partiu de um polo,

como pesquisar as personagens do bairro llustres desconhecidos, mas populares
em todo balrro@'de fato\femosos em contexto mais amplo, as historias locais,
lendas, os artistas, os nomes das ruas, quem foram?, como a propria Julia Lopes de
Almeida, escritora, mulher fortemente ligada as artes que costumava dar saraus em
sua casa para apresentagdo de artistas de todas as linguagens. Desta forma, se
visualizava uma possibilidade de ampliagdo também, de redes de articulagéo local e
0 consequente aumento do indice publicizacdo desta instituicdo e de outros

publicos.

Apesar de umas n&o promoverem a correlagdo, entre as oficinas de arte

com a sala de aula, outras tragcavam uma verdadeira sequéncia didatica, com

| _— %\‘&.
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objetivos claro, salientado na mesma. Exemplo disso foram as turmas de 3° e 4°

séries que percorreram o seguinte caminho: (ver livro -Anexo 3)

As turmas foram ver exposicio de artistas populares, num Centro Cultural
em Santa Teresa, guiada pelas professoras e a Arte-educadora. Com um dos
artistas expostos, o PACS/TEAR fez o contato e o trouxe até a escola. Adauto
Fernandes explanou e construi junto aos alunos bonecos de argilas, destes
personagens vistos em Santa Teresa, a de hoje e a de antigamente pesquisados
pelos alunos. Os alunos pintaram seus bonecos, ac longo do ano foi-se construindo
historias desses bonecos, que foram expostos no final do ano. E dessas histérias foi

feito um livro e filme de animagao com esses bonecos.( Vide Anexo 4)

Essa caminho surtiu efeito em toda escola que de acordo com seus
enfoques fizeram seu trabalho plastico com argila. Mas essa conquista so foi
concluida no final deste ano. Adiantou-se apenas, a titulo de ilustracdo de
construcao coletiva e integragdo que o Projeto no 1° semestre ndo havia ain_da
conseguido. A falta de entendimento por parte dos docentes do trabatho
pedagbgico através de projetos, esvaziava os objetivos norteadores do PACS/TEAR,
que culminou com o Sarau, festa que cada turma apresentou suas produgdes,
contando com a participagdo de artistas do Bairro, como a Tecladista lvete e- da .
Escola Municipal Machado de Assis, do mesmo bairro, que declamou poesias.
Sendo um momento satisfatério, porém estanque de toda a proposta. Ficando claro,

tal avaliagdo no fechamento do 1° semestre, nas falas das professoras.

"A falta de momentos coletivos, comao o Sarau, como ir adiante com o, potencial do aluno

sem que os caminhos se tornassem paralelos, como perceber e interferir neste momentos

de produgdio do aluno, como decodificar? "

As professoras acreditavam que nao tinham conhecimento para cooperar
neste sentido. Serd? As proprias professoras demonstraram ao longo do 2°
semestre que podiam cooperar, porque simpiésmente quiseram fazé-lo. Para o 2°
semestre ficou decidido que os Projetos seriam mais pontuais, de acordo com as

dificuldades que cada professora via no trabalho pedagégico com sua turma, tendo a

(/_
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Arte-educacio como estratégia para intervencdo nestes pontos salientados pelas
professoras regentes. Reeditando e aumentando a freqiéncia dos Encontros intimos
para avaliagio de quais seriam os instrumentos desta intervencao, sempre antes ou

apds as oficinas professoras e arte-educadora tragariam tais planos.

As dificuldades levantadas giravam em torno de questdes como; “a turma
ndo consegue dar seqiiéncia nas atividades e nem perceber a ordem destas’, “turma
tem facifidade de trabalhar em grupo no individual ndo”; “os alunos néo entendem a
proposta da professora” e etc. Um bom sinal foi que algumas, ao inves de falar das
dificuldades dos alunos, salientaram as suas proprias dificuldades, como um ponto a
ser trabalhado. Uma luz no fim do tunel, acenava para seguir esse caminho: “Eu ndo
crio nada!” as minhas proposta ndo se transformam em atividade de Artes, e 0s

alunos tem dificuldade de se expressar.”

Porém uma questdo pertinente a todas, alfabetizacdo - leitura e a
produgéo escrita, forneceu mecanismos necessarios para gfande virada de mesa do
Projeto: os Seminarios Extras. Visando uma formagéo continua em servigo o que &
previsto em lei, portanto, foram remuneradas de acordo com a mesma, foram
realizados 4 encontros aos sabados, em Centro Cultural de Santa Teresa com a
coordenacao do Centro de Estudos da Escola da Vila de SP. Fundamentado na tese

da Psicogénese de Emilia Ferrero.
-

Enquanto as oficinas proporcionavam momentos como o caminho descrito
anteriormente, pelas turmas da 3* e 4° série, justamente as turmas que uma
professora considerava que - “ndo sabiam dar e reconhecer a seqiiéncia das
atividades" e que a outra analisava - "que 0s alunos nao produziam com qualidade
individualmente", comegavam a fazer a ponte entre pratica (nas oficinas e nas aulas)
com teoria dada nos Seminarios. Este movimento era visto nos Centros de Estudos,
que comegava a ganhar a vida e dar a forca que a escola necessitava para se
reerguer e caminhar. Ao invés de tratar de assuntos puramente burocraticos
relacionados pela direcdo da escola, sem qualquer contestacdo, as professoras
levantavam questdes sobre a importancia de uma coordenagido pedagogica para
uma gestao democratica, ao passo que a escola no momento, ndo possuia, como

-
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também numa construgdo coletiva de um projeto politico pedagdgico, inclusive
cobrando da dire¢do, porque a escola ndo tinha tal documento. Desta forma

voltaram o olhar para si proprias.

LY

A

Nos semﬁnérios, a capacitadora Ana Claudia Rocha — coordenadora do
Centro de Estudos da Escola da Vila em Sao Paulo, definiu o objetivo do seminéri@
Primeiro se equipar profissionalmente, para depois intervir no ensinoc-aprendizagem. -
Conhecimento para ter intencionalidade para produgdo, para saber identificar as
pistas que os alunos ddo a todo momento, saber gerenciar as inter-relagdes da sala
de aula, do individuo e do saber conteudo. Portanto € a professora que precisa
primeiro desenvolver competéncias, que para Ana Claudia sdo 4: 1 - saber planejar,
2 - saber avaliar, 3 - saber desenvolver, 4 - saber o conteiido. Fazer uma auditoria

nos saberes do profissional para identificar o que esta desequilibrado.

Quebrou-se um paradigma destas professoras: a auto-avaliagdo. Nao é o
aluno, simplesmente que ndo quer aprender, que tem dificuldade, que e culpado
pele “insucesso” escolar, é 'o professor que tem que se questionar. -Eu dei
instrumentos necessarios para esse aluno se apropriar deste conteudo? Se dei,
foram os mecanismos eficientes? Uma das professoras da Escola, chegou a
cenclusdo que “o problema da Julia Lopes é que ndo hé intervengées coletivas,
as metodologias das turmas séo isoladas”. No Centro de Estudos ficou decidido
pelo grupo, que avaliou que até entdo ndo de reconhecia com tal, que no Conseiho
de classe fariam uma comparativa do desempenho de todos os alunos para
diagnosticar o andamento da escola na totalidade. Trocariam os contetdos entre o
corpo docente para uma avaliagao coletiva. Ressaltaram, sobretudo, o Centro de
Estudos ndo pode ser um momento burocratico, sendo ndo ha andamento e sem
este ndo ha grupo, ndo importa os pareceres das secretarias, quando ha questoes

mais latentes da escola pedagogicamente.

Dessa forma foi feito. Cada turma escolheu um foco, entendido que a
intervengdo tem que ser pontual & favor de um resultado especifico, que foi a
demanda deste corpo docente, desencadeando a¢bes globais, ou seja, salto
qualitativo da turma com um todo, através de uma rotina sistematica e motivante,

v
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estruturando a intencionalidade. Exemplo disso, ocorreu na turma de aceleracéo. A
turma considerada indisciplinada, tinha sérios problemas de relacionamento, o que
na avaliagdo da professora prejudicava a aquisicdo da aprendizagem, levando em

conta que é turma de aceleragdo, que esta em defasagem.

O teatro foi usado para discutir os problemas ocorridos dentro de sala.
Usando o Teatro do Oprimido, levantaram-se questdes do proprios alunos iniciado
em sala de aula, dando margem a abordagem dos direitos humanos, que foi usado
tanto em sala de aula, com na oficinas como intervengéo na produga@o escrita, uma
questdo da turma, gue produziu um livro e video sobre os direitos das criangas e
historias dos alunos que ilustravam algum desrespeito em relagéo ao estatuto da
crianca, que completara 10 anos. Sem contar a substancial melhora no
comportamento da turma, ndo que tenha se tornado uma turma “quieftinha”, rnas

interessada no que fazia, o que requer concentragéo. —

Todas as produgbes foram abresentadas na Festa de final de ano, num
evento E;ue a escola toda participou e formulou em conjunto. Aproveitando a
ebulicdo que passava a escola, por iniciativa propria das professoras, foram
marcados: um "pré@é", que decidiu entre outras pontos que a coordenagaoc
pedagogica seria votada pelas professoras, apds esta fazer demonstrativo de plano
de trabalho para as mesmas. O resultado foi que a diretora adjunta da escola, uma
das maiores incentivadoras do Projeto PACS/TEAR, foi eleita e colocou como meta
a continuagdo desta equipe, inclusive o PACS para o proximo ano visando a

construgcdo do projeto politico pedagdgico da escola.

Foi decididc em conjunto por esse GT que se inicia, retengdo e

progressdo automatica. Cada aluno considerado possivel reprovado, passava pela
ive a equipe PACS/Tear, pois segundo as

avaliagéo de todo o corpo docente in
professoras, também tinham compa'nhala_d_as odo processo deste aluno e poderia
revelar fatos relevantes na avafiagao deste aluno de outro angulo. Sendo que a
reprovagao caiu pela metade do periodo que o Projeto de Arte-educacio comecgou
na escola. Foram feitos esforcos para que o corpo docente ndo se dissolva com

acontece todos os anos, para manter essa construcdo de GT proeminente.

e
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As professoras das turmas de aceleragéo resolveram criar uma parceria
construindo um projeto tematico especifico para as demandas de uma turma com
essas caracteristicas, se revezando em sala de aula. A pedido das professoras esta
sendo montado uma proposta de continuidade deste Projeto para o ano 2001,
voltado mais especificamente e diretamente para as professoras com formag¢io em
servico pela Escola da Vila / PACS durante todo ano, auxiliando a coordenagdo
pedagogica na construgéo da gestao democratica e no projeto politico pedagogico

da escola.

Enquanto arte-educacgdo revitalizaria, dessa vez, outro espago morto da
Escola, a Sala de Leitura - Viva, animando junto a responsavel do municipio esse
espago excelente que a escola possui, equipado e subtilizado, fato esse discutido
nos Centros de Estudos do 2° semestre de 2000. Enquanto o poder publico nio faz
a parte que fthe cabe, projetos com esses demonsiram como € possivel reviver a

educagdo desta cidade deste estado deste pais, sem querer substituir acao deste,

apenas servindo de “INSPIRA-AGAQ.” L/

6.2. O SEXTO SENTIDO: AVALIAGAO DO PROJETO

Chegado o final do primeiro semestre a avaliagdo era que a produgao
qualitativa do projeto estava bastante aquém das expectativas, entretanto, algumas
acbes coletivas do grupo de profissionais de ensino foram iniciadas, com o incentivo
e participagdo da proposta do Projeto, o que indicava que alguns passos foram
dados. Com a introdugdo de novas estratégias para o segundo semestre pode-se
observar o crescimento da relag@o Projeto/Escola e o inicio de transformagio do

grupo da escola na busca de se constituirem como equipe.

Ao final do periodo, alguns indicativos se concretizavam. Viu-se o grupo:
Discutir/guestionar a Diretora — candidata a reelei¢cdo (e reeleita) — a respeito da
gestac da escola, e manifestar seu desejo de que seja uma Gestdo Democratica e

Participativa; se posicionar firmemente quanto a necessidade de contarem com um

-
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profissional para a Coordenagéo Pedagbgica e que o mesmo tenha uma proposta
gue va ac encontro dos anseios do grupo. Também ouviu-se professoras que
“acreditavam que sabem ensinar” e as criangas & que “ndo sabem ou ndo querem
aprender”, declaragbes como - “Eu ndo sabia que era assim, é tio natural,
flui...(a respeito da Arte-Educagéo)”’ “Acho que a proposta pedagégica é por
al, mas confesso que ndo sej fazer.(a respeito da psicogénese da lingua
escrita”) “E um privilégio podermos contar com um Projeto como este, com
uma equipe como esta — PACS/TEAR - para nos ajudar, temos que saber

aproveitar mais.”

No ano de 2000, participando de Centros de Estudo e Conselhos de
Classe com os profissionais de ensino desta unidade e realizaram-se Oficinas
Pedagdgicas de Arte-educagdo junto as 14 turmas de alunos em Assessoria aos
Docentes. As atividades de Oficinas de Tematizag&o e Grupos de Estudos, onde
pretendeu-se estar promovendo momentos de reflexdo sobre a prética cotidiana da
escola efou promovendo a troca de experiéncias entre os educadores ‘Ja prépria
unidade e profissionais convidados, foram sendo inviabilizadas por questdes
administrativo/burocraticas, situagao agravada devido a implantagdo do sistema de
ciclos pelo Municipio. Esta situagdo foi avaliada junto ac grupo da- escola por
ocasiao do encerramento do primeiro semestre. Naquele momeﬁtd a questdo da
integracdo das atividades pedagdgicas cotidianas com os momento de agdo do
Projeto foram bastante discutidas. Ainda que néo tenha representado uma mudanca
efetiva na condugdo dos Centros de Estudos, as novas estratégias apresentadas
pela equipe do Projeto, procurando romper com esta situagdo foram bem acolhidas

pelo grupo da escola.

Assim sendo, durante todo o ano, a participagdo da equipe no Projeto
nos Centros de Estudos e/ou Conselhos de Classe, foi em apoio as discussbes
encaminhadas pela Direcdo da Escola e/ou por qualquer outro membro de sua
equipe. Destacando algumas produgdes ocorridas neste espago: as professoras
comegaram a se organizar para definir uma proposta pedagdgica coletiva para a
escola, baseada no que indica a Multieducago, proposta pedagodgica assumida pelo

L~
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Municipioﬁ Producio em duplas de docentes de um rol de habilidades e
competéncias a serem trabalhadas em cada segmento de ensino/aprendizagem, de

acordo com a etapa em que se encontram as turmas; Inicio de discussdes sobre a
necessidade de clareza nas relagbes bem como a importancia de se constituirem
enquanto equipe de trabalho; e foi se processando, culminando no Seminario, um
salto na compreensdo da necessidade de reflexdo constante sobre sua pratica
cotidiana; e a guase “imposigdo” do grupo de que a gestdo da escola se torne

realmente democratica e participativa.

Cabe assinalar aqui, que a proposta sé foi assumida integralmente nas
Oficinas de Arte-educacdo e nas sala-de-aula ficou no ritmo e a critério de cada
professora de acordo com sua maior ou menor compreenséo da proposta do Projeto
e, ainda, que nao conseguindo manter este GT ativo — o clima de “desesperanga”,
de *“congelamento," estava prestes a nos atingir' - nas palavras da
Coordenadora do Projeto Roséngela dos Anjos, pois na sua opinido era preciso
uma; "a¢do condensada impactaite”, e parecia que naquele momento, estar acima
do que suas agbes poderiam alcangar, embora, a convicgdo que poderia vir dar
certo, ndo desanimando, acabaram por surlir efeitos. Afinal € um processo, e néo
réSuIté-de imediaiismos. O efeito estimulante estava, na verdade, no excelente

aproveitamento de cada crianga foreceu a esse Projeto.

A professora eleita, no 1° semestre, para o Conselho Escola Comunidade
- CEC desentendia-se com a Diregdo da Escola (também membro do GT), as
professoras viram suas turmas seriadas transformadas em turmas de ciclos, e sem
informagdes, quanto a como conduzir efou avaliar sua classe tao heterogénea em
relagdo a etapa de aprendizagem, davam a equipe do Projeto, subsidios mais do
que convincentes, que ali estava uma grande chance de virar o jogo, € que nio
poderiam pular do barco. Pois, pensando bem estavam todas no mesmo. Quanto a
diretoria do CEC, ponto considerado uma conquista desta intervengdo do Projeto na
escola, pois a Professora de Educacéao infantil, foi a primeira a abragar a proposta
de Arte-educagdo, mesmo ainda no 1° semestre quando a equipe do Projeto, era

vista como elementos esfrangeiros e “donas da verdade”, ou "detentoras do saber,”

L
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se interessou pela tematica e pela dinamica que a Arte - Educacgdo impds a sua
turma, por ser de Educagao Infantil estava mais aberta, como visto no decorre deste

Caminho a incorporar a esséncia da Arte em sua vidas.

Na entrevista cedida pela mesma, fica clarc este reconhecimento e
percep¢do de sua turma por esse viés e o guanto, essa metodologia tinha
influenciado seu trabatho. Principalmente, que no 2° semestre a parceria Arte-

educadora e professora regente era uma reaiidade, qualificada no dia-a-dia:

" O que eu acho mais legal, é que a gente acha que ndo tem tempo, ou até paciéncia de
trabathar com tinta, argila, sucata, ¢ com uma pessoa mais apia para isso, a Arte-
educadora, abre-se um mundo pra eles (alunos) e pra nds muito maior.(...) o ideal que o

professor nunca trabalhe sozinho.”

Para fechar a confirmagédo dessa questdo defendida aqui, estando téo
sintonizada com as proposta que vinham desenvolvendo no interior da escola, como
a gestao democratica, que a professora de Ed. Infantil, assumiu a Diretoria do CEC -
Conselho Escola Comunidade, sendo um porto seguro para continuidade de
parceria e defendendo os propositos trazidos por esse Projeto, semeados nas terras
ferteis da Arte-educagdo. O espago serviu ainda para alguns outros como um
momento de reconhecer seus alunos, observando-os em construgbes criativas,
muitas vezes surpreendendo-se em suas expectativas em relagdo aos potenciais da
crianca. E foi neste aproveitamento com as criangas que avangaram rumos a

conquista de outros objetivos.

“...Meus alunos ficam mais atentos, pelo trabalho ser mais prazereso. Ld (nas oficinas de
Arte) eles ndo tinham pressa de acabar o trabalho. (... } Agora eu consigo trabathar na
mesma linha, eu aproveito. (...) Eles sentem a continuidade das coisas, eles jd sabem que
vamos trabathar durante a semana Conto de fadas, e eles me ddo material para isso,

contam histdria, relembram dados desenvolvidos na sala de Arte, eles entendemn que estdo

Sfazendo um trabatho".

Avancgando significativamente na busca de contribuir com os docentes no

desenvolvimento de atividades de aprendizagem mais significativas para seus

[
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alunos, para o segundo semestre, criou-se os “Encontros intimos” onde
PACS/TEAR/DOCENTE, pericdicamente encontraram-se para refletir sobre a pratica
das Oficinas de Arte-Educacdo. Nestes encontros entre cada uma das professoras e
a equipe do Projeto, procurou-se levantar os temas efou preocupagdes do cotidiano
da sala de aula como orientacao para as atividades a serem desenvolvidas. Estes
momentos mostraram que algumas professoras comegaram a compreender que as
Oficinas de Arte Educagdo sdo mais do que momentos de recreagdo para 0s
educandos. Assim sendo, no segundo semestre trabalharam-se muito mais
proximos ao dia-a-dia de sala-de-aula e em algumas delas desenvolvendo as

atividades voltadas para a preocupag¢ao com o aprendizado da escrita e da leitura.

Ainda que nos primeiros contatos com a escola, a demanda apresentada
tenha sido um pedido de ajuda para pensar — “no insucesso dos alunos” (?7) —
Encontrando, entdo grande resisténcia da equipe em refletir sobre sua agdo
pedagogica e em alguns casos continuavam afirmando que os alunos & que
precisam de ajuda. Com a proposta do Seminario, pensado para trazer referéncias
tedricas atuais sobre ensinofaprendizagem da lingua escrita, bem como bons
modelos de praticas baseadas nestas construgbes tedricas, sendo este o ponto

chave, que abriu definitivamente as portas da Escola para o projeto como um

parceiro.

E, surgindo, dai, o esbogo de uma proposta de continuidade da relagao
com esta unidade de ensino, que acredita-se que possa efetivamente contribuir
para que esta, avance no seu papel social, onde seus docentes assumam para si a
tarefa de tematizar sua propria pratica em uma atitude investigativa diante do
complexo mundo da pratica pedagégica. As avaliagbes das mesmas ajudaram a
confirmar que o Projeto como um todo, incidiu ndo sé na aprendizagem global de
cada uma delas, mas na totalidade da escola. E na sensibilizagéo sob pontos téao
anestesiados dessas profissionais, devido ao contato com a Arte-Educagdo, de
acordo com suas entrevistas, comportamento, guanto ao desejo de que esta

parceria entre arte-educadora e professora permanecga.

o
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Abrindo as portas para a clientela dessa escola, fato fundamental, a fim
de ‘"sublinhar Arte como instrumento de integragdo entre a escola e a
comunidade articulando suas questées", e com a aproximagido com a Sociedade
de Amigos do Morro dos Prazeres - SAMP, iniciaram-se as entrevistas para a
pesquisa junto as familias das criangas, as dificuldades foram muitas, desde os
enderecgos bastante incorretos até a necessidade de suspensao da circulagao pelo
morro devido a guerra dos traficantes. Representado por uma amostragem maior do
que 10% do total de familias (320) atendidas pela escola, avaliou-se como
representativa desta populagdo. Como ilustracdo desse resultado esperado foi a
participacdo nos momentos de entrevistas da mée representante do CEC, que
também é membro da Diretoria da SAMP, avaliada como fundamental na medida em
que, mais do que um levantamento de dados, a proposta se constituiu em um
momerito de intervencdo na relagdo escola publica/familias, onde informacdes
acerca das instancias de participacédo popular na gestdo dos equipamentos publicos
eram socializadas pelo Projeto e pela mé&e representante, bem como outras
informagdes importantes para a comunidade, e, ainda, serviu para uma legittimacéo
mutua dos parceiros desta atividade. Na sua entrevista, "Cris," deu exata nogéo qué
o Projeto estava no sentido certo:

{...) "0 projeto ajndou e pode ajudar o CEC. Principalmente com as enfrevistas, eu que .
estou hd cinco anos no SAMP, descobri coisas que nio podia imaginar. O esclarecimento -
em relagiio escola/ pais/direitos estid aumentando, Eles ndo-se inteiravam, matriculavam
seus filhos no comego do ano e no final buscavam o boletim. Eu acredito que agora essa

relagdo Pais/escola melhorov e pode melhorar muito.”

Nas entrevistas realizadas encontrou-se: 87% tem a presenga de pai e
mée em casa; 100% dos entrevistados moram com as criangas,; 47% tem entre 25 e
30 anos — 39% entre 31 e 40 anos; 88% das familias tem no maximo 3 criangas até
14 anos; 52% das casas tem quarto e sala — 34% 2 quartos; 40% dos entrevistados
foram alunos da mesma escola e alguns até da mesma professora, pois 44% das
docentes estio nesta unidade ha mais de 15 anos, esta maneira, a analise sobre o
que a escola oferece e, se satisfaz o que as familias esperam de uma escola ficam
circunscrita a sua experiéncia com uma realidade interna a mesma escola; 21% sao

analfabetos — 13% n&o passaram da 22 série — 21% concluiram a 4° série — 26% tem
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62 série — 15% estéo fazendo supletivo — 4% tem 2° grau completo, os que tém baika
escolaridade ficaram espantados com nosso interesse em saber o que pensam, por
outro lado alguns colocaram que era preciso mesmo fazer alguma coisa para a
escola se aproximar das familias; a maioria — 60%, sé comparece a escola nos
momentos de reunides; 74% nao tinham idéia de onde vem o dinheiro que mantém a
escola e desconheciam o Conselho Escola Comunidade como uma instédncia de
participacido na gestéo escolar, 78% declararam que acompanham a vida escolar de
seus filhos através dos cadernos e conversa com as criangas; 80% acham a escola

satisfatéria e 20% acreditam que poderia ser melhor.

Ao serem perguntados a respeito do papel da escola 60% das familias
indicam que e para ter um futuro melhor e conseguir melhor emprego — 40%
apontam o aprender a ler e escrever e ter boa educagdo. Quanto ao papel da
familia na educacgéo das criangas foi unanime a observagdo de dar orientacéo e
ensinar a respeitar os cutros. Realizaram-se (PACS/TEAR) ainda, um curso de
Formacao em Arte-educagéo para os Voluntzrios do parceiro financiador, com o
objetivo de preparé—los.para uma atividade integrada com o projeto, 0 que n&o se

deu satisfatoriamente.

Embora, tenha sido valido, por acreditar que para tragar a teoria deste
tempo € preciso estar em consonancia com 0s temas emergentes e vinculados,
discutidos na atualidade, como Ano do Vonlutariado/2001, demostrou-se, desde
entdo, a inteira sintonia com um mundo novo e na busca de que se viva o melhor. E
sob este prisma o Projeto e este Caminho que o acompanhou, podem se sentir com
a sensagdo do "dever cumprido”, embora o "sexto sentido" indique que ndo esteja

findado.

C_—
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I11. CONCLUSAQO

Uma proposta pedagoégica que tenha a Arte como fio condutor pode
reverter um quadro e contribuir com a melhoria da pratica educativa, esta afirmativa
é de professoras, que vivenciaram numa Escola Municipal do Rio de Janeiro

conhecimentos e praticas no mundo da Arte passando a atuarem como “autoras -

aprendizes”.

Arte-educacio se concretiza como um instrumento eficiente, estando ao
alcance de todos, visto que, a arte é uma prética tdo primaria e natural ao ser
humano, que esteve e esta presente desde os primoérdios até o tempo presente, em
todas as culturas. Como também, a arte € tao essencial ao ser humano, como ar que
respira, como o olhar, 0 ouvir, o sentir,_o degustar que a prépria arte se alimenta
desses sentidos, pois sem eles nem o homem, nem mundo, nem a arte tem sentido

~algum. Em contrapartida ao ampliar esses sentidos, potencializando-os, o homem

qualifica sua vida, a sua vida significa um mundo e a compreenséo sensivel deste,
que se intensifica num universo de multiplas linguagens que esta crianga, jovem,
adulto, idoso, aluno, professor, cidaddo podem se apropriar para expressar ao
mundc, & sociedade, 4 escola, & comunidade, a comunicacao de sua existéncia

ciente, porque critica, de uma vivéncia livre porque se permite criadora.

Sabe-se duem cria ativamente se desenvolve integralmente. E desses
sujeitos-historicos alfabetizados pela Educagéo Estética, germinam cri-agées que
transcendem a sua propria existéncia e o seu autodesenvolvimento Iidico-cognitivo,
psico-motor, equilibrando seu corpo, sua mente, sua razio e emogao para que todos
esses polos evoluam em sua plenitude, para que se "conscientize” em atitudes nas
cores de uma filosofia "cultural-humanitaria”, "ética-democrética", "estética-
criacionista” que promovem o verdadeiro poder, que todo homem deveria lutar para
ter: poder da acdo. Na busca do seu desenvolvimento integral e saudavel e do meio

em que vive,

(—"
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Isso leva-nos a crer o discernimento entre virtude e o vicio, o certo e o
errado, nao se adquiri por disciplina, mas que precede uma 'educat;,éo
"politicamente" calcada no ensino-aprendizagem do olhar. Aprender a se olhar e
olhar para mundo é ensinada por uma Pedagogia da Liberdade, que sublinha a
relevancia de uma Educagdo que tem como base a Arte, porque exige uma
semeadura de principios, distanciados de disciplinas cegamente obedecidas,
valorizando a visdo de mundo de cada um, no sentido da apreciagao, da reflexdo,

contextualizacio, discordancia, da relativizagao, apropriou, e da criagao.

Para que este movimento de "estranhamento", conflito e agdo, seja
coerente, é preciso se reconhecer através da arte e pela arte conhecer. Por
transmitir o saber, seja o culto, seja o popular. No caso do saber popular, é
necessario o conhecimento, a compre'enséd e a valorizagéo das culturas de todos os
povos, como é fundamental aceitar as diferencas, respeitando-as por acreditar na
igualdade. Partindo da premissa basica: "acreditar no ser humano" € que uma
educacao tdo idealizada como aqui se tragou pelas palavras de tantos atuais -
velhos e "renovantes" autores, novas e sapientes criangas, sacrificados e prodigos
profissionais; atestando que esta educacdo, "fantasiada de utopias, mas revestida

de realidade"”, possa sim ser cultivada nas "terras férteis da Arte-educacao".

Para colher esses frutos, € preciso ter "fome de saber" e degusta-los,
avido por mudangas, munido de informagdes, para minar as barreiras das
"polui¢bes”, provandoc de um “"pomar’ rico de diferengas, indiferencas e
conhecimento. Othos, bocas, ouvidos e maos foram abertas na busca de outras
maos, que como numa "ciranda de roda", se "tocaram", e entao pode-se aprender
musicas, dangas...enfim histérias, num movimento de alegria circular, de troca de
idéias e parceria.

A certeza de que, "ninguém é uma itha" , e sim "partilhas" buscando a
melhor cola que possa unidas, "cola" que se traduz em escola. A "cola" que integra
(e fortalece capacitando) - educador/aluno/pais/comunidade/cidade/autoridade pelo
bem maior que € a qualidade de vida. Aproveitando a luz desses irrefutaveis

indicadores, a Arte-educagdo deveria ser absorvida e legitimada pelas Escolas de

(. —
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Educagéo, pelas Universidades na busca da "Pedagogia da liberdade". Exceléncia
para Arte e para educadores, que na urgéncia dos fatos, estdo tragando a teoria do
"nosso” tempo, concatenados que um amanhd melhor que pode comegar hoje,

ampliando seus horizontes, pelo caminho da Arte-educagéo. ..

E por aqui fica este Caminho, que procurou apresentar a Arte como um
elemento capaz de redimensionar o papel da Educagdo ainda tao "artesd", num pais

como o Brasil, tao "cria-ativo".

Para tanto, ¢é preciso cobrir-se por um manto, que dd outra forma pro seu corpo, outra
textura para suq pele, outra cara pro seu rosto, Para um forro nove ¢ preciso despir-se
dos preceitos, seja qual for, para cada defeito, um novo valor e esvaziar-se, para ai sim,
se deixar tomar pelo sentimento que a Arte pode provocar em tode ser, E para tude possa
Jazer sentido, tornar-se necessdrio fazer fluir, sentindo o saber articulade ao prazer,

Jazendo-o poder acontecer.

[ —
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Mas ele foi despedido e foi para

!
a cidade onde arranjou esse i
Zé Cachaceiro

emprego’ Paloma de Mendenga Farias

Lombardo
Bruno Fabio Abreu

Lombardo parou a carrocinha

para telefonar para a familia e

avisar que ja tinha um Ele ficou com sede de tanto correr, entdo entrou

dentro de uma caverna onde encontrou o Zé

emprego. Ao voltar
para a carrocinha viu que a porta estava Cachaceiro vendo televisao, comendo pao de quei-

aberta e que o cachorro tinha fugido. Fi- jo e bebendo cachaga. Percebendo que o cachorro

estava com sede, deu cachaga pra ele: 51, Caninha
da Roga, 88 e Catuaba.

Spaique ficou tao bébado que foi parar num bar

cou apavorado e saiu procurando por ele.

Telefone
Hilana Helena Cruz Nascimento

-
..

.

; ; onde tocavam Rodrigo e Z¢é do Violao. Rodrigo toca
Spaique saiu cor-

rendo até o agougue. L4 encon- tambor e Zé do

- Violao vi to-
trou Hilana, que gosta de fazer iolao vive de to

car violao. Eles

tudo pelos outros e tinha ido

comprar carne para sua vizinha. gostam de tocar

samba e forré.

Spaique arrancou a bolsa de

Hilana e fugiu correndo com a

[

Zé do VYiolao

Hilana
carne. Luiz Felipe da Silva Souza

Alessandra Barros Sampaio Silvestre

l...................O.Wﬂ‘fﬁ..



Spaique comegou a pensar que era um tubario e

dangava a Danga do Tubario.

De repente, o dono de Spaique , Jodo, chegou no
bar, onde tinha ido tocar com seus amigos. Ele

reconheceu Spaique e, vendo que ele estava béba-

do, levou-o pra casa.

r™

Bruno Fobio Abreu

A PROCUTRA DO
SPAIQUE

3Jodo é um rapaz que toca
violino. Ele tem uma mulher
e uma filha, e comprou um
cachorro e lhe deu o nome

de Spaique.

Jodo do Violino
Edneio Lopes de Souza Reynol

it o i il sans

Quando Jodo foi dar banho de regador no Spaique

ele se soltou e fugiu. Infelizmente a carrocinha o pegou.

Spaique
Comila Sontos dao Silva

O motorista da carrocinha
se chama Lombardo. Ele

trabalhava na fazenda e usa

saia para nao sujar as calgas.




APRESENTAGAO

O livro “HISTORIAS DA TERRA", da turma 301, é um
dos resultados das oficinas desenvolvidas pela parceria da
Organizacao nio Governamental PACS e da Escola de
Artes TEAR, com o apoio financeiro da Fundagao C&A,
ao longo do segundo semestre do ano 2000.

A partir de uma visita a exposigao “Um olhar sobre o
Rio”, no Parque das Ruinas, em Santa Teresa, todo o pro-
jeto comecava a ser delineado. L4 estava exposta parte do
acervo da Casa do Pontal, apresentando trabalhos em
argila e madeira de trés artistas populares.

Em seguida, as criangas tiveram a oportunidade Unica
de conhecer pessoalmente um desses artistas: Adalto
Fernandes Lopes. Adalto, trabalhando com suas maos
mégicas e conversando com as criangas em uma oficina na
escola, fez com que criassem, elas também, os mais incri-
veis personagens e objetos em argila. Depois de pintados,
estes se transformaram em parte dessas histérias que
lemos aqui. Buscando dar sentido a reunido de elementos
tao diferentes, as criangas tecem um fio por onde corre a
imaginagiao misturada ao cotidiano.

Com a participacdo intensa da professora Vera Maria
Fernandes e da estagiaria do projeto, Alessandra de
Castro Lima, em todas as fases do processo, pudemos ver
surgirem essas mirabolantes “HISTORIAS DA TERRA",

histérias da nossa terra.

Ana Carolina B. Cozendey (Caina)
Arte-educadora das oficinas — TEAR




Escola Municipal Jdlia Lopes de Almeida
TEAR - PACS
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