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Tecendo s Manhit
Jodo Cabral de Melo Neto

Um galo sozinho nfio tece a manh#:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele
e o lance a outro: de um outro galo
que apanhe o grito que um galo antes
e 0 lance a outro; e de outros galos
que com muitos outros galos se cruzam
os fios de sol de seus gritos de galo
para que a manhd, desde uma tela ténue,
se vé tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armagéo.

A manhi, toldo de um tecido tio aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.
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RESUMO

A monografia apresentada como trabalho de final de curso, — Lendo as linkas ¢ as
entrelinhas do processo de formagio de alunos leitores — resulta de um estudo tedrico e
de uma pesquisa de campo realizada em dois contextos distintos: (a) no curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e (b) em
uma escola particular do Rio de Janeiro. No dmbito da escola, buscou-se investigar
possiveis relagdes entre a adogdo de préticas de leitura oral, no caso, a contagic de
histérias, com o processo de formagdo de alunos-leitores em uma classe de
alfabetizag@o. Nesse sentido, pretendeu-se analisar de que maneira a prética de uma
professora regente € dos demais agentes promotores de leitura afeta o desenvolvimento
da faceta leitora dos alunos. Assim, também procurou-se investigar o processo de
formag&o de professores leitores da UNIRIO, articulada ao objetivo de investigar a
formagio de alunos leitores. Como desdobramento do objetivo mais amplo — a
investigacio sobre a formacio de alunos leitores — buscou-se: (1) investigar as praticas
de leitura literdria, especialmente a arte de contar historias como estratégia de formag#o
de alunos leitores; (2) conhecer o processo de planejamento e de impiementagfio de uma
atividade de contagfio de histéria pelo professor; (3) conhecer os sentidos atribuidos
pelos alunos s histérias narradas pelo professor, mediador de leitura; (4) conhecer e
analisar os resultados de praticas de formagdo de professores leitores. Para tanto,
busquei dialogar com ALVES (2002), BUSATTO (2011), FREIRE (1997; 2002),
LAJOLO (1995), MACHADO (2004), MEIRELES (1984) ¢ YUNES (2009), entre
outros autores. Os resultados obtidos neste estudo demonstram uma relaggo significativa
entre as praticas de leitura literdria ¢ a formagfio de alunos leitores nos espacos
educativos, apontando a necessidade desse processo ser fundamentalmente pautado no
prazer estético, na escuta sensivel e no olhar critico.

Palavras-chave: Literatura; Contagdo de histérias; Aluno-leitor.
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1. INTRODUCAO

O leitor que mais admiro é aguele que ndo chegou até a presente
linha. Neste momento jd interrompeu a leitura e estd continuando a
viagem por conta propria.

Modrio Quintana

Quando tento me recordar da minha infincia e de quando comecei a me
interessar pelos contos de fadas e pelos gibis das bancas de jornal, me pergunto:
“Quando aprendi a ler?”, “Como foram os primeiros passos na leitura?”, “Eu sempre
gostei de ler?”. E neste contexto emerge a seguinte questfio: quais caminhos precisamos
trithar para formarmos leitores autdnomos e proficientes?

Com o transcorrer dos anos, minha busca por essas respostas s6 aurnentavam.
Quando ja estava cursando Pedagogia, comecei a trabalhar em uma escola' com
criangas, 0 que me fez buscar cada vez mais um sentido para a leitura das mesmas e as
razbes pelos quais elas se interessavam por determinados livros € nfio por outros.
Contudo, talvez por ndo estar inserida no ambiente com um olhar de um sujeito
pesquisador, as respostas que encontrava eram sempre muito vagas.

Foi entio que comecei a tentar entender como, seguindo a forma pela qual
aprendi, eu poderia efetivamente realizar uma pesquisa sobre a formagdo do sujeito
leitor, neste caso, as criangas. Diante disto, me propus a estudar o processo de formacdo
de alunos leitores, problematizando a seguinte questSio: Prdticas leitoras como, por
exemplo, a contagdo de historias, podem contribuir para a formagdo de leitores?

Considerando experiéncia de acompanhamento do processo de formag#io de
leitores em uma turma do 1° ano de escolaridade do Ensino Fundamental de uma escola
particular e da atuagdo dos professores como contadores de histdrias, me interessei por
investigar a arte de contar histérias como uma estratégia de formag#o de alunos leitores,

Nesse sentido, neste trabalho, tenho como objetivo investigar a formagdo de
alunos leitores e, a partir disto, investigar também as préticas de leitura literéria,
especialmente a arte de contar histérias como estratégia de formagéio de alunos leitores;
conhecer o processo de planejamento e de implementagiio de uma atividade de contagdo

de histéria pelo professor; conhecer os sentidos atribuidos pelos alunos as histdrias

! Escola Dinémica do Ensino Modemo, localizada no Largo do Machado. Onde iniciem em 2009 um
estigio na Educacio Infantil. Mais adiante discorro mais sobre ela.
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narradas pelo professor, mediador de leitura; conhecer e analisar os resultados de
préticas de formacdo de professores leitores.

Tendo em vista os meus questionamentos em relagdo A préitica leitora, busco
investigar o processo de formagfo de alunos-leitores, tendo como ponto de referéncia as
narrativas apresentadas por eles e pelos professores. Antes, porém, compreendo ser
necessario percorrer a histdria da literatura infantii no Brasil, as concepgdes de leitura,
de leitura oral (contagdio de histdria), de sujeito-leitor (aluno e professor) e de texto
literdrio infantil.

Pensando na formagio de alunos leitores, antes de tudo ¢ preciso fazer um
paréntese. Que leitores estou focalizando? Neste caso, focalizo o processo de formagio
de leitores auténomos, com possibilidades de criar significados, de se tornarem criticos
€ conscientes a partir da interagio com o texto, com o narrador, com o autor, etc. Logo ¢
interessante perceber se o leitor em questfio & “conduzido” ao caminho almejado, ou
seja, conseguir essa interacio entre os elementos citados, e ser “tocado” pelo texto, pelo
autor, pelo espago e pelo narrador, se tornando de fato um sujeito participante deste
processo.

E entfio que percebo a importéncia do professor-leitor na formagdo dos alunos-
leitores. Durante as minhas primeiras pesquisas sobre o tema estudado, e dialogando
com as minhas impressdes iniciais, compreendi que era um tanto sem propésito um
professor que ndo gostasse de leitura e tentasse fazer com que seus alunos gostassem.
Afinal, como formar leitores sem ter o mesmo prazer/gosto pela leitura que esperamos
dos mesmos? Neste sentido € que também considero a fala de Ezequiel Theodoro da
Silva (2003) a respeito do professor-leitor:

Isso porgue, caso ele préprio ndo seja um leitor asstduo, rigoroso e
critico, sdo minimas as chances de que possa fazer um trabalho
condigno na drea da educagdo e do ensino da leitura. Ndo tendo ele
um repertdrio, uma historia substancial de leitura, ndo tendo ele
penetrado nas histdrias contadas por vdrios tipos de livros, é bem
possivel que ele assine pactos ininterruptos de mediocridade com seus
alunos, fingindo que ensina e 1é, e os seus alunos fingindo que
aprendem e léem. (idem, p.28)

Entre os diversos autores citados e tidos como referencial tedrico neste trabalho,
destaco Yunes (2009) que diz que “a leitura, de todo modo, ndo é a mera busca de
repeticfio do-que-o-autor-quis-dizer, uma parédfrase, mas uma intervengiio, um didlogo, a

provocagio para pensar aceita e que leva o texto adiante.” ( p.45).

11
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A questdio da interagdo, seja leitor-autor, texto-narrador, enfim, neste momento,
leitor-texto é muito mais complexa do que se possa imaginar, envolve compreensio,
envolve contexto, pensar no autor € suas “intengdes” com o texto, quem o recebe e
como o recebe.

Outra questdo que me chama a atengfio diz respeito a classificagdo da literatura
infantil, assunto sobre o qual também discorro nesta pesquisa, buscando entender como
a crianga encontra significados ¢ se interessa por determinadas obras € nfio por outras.

Destaco aqui a relevancia para as criangas de ouvir historias ao longo de sua
formagdo, caminho repleto de descobertas, de momentos de
incompreensdes/compreensdes. Por isso a literatura infantil é tdo essencial, para muitas
criangas o contato com o livro, com o texto, se d4 na escola, dentro de uma sala de aula.
Contato de suma importéncia para a formagio de novos leitores, avidos por conhecer,
por imaginar, por saciar suas curiosidades, dividir descobertas e recriar.

Ressalto que o principal foco deste trabatho é o processo de formaglio de
leitores ¢ a sua relaglio com a literatura através do caminho de ouvir, contar ¢ ler
histérias. A literatura nos permite viajar por lugares desconhecidos, tempos ndo
vividos, realizar desejos ocultos, experimentar sensa¢bes ¢ sentimentos inimaginaveis;
de outra forma, no lugar do personagem, viver suas experiéncias.

Como j& explicitado anteriormente, a crianga busca prazer na leitura, ¢ a
narrativa oferece a ela esse prazer, que sacia suas fantasias e curiosidades, deste modo,
estimulada por tal prética, ela também busca ler sozinha. Assim, as histérias contadas
contribuem de modo significativo em sua formacéio como leitoras. “Podemos, entiio,
inferir que a leitura oral promove a escuta pensando, proporcionando a quem ouve o
refinamento de sua condigo de ouvinte e o exercicio libertdrio de leitor/ouvinte
criativo.” (AMARILHA, p.99, 2010).

A metodologia aqui adotada se pauta na complexidade do cotidiano escolar, logo
que esta envolve vérias formas de fazer, de criar, pensar, agir e dizer. (ALVES, 2002).
Portanto, esta ¢ uma pesquisa que parfe da prdtica, recorre a teoria de maneira a
compreendé-la melhor e retorna a prdtica de forma ressignificada. (PRADO, CUNHA,
2007, p. 33). Deste modo, trago alguns procedimentos metodolégicos de investigagio -
Revisfio bibliogréfica: levantamento de livros, artigos, teses, dissertagles e sites
referentes 4 discussfio tedrico-epistemoldgica acerca do processo de formagio de
alunos-leitores; Coleta: de dados: acompanhamento de uma turma do 1° ano de

escolaridade do Ensino Fundamental em seu cotidiano escolar; acompanhamento e

12
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registro das narrativas orais das professoras envolvidas no processo investigado por
meio de aplicagdo de entrevista e questiondrio; acompanhamento e registro em caderno
de campo da discursividade dos alunos no processo de apropriagio da leitura,
acompanhamento da experiéncia da oficina da contagio de histérias Tic-Tac e
acompanhamento dos alunos em processo de formagdo de professores leitores da
UNIRIO; e Socializacfio e sintese dos resultados e geracio de produtos: Confecgiio
de resumos, relatorio parcial e final.

Para a coleta dos dados necessérios para a realizagfio da pesquisa, usei caderno
de campo, onde foram registrados os acontecimentos do cotidiano da sala de aula, sala
de leitura, etc. Cabe ressaitar a importincia dos questiondrios realizadas com os
professores, j4 que esta tem como objetivo obter dados importantes dos entrevistados,
em contato com o pesquisador. E no cademo de campo, para a coleta de dados da
pesquisa, constaram os diversos registros dos acontecimentos do cotidiano da sala de
aula, para uma posterior analise mais consistente.

Deste modo, pretendo, no primeiro capitulo desta pesquisa, destacar através de
um breve histdrico, a Histéria da Literatura Infantil no Brasil, as concepgdes de
Leitura, Leitura Oral, O processo de formagdo do leitor: concepgdes e prdticas e as
concepgdes de Literatura (Texto literdrio x Texto literdrio Infantil. No segundo
capftulo, descreverei o processo metodologico percorrido durante a pesquisa, ou seja, as
observagdes realizadas no trabalho de campo assim como as anélises decorrentes da
mesma. Por fim, no terceiro capitulo, farei minhas consideragdes finais destacando a

importncia da leitura e da literatura infantil no processo de formag#o do leitor.

13
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2. CAPITULO 1 - BREVE HISTORICO
2.1 Histéria da Literatura Infantil no Brasil

Que géneros textuais sfo classificados como pertencentes a literatura infantil?
Quais sdo seus atributos principais? Para tratar destas e de outras questSes, pretendo,
inicialmente, contextualizar a origem da Literatura Infantil. Penso que seja necessério
entender 0s aspectos que envolvem o surgimento da Literatura Infantil na Europa e,
sobretudo, no Brasil, para que entHo seja possivel compreender o seu papel como bem
cultural.

E na Europa do século XVIII, quando se tem fim a idéia medieval de
organizagiio da sociedade onde prevalecia o feudalismo e a valorizagdo do meio rural,
que a burguesia comega a ascender por meio da Revoluglo Industrial. As cidades
crescem financeira e politicamente, almejando cada vez mais poder politico. Neste
contexto, emerge uma nova classe, a burguesia, na qual os sujeitos deveriam estar aptos

ao exercicio de seu trabalho, o que incentiva a instituigiio da familia e da escola. Temos

ai, os primeiros sinais de valorizagdo da inféncia, ou seja, constituindo gradativamente

status de construgfio histdrica e cultural.

Anteriormente, a infincia nfio era vista como um estigio de formagio do ser
humano, pois a crianga era compreendida como um aduito em miniatura (KRAMER,
2003). A etapa da infincia deveria ser logo ultrapassada, para que, entendida como
adulto, ela {a crianga] pudesse contribuir para a sociedade. Mas, a crianga passa a ser
separada do universo adulto, fazendo-se necessirio o aparecimento de instituigbes
especificas para methor atendé-fa, como a escola.

Com a alfabetizagfio, leitores iniciantes precisam de materiais diversos que
venham a suprir suas novas necessidades de construgdio de saberes. Entfio comegam a
aparecer os caminhos que unem a escola e a literatura. O livro promove a escola, o que
também estimula o seu consumo e circulagiio. Pode-se pensar entfio que a criagiio de um
mercado literdrio especifico, com caracteristicas proprias, acaba por diversas vezes
tomar uma postura pedagogica, alimentando os valores da burguesia. Neste dmbito,
surge a duvida: O livro deve ser concebido como arte literdria ou como mero produto
pedagodgico (comercial)?

Analisando esta questdo, Vera Teixeira Aguiar (2001) ressalta:

14
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A infdncia tornou-se, assim, a partir dessa época, o centro das
atencdes, e as novas instituigdes, como a escola moderna, ndo s6
divulgavam as idéias vigentes, mas também condicionavam a criargd
para desempenhar seu papel na sociedade. Neste contexto, a
literatura infantil surgiu e serviu & proposta burguesa de formar
mentalidades, de impor sua ideologia. (idem, p.23)

Buscando responder a divida levantada, Ricardo Azevedo (2011) afirma que
“por este viés, as origens da literatura infantil estariam nos livros publicados a partir
dessa época, preparados especialmente para criangas com intuito pedagégico, utilizados
como instrumento de apoio ao ensino.” (s.d>., p.1)

De acordo com os autores acima apontados, sé se pode pensar em literatura
infantil a particr do momento em que identificamos a emergéncia do conceito de
infancia. Inicialmente destinada a integrar a crianga no mundo, vista como material
puramentc educativo, assumindo uma postura pedagdgica, a literatura infantil servia
para formar e ensinar comportamentos, ou seja, perpetuar uma ideologia. “Durante
muito tempo, as obras infantis serviram principalmente a esse propdsito e s6 aos poucos
deixaram de lado o pedagogismo ¢ o moralismo para conquistar seu status artistico.”
(AGUIAR, 2001, p.24).

As primeiras obras literarias destinadas ao universo infantil, na Europa, sfo
coletdneas de contos populares, trazidos do povo, escritas dos contos orais, que logo
sofreram alteragdes. Se¢ antes se tratavam de contos onde se retratava a fome, a luta, etc.,
agora se modificam, para atender aos leitores da corte, j& que a partir de entdo veio
também a abarcar o universo artistico e “requintado” das cortes e, mais ainda, veio a
atender as demandas da classe que precisava de mais sujeitos aptos ao trabalho.

Apenas no século XIX conseguc-se desenhar mais claramente os tipos de livros
que agradam aos leitores mirins. O género ganha atratividade, seja por histérias de
aventuras, fantisticas ou que retratem o cotidiano das criangas. Nessa mesma época,
comegou-se a edigdo de livros do género no Brasil. Inicialmente servindo a interesses
ideoldgicos, com a implantagio da Imprensa Régia, a circulagio dos livros era
deficiente, ora eram traduzidos, ora eram adaptados. E somente nos arredores da
Proclamagfio da Repiblica que a literatura infanto-juvenil se consolida. Isto perque o
Brasi] precisava passar a imagem de um pais em processo de modernizagdo, e o piblico

que pascia a partir daf precisava se instruir, a fim de buscar € consumir os novos

2 Referéncia retirada de um site: http://www.ricardoazevedo.com.br/Antigo07.htm
15
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produtos culturais. E a escola passa a ocupar lugar de destaque na passagem de uma
sociedade rural para uma sociedade urbana.

Os livros infantis € escolares surgem como elementos fundamentais neste
processo, pois acabam por abrir espago para produgdes didaticas e literdrias especificas
para o publico infantil. Porém, as obras surgidas neste periodo ou falam da tematica do
Brasil e sua exuberdncia natural ou tratam apenas da linguagem. E no século XX, com o
modernismo, que a produgio literdria infantil brasileira ¢ estimulada. Alguns fatores
como a nova posicio da literatura e da arte, apos a revolugiio todernista, estimulam a
produgio literaria. O mercado mostra-se favoriavel aos livios, e os escritores
comprometidos com essa nova fase. Neste contexto, a literatura infantil foi
impulsionada.

Vera Teixeira Aguiar (2001) registra esse momento de mudangas:

A grande virada ocorreu com a publicagdio, em 1921, de A menina do
narizinho arrebitado, por Monteiro Lobato, o qual revelava a
preocupag@o em escrever histdrias para a crianga numa linguagem
compreensivel ¢ atraente para ela, objetivo plenamente alcangado
pelo awtor, cuja obra é wm dos pontos mais altos da literatura infantil
brasileira. (ldem, p.25)

Monteiro Lobato®, apresentou uma nova imagem da literatura infantil no Brasil,
uma vez que sua obra estimulava a emancipagiio dos leitores em formagfio. Sua
linguagem foge do rebuscamento, dando liberdade para a espontancidade infantil. Por
meio da vasta obra de Lobato, o leitor também pode exercitar seu senso critico.

Mais tarde, entre as décadas de 40 e 60, os textos produzidos para as criangas
deixaram a desejar, representando uma lacuna qualitativa, em rclagfio 3 criatividade. “O
modelo lobatiano de contar historias foi absorvido pelos novos autores ¢ repetido a
exaustio, sem qualquer inventividade ou preocupagio em retratar a diversidade cultural
brasileira no seu linguajar proprio” (AGUIAR, 2001, p. 27). Foi s6 no final da década
de 60 e inicio da década de 70 que a situagio comegou a mudar. Com a reforma do
ensino, o livro passou a ser valorizade, € a crianga passou a ocupar um lugar de

destaque no cendrio do consumo literdrio. Infelizmente, alguns textos publicados nio

* Grande nome da literatura brasileira, nasceu no ano de 1882, em S#o Paulo. Contista, ensaista ¢ tradutor,
publicou seus primeiros contos em jomais € revistas. Na época em que os livros brasileiros cram editados
fora do pafs, Lobato inovou ao editar livros diddticos ¢ infantis. Pode-se dizer que cle foi o precursor da
literatura infantil no Beasil. Se dedicor a um estilo de escrita com linguagem simples onde realidade ¢
fantasia estdo lado a lado. Scus personagens mais conhecidos sfio: Emilia, Pedrinho, Visconde de
Sabugosa, Cuca, Saci Pereré ¢ outros, do Sitio do Pica-Pau Amarelo,
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tinham compromisso algum com o leitor infantil, pecando ao deixar de promover a o
carater infantil.

A produgdo fiterdria infantil, entre as décadas de 60 e 80, desenha uma
consolidacio do género literatura infantil, isso em relacdo ao consumo € também em
relagéo aos contetidos das obras. Na década de 80, a literatura ampliou suas publicagdes,
sempre atrds de novidades. Surgiam publicagbes dos mais diversos temas, ficando
sempre a desejar no quesito gualidade. Muitos sfio os recursos e atrativos usados até
hoje para seduzir o leitor infantil, se tomarmos o livro como mercadoria, ilustragdo,
<apa, ctc., porém devemos ressaltd-lo também levando em conta seu contetdo estético e
a sua dimens3o artistica.

Fica claro que, durante toda a trajetéria da produgo literaria infantil brasileira,
observa-se um embate. De um lado, ha as produgdes de cariter pedagégico e, de outro,
as publicagfes que visavam a liberdade de express@o. Ainda hoje vemos, no cendrio da
literatura, tanto produgles voltadas para a comercializagéio quanto aquelas preocupadas
com a criatividade, almejando leitores criticos ¢ motivados pelo prazer na leitara. Cabe
a estes, no mercado das publicagbes, percorrerem as obras literdrias a fim de
esquivarem-se de textos comerciais em busca de bons textos.

2.2 Concepgics de Leitara

Ler é...reconhecer o mundo através de
espelhos. Como esses espelhos oferecem
imagens fragmerdadas do mundo, a
verdadeira leitura s ¢ possivel quando se
tem um conhecimento prévio desse mundo.
(LEFFA, 1996, p. 10)

Logo quando se pensa em leitura, & primeira vista, temos em mente livros,
jornais ou qualquer tipo de género textual. Todavia, sempre € importante considerar: o
que significa ler? Existe apenas uma maneira de ler? Variadas sfio as concepgdes de
leitura, Neste item pretendo apresentar algumas destas concepgdes.

Duran (2009) apresenta algumas concepgdes de Ieitura, as quais trago para a
discussfio. Na Icitura compreendida como simples ato de decodificaglio, que ¢
denominada de Botfom-up, o leitor se vé diante de um fexto ¢ para Ié-lo tio somente
precisa decodificd-lo. Logo que ele consegue decodificar seus clementos gréficos,
automaticamente compreende palavra por palavra e, consequentemente, compreende o

texto cscrito. Percebemos, neste caso, um processo passiveo, onde o texto ¢ elemento
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central e o leitor apenas o decodifica. Ele apenas recebe as informacdes, deste modo,

elas chegam de baixo para cima, do texto para o leitor. O texto ¢ apresentado fechado,

sem possibilidades de variaggio. Esta pronto € posto como deve ser lido € interpretado.
Diferente dessa concepglio, para Marisa Lajolo (1995):

Ler ndo é decifrar, como mam jogo de adivinhagdes, o sentido de um
texto. E, a partir do texto, ser capaz de airibuir-the significagéo,
conseguir relaciond-lo a todos os outros textos significativos para
cada um, reconhecer nele o tipo de leitura que seu autor pretendia e,
dono da prépria voniade, eniregar-se a esta leitura, ou rebelar-se
contra ela, propondo outra nio prevista. (LAJOLO, p.59)

Nesse semtido, destaco ainda Jodo Wanderlei Geraldi (1984), que em sua
concepgdo, aponta trés componentes no processe da leitura. O autor, o leitor € o texto.
Identificando uma JipagSo entre eles: O leitor busca significados no texto do autor, que
estd ausente fisicamente. Por outro lado, o autor deu significados ao seu texto, pensando
em scus interlocutores, porém, nido pode “contrelar” o processo de leitura do leitor, visto
que este d& novo significado ao texto, reconstruindo-o.

Qutro autor que dialoga com essa perspectiva ¢ Paulo Freire (2008), quando

afirma que:

O ato de ler ndo se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita,
mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta
ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem
e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texito a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percepgiio das relagdes
ertire ¢ texto e o contexto (ldem, p. 11).

Assim, indo além da palavra escrita, lemos o mundo e tudo o que hd nele, sempre
uma leitura curiosa, que nos coloca em uma posigiio de criticidade, que nos estimula a
pensar no comtexte social onde estamos inseridos e do qual participamos. Nesta
perspectiva, o leitor 1€ muite além do cddigo escrito: 18 o mundo. O leitor constroi
sentido, € também autor do que 1€, interagindo com a leitura.

Trago também, para o didlogo, Eliana Yunes (2009) ¢ sua concepglio a respeito
da leitura. A autora chama a atengiio para ¢ fato de que o ato de ler ¢ a memdria sc
entrelacam, visto que, do ler, o sujeito reaviva experiéncias, € pensa a respeito de si

proprio € do que pensa sobre 0 que o cerca. O ato de ler estimula o pensar ¢, nesse
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sentide, o ato de se encontrar, pensar nas experiéncias, relembra-las, desta forma, ao ler,
o leitor também se conscientiza.

A dimensdo do ato que se cré centralizar depois da alfabetizagio estd
longe de ser reduzida as letras combinadas em cédigos fonéticos-
Jonoldgicos, morfolégicos e sintdticos. A leitura ndo é mero exercicio
sobre a escrita dos owdros, mas formulacio lenta da propria escrita
em resposta, em didlogo, seja como relatos, seja como agdes. Ler é
inscrever-se no mundo como signo, entrar na cadeia significante,
elaborar continuamente interpretacbes que ddo semtido ao mundo,
regisird-las com palavras, gestos, tragos. Ler é significa e, ao mesmo
tempo, tornar-se significante. A leitura é uma escrita de si mesmo, na
relagdo imterativa que di sentido ao mmdo. {ldem, p.35)

Pensando no processo de leitura, € inegével que ele foi concebido de diferentes
formas ao passar dos anos. Caminhamos entre a leitura que decodifica palavra por
palavra e assim partc para o todo (exemplo: Bottom-up), de tal forma que o texto nio
permita. mudangas, ou seja, esid posto para a interpretagfo. Lajolo (1995), Geraldi
{1984), Yunes (2009) e ¥Freire (2008) aprescntam argumentos contra esta definigiio.
Entendendo que o texto nunca ¢ fechado, possibilita investigagiio € re-criagfio. O Ieitor,
desta forma, dialoga com a sua autonomia. Ler o mundo para ler o texto, atribuir
significados, identifica-se ou nfio com o que 1§, indo além da simples decodificagdo das
palavras,

2.2.¥ A importincia da Leitura Oral

O “texto” potencial estd no mundo, 4 espera
de guem lhe dé forma, e tanto a leitura como
a escrita o recortam enquanto discurso.
Eliana Yunes (2009)

Em um de seus estudos, Geraldi (1997) apresenta trés modelos de leitura. No
primeiro modclo, o leitor deve fer da forma mais aproximada possivel da leitura do
professor em relagiio a determinado texto (leitura vozeada). No segundo modelo, o
aluno deve aprender bem a lingua e escrever bem. O 1ltimo modelo € o da leitura
privilegiada pelo professor. Recorhecemos, nessas abordagens, que a Ieitura é pouco
valorizada, pois o objetivo maior € 0 ensino da gramética. Portanto, tendo como base os

modclos apresentados por Geraldi {idem), pode-se afirmar que, na escola, a leitura oral
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veio para incluir comportamentos. Assim, a oralizacio perfeita e autorizada do texto
escrito tomou-se uma exigéncia no dmbito cscolar.

Marly Amaritha (2010), em uma de suas pesquisas, chama a atengfio para o texto
da leitura oral, que exige do leitor um othar atento e uma sensibilidade capaz de ler as
entretinhas.

A integracdo desse aspecto fisico do leitor a atividade menial de ler
como que duplica sua coautoria. Ndo somente do ponto de vista das
possiveis significagBes que a leitura provoca, mas de fato esse leitor-
mediador faz emergir a voz gue todo lexio narrative traz em sug
esirutura. fidem, p. 91).
A autora destaca também que, ao ler em voz alta, temos ai estabelecida uma
relagfio com a namagdo, visto que nesta hd a prética social, pratica de oralidade.
Adentramos, entiio, no universo da contacio de histérias, arte ¢ pratica social decorrente

da narragdo de um texto literério.

Historias existem para serem contadas, serem ouvidas ¢ conservarem
aceso o enredo da humanidade. O contador de histérias narra para se
sentir vivo, para transformar sua historia pessoal numa epopéia, uma
narrativa essencial. Esse personagem e suvas palavras aladas
estiveram  presentes na  alme da comunidade. "(BUSATTO,
2011,p.17)

Para compreender mcthor o contador de histérias e sua relagiio com as mesmas,
trago para este estudo as trés defini¢les de contadores de histérias aprescatadas por
Busatto (2011) ao dialogar com Paul Zumthor (1993) em seu estudo, percorrende a
historia e as mudangas pelas qoais ¢ssa arte passou no decorrer do tempo.

inicialinente, a autora apresenta o contador de histérias tradicional, adepto da
otalidade primdria® com caracteristicas temporais do passado. Fsses narradores ndo
teriam contato com a escrita. Na oralidade mista, o contador de histérias cntra cm
contato com a escrita, mesmo que pouco. E, por dltimo, Busatto focaliza o contador de
histérias bascado na oralidade segunda, na qual a escrita orienta a oralidade. A autora
ainda dialoga com Walter Ong (1998) que traz apenas dois conceitos de oralidade: a
oralidade priméria, desvinculada de qualquer contato com a escrita, ¢ a oralidade
secundaria, relacionada a cultura tecnolégica atual.

~ ——————— A -

* Na oralidade primérig, os representantes de determinada comunidade celural nfio possuem contate
algum com a escrita.
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De acordo com Busatto, ¢ contador tradicional nZo sc envolve com a cserita,
absorvendo as informacGes através da oralidade, no contexto cultural local em que estd
mserido. Sfio os contadores de contos populares. Mesmo que nos dias atuais esses
contadores de histérias possam ser encontrados nos mais variados espagos, cstes sdo
ainda lipados ao tempo, tempo que sc foi para nos, ranseuntes do mundo mederno,
onde absorvemos nossas informagdes pelos mais diversos meios tecnologicos. Estamos
todos imersos nessa cultuta do tompo que sc csgota ¢ precisa de urgéncia, de pressa.
Considerando csta realidade, pergunto: hd lugar para a contagio de histérias na
socicdade do “tempo™? Busatto {idem) apresenta uma possibilidade de resposta: “Nesse
tempo de produgHo, parece que ndo hé disponibilidade ¢ serenidade para cuvir histérias,
apesar do crescente interesse que se tem observado pela narragio oral” (p.20).

Ainda sobre isso, outro ponto explicitade pcla autora diz respeito A
interpretacio. Posto que vivemos na modemnidade, onde geeremos ¢ reccbemos tudo
pronto ¢ interpreiado, ndo temos diividas sobre 0 que estd diante de nds e, sendo assim,
a informagio transmitidz ¢ absorvida ¢ consumida sem questionamentos. Porém, a
narragdo cxige desdobramentos, ndo acaba nunca. ££ assim que se apresenta o contador
tradicional, guc deixa sempre cspago para a interpretagio/ imaginagio do ouvinte.

Scgundo Machado (2004), ¢ no contexto em que vivemos atualiente quc os
contadores de histdrias estflo “ressurgindo™

E nesse caos de comego de milénio que a imaginagéio criadora pode
operar como a possibilidade lnanana de conceber o desenho de wn
mundo melhor. Por isso, talvez a arte de comtar historins esteja
renascendo por toda parte (p. 32).

Gs contadores de histdrias estho agora de volia ao ceondrio das adtes,
“escapande” por pouco da modcridade que nos rodeia, investindo sobre nds com scus
mais modernos “supories de {(tansmissie de saberes”™ (BUSATTO, 2011, p.28), ¢
revivendo a narmaglo oral, agora cnvoltos em recursos como o teatro, espeticuios
grandiosos, com técnicas especificas, etc. Retormando o didlogo cntre Busatto ¢ Walter
Ong {apud BUSATTO), o narrador que nos fala hoje ¢ o da oralidade secundéria, que
transita no mundo moderno da cscrita € das tocnologias. LUste narrador sc
profissionaliza, s¢ especializa, mas sc distingue do ator, j4 que dispensa todas as
técnicas necessarias a cste. “A performance do contador de histdrias propicia a
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ampliacio do horizonte simbdlico e traz aquela sensagfo de conforto ¢ aconchego para
o ngsso mimdo interior.” (BUSATTO, 2011, p.37).

Compreendo a leitura oral como sindnimo de oralizagio do texto verbal. Essa
prética ainda envolve a recodificagiio do texto e vérios outros aspectos relacionados &
compreensio do mesmo, como ritmo e entonagio. Essas variantes funcionam como
referéncias para que o ouvinte possa construir sentido a partir da informagdo dada pelo
texto. A partir dessa idéia, entendo que o leitor que narra um texto assume o papel de
mediador entre o gscritor € o ouvinte, ¢ este tltimo se apropria do texto de acordo com

os signos orats produzidos e externalizados pelo Icitor.

23 0 processo de formacio de Icitor: contepeies e prificas

Ser leitor/a ¢ sentir-se
comprometido com seu estar no
mundo e com a lransformagdo de
si, dos outros, das coisas; é
acreditar gue se apreende o
mundo guando se compreende o
que o faz ser como é.

Jean Foucambert (1994)

No item anterior, cxpus algumas concepedes de lfeitura. Porém, para
comprecndermos €ssas conoepglics, € relevante mostrar a relagdio entre tais concepgles
e o papel assumido pele spjcnto-fertor. Quem 1€ reflete, analisa ¢ escreve. O lIeitor, no
ato de ler, acaba por estabelecer uma relagio dialogica com o texto, rompendo muitas
vezos com o estabelecido a priori.

Porém, se pensarmos cm um leitor que apensas decodifica o ¢ddigo escrito, o
temos como um sujeito-leitor passivo, que decifra o cddipe escrito, e ohserva de longe,
como um telespectador que apenas assiste o que ¢ transmitido. Fste sujcito ndo interage
com o {cxXto ¢ com o autor, assumc o papel de mero receplor, nio reflete sobre o que 16,
afo cria ¢ ndo ateibui sentido. Constitui-se entio uma via de mo Gnica no processo de
leitura: texto -> leitor. Ndo posso deixar de falar aqui sobre a ideia que a escola,
geralmente, faz do leitor em formagiio: justamente a de exaltar o leitor passivo, para o
qual o texto passa longe de qualquer significagiio.

Essa concepgdio se distancia do pensamento de Paulo Freire (2008) que
concebe o leitor como um sujcito ativo, critico ¢ produtor de sentidos sebre um texto
lido. Ui leitor que indaga, busca, recria, revive; am leitor que percebe o quc € e o
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porqué 18 Para o autor, ¢ lcitor, antes de realizar a leitura da palavra, 1€ o mundo ¢
constroi sentidos a partir dele. Dessa forma, assume um status de co-autor, dialogando
com a leitura,

Yunes (2009) também coloca o leitor em destaque, ao afirmar que

A leitura acomece quando se dd a apropriagéo do texto pelo leitor
constitutde em suas memdrias e intersubjetividades -, que nele vai
imprimir sua singularidade na experiéncia da leitura. Quando
reconhecemos sem estranhumerto e sem surpresa o que lemos, a
leitura ndo nos provoca diferenga. (...} Mas se ocorre o contrdrio, ¢ a
leitura nos desconcerta, desarruma nossos sistemas de referéncia,
entiip algo se nus passou. (Idem, p39).

Considerando as premissas anteriores, perecbemos um leitor que, ao ler, busca
em sua memdna scus conhectmentos prévios ¢ os confronta com as informagbes do
texto lido, atribuindo-the sentido. A todo o momento, desde pequenos, os individuos
intcragem, vivendo em sociedade, €, nesie percurso, viio adguirindo conhecimentos
prévios, armazenando suas impressfes sobre o mundo. As informagbes, por sua voz,
sofrem modificagBes ao longe do tempo, assim como também as intcragdes entre os
individuos nunca cessam. Novas interagbes surgem, ampliando as possibilidades do
leitura, Enquanto avanca com sua letturz no decorrer de suas experifncias, o leitor vai
aprimorando seu coshecimento, o reorganizando, construindo cutros sentidos com base
em suas maltiplas possibilidades de interpretaggo.

Percebe-se a imporidncia do leitor no processo de feitura, j4 que este busca os
sentidos dc um texto, construindo-0s, a0 passo que infcrage com o mesmo. Esta
ooncepio de leitor se distancia do guce apenas decifra o cédigo, pois, ao interagiv ¢
intervir no texto escrito, ele passa a assumir responsabilidades na construgho de sentidos
do que ¢ lido.

Durantc a Icitura ¢ que o texto diante do leitor vai se modificando, scus
signilicados v3o0 {ransbordando para o leitor que, conscquentementc, tende a sc
modificar. 86 um leitor curioso pode descobrir tantos significados dentro ¢ fora do
texto. Assim, a lefiura cstimufa o leitor, o proveca ¢ perturba, estimutando seu
pensamento, dando “asas” a sua interpretagdo.

Como ifalamos aqui sobre litcralura infantil, trago para o didlogo Grepdrio Fitho
{2669), que apresenta alguus conceilos contemplados por Coetho (2000) em seu artigo
“Concepeiio de infincia ¢ Htcraturs infantl™. Neste estude, Fithe (2009) csclarece que a
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concepeiio de crianga apreendida por nossa sociedade € aguela comprecndida como uma
etapa de descnvolvimento do ser humano. Nesta perspectiva, o autor apresenta algumas
concepgdes acerca do Ieitor de diteratura infanttl.

O prédeitor ainda ndo apreendeu o oddigo escrito, as imagens sdic scus
refercnciats, fogo scu contato € com livros sem texto verbal, somente com imagens

sequenciais. O Ieitor iniciante inicia seu contato com a escrita, ainda bem “precsrio”,

sua curiosidade comega a aflorar em relagdio 3 paluvra, porém a necessidade da leiturz
da imagem ainda predomina. O feitor em processo jd possui conhecimento sobre o

mecanismo da leiture. O leitor feente j& possul dominio sobre o mecanismo da feitura,
conscgue comprecnder o todo da leiturs, criando hipéteses ¢ refletindo. Por ditimo, o
Jcitor critico consegue faver relapdes através da leitura de um texto, refletindo sobre cle
¢ atribnindo sentido.

I preciso satientar, ainda, e importincia do Icitor em conhecer o eodigo escrito,
ir a¢ encontro do texto, indagando, confrontando suas idéias ¢ experiéncias. O kitor
deve estar atento, ohservar, compreender ¢ interferir quando preciso. Ao fer, o sujeito-
leitor vascufha suas memdrias, ¢ as “imprime” no texto fido. Qv seja, o texto ¢

impregnade pefas impressbes do leitor,

Interpretar ¢ um w@to de leitura que associa o sujeito ao discurso
que clabora ¢ v explica engquanto se explica. Atualinente, com o
redimensionnmento do conceito de sujeito, com a dixcuzsdo do
{ugar da linguagem na feoria do conhecintemto ¢ com o
Jortalecimento dg figura do leitor no provesse da significacdo
discursive, a negdic de imterpretacdo também se altera. As
memorias de leitura e de vida, as intertextualidades, a
dubizdade de sues intengles, pelo menos, das intengies do
auior, as marcos dp lexte, @ perspective comumicativa enire
sujeitos, recuperam a dimensdo interative da «gdo humana e
colocam a inferprotagdo aum  processo  permanenfemetie
descentralizade. (YUNES, 2000, p.44)

Portanto, ¢ preciso ampliar nosso olhar quando talamos de leitores, para-que nio
fios enraizemss cada vez mais na cencepedo frequentcmente {re) afirmada nas oscolas,
segunddo a qual, ensinandofaprendendo a decifrar o cddigo escrito, formamos Icitores.
Diferente disso, devemos garantir voz as experiéncias do aluno-feitor, as miltiplas
interprefapbes atribuidas por esie ao fexto fido, que sc transfonna ges seus olhos
curioses © avidos por significados.
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2.4 Concepgies de Literatara (Fexto lteriric x Texto fHerdric Infantil)

4 literatura precede o alfabeto. Os iletrados possuemn o suo literatura.
Os povos primitivos, ou quaisquer agrupamentos manos atheios
ainda as disciplinas de ler e escrever, nem por isso deixam de compor
seus ednticos, suas lendas, suas histdrias (...).

Cectlia Meircics

Ha muito tempo se busca uma definicdo para o termo licratura, ¢ de tempos on
tempos novos conecitos surgem. {.0go que o homem se viu as voltas com a arte, o
assunto literatura ¢ sua funclio se destacaram, sempre envolto de controvérsias. Porém,
opto por fazer uma ponte entre o tema € a evolugdo cultural da bumanidade, atribuindo
um significado para a litcratura de acorde com a reafidade cultural ¢ social de cada
€poca. Muitos dizem que a literstera corresponde a tudo 0 Gue se escreve. Mas sgra sjue
todos os livros ¢ revistas que nos rodetarn podern ser classificados como fiteratura?

Ne decarrer da historia, a literatara sempre teve uma ligagfic muio forte com 3
cscrita. Podemos emender isto, também, como uma forma de exclusfio das produgdes
nio-escritas, quc geralmente sdio de cardter popular, excluidas da bictatura. Tomamos
como lilerdrio 2 “patavra”, quando imersa em um neovo universe, quando se instaura
amda sob o olhar de wm awior ¢ de um lcitor, quande foge do cotidianc.

Fm sua obre - O Que é Literatura - Marisa § ajolo {(1995) nos coloca a pensar, ao
dissorrer sebre 0 toma. PDovemos, de acerdo com 3 autors, tomar o conceito de Heraturs
a partir do reforencial de interpretaciio ¢ do sentido que damos ao gue lemos. Assim,
tanio 0 pocmAs a quc tamos aprego, fivros esquecidas polos professores, romances ¢
pegas de teatro csquecidos no tempo, udo isse pode ser considerado lileratura, sc
gustamos de dor, so darpos sontide 3o que lemos. Lajolo {idan) compara a lileratura 2
ouiro produln, o qual esleja inseride nos moldes capitalistas. Hatcodemos, entfio, que
para ser reconhocida como fiteratura, ¢ cssencial que a obrg passe por alguns
especialistas do setor,

Reconhoco que afio € assunto fHcil disoutir o que & literatums, pois ha séeutos
tenta-se cntender ¢ definir tal congeito. B muitos critérios so semore analisados, como
a definiciio do autor sobre a obra, 3 linguagem, cic. Porém, fodos esscs pontos sc
completam ¢ a discussd3o continua. Serd impossivel chegar a uma defini¢lio? Yogo que
3¢ juiga oncuntrat umma, novas obras surgem, inovando as reforéneiss, levando o
coneeito, até ontfio quase posto, a uma nova delinigdo. "As delinicdes propostas para
hicrature impottam menos do gue os caminhos percorridos para chepar a clas™
(LAIOL.O, 1995, p. 27).
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Discutindo também acerca do que seja literatura, Cecilia Meireles (1984) diz que
a literatura vai além do que se escreve. “E o fato de usa-la como forma de expressdo,
independentemente da escrita, o que designa o fendmeno literdrio” (idem, p.19). Lajolo
(1995) também se questiona sobre o mesmo, ao perguntar se podemos considerar
literatura 0 que ouvimos, o que lemos em livros, ou vemos em pegas de teatro
desconhecidas, musicas, ou ainda textos escritos em spray pelos muros afora. Ou,
segundo a autora, sera que s6 o escrito se vale da designagio literatura?

Isso tudo depende do sentido que atribuimos a palavra lida e ouvida, etc. Lajolo
relata a obra literdria como objeto social, desde que sendo "resultado” da relagdo
leitor/autor. Mas afirma que precisamos ir além da relagdo leitor-autor em busca da
defini¢do do tema. Por isso, retorno a questdo inicial, pois que em cada época e em cada
grupo social existe uma definigio para o termo. E primordial que se compreenda a
literatura como criadora de sentidos, que despertam em nés uma busca, uma
interpretagdo, e ndo apenas como transmissora de informagdes. Assim, imaginamos e
criamos o que lemos, tanto o que existiu como o que o autor criou.

Chego, entdio, as seguintes questles: existe uma distingdo entre 0 que seja texto
literario e texto literdrio infantil? Para ser um texto literdrio é necessario que um texto
apresente algumas caracterfsticas, sendo a0 mesmo tempo igual a todos os outros textos
na sua forma e estrutura, mas diferenciando-se em sua linguagem, na procura da sua
forma e estrutura e no uso das mesmas. Nesse tipo de texto, ha uma nitida preocupagéio
com a emogdo e a estética, diferentemente do texto cientifico. Neste caso, o autor
imprime a sua marca estética.

Trago para a discussio um questionamento com base em Meireles (1984): “A
Literatura Infantil faz parte dessa Literatura Geral?” - Pergunta a que se poderiam
acrescentar mais estas: “Existe uma Literatura Infantil?” e “Como caracteriza-la?”.
Muitos dizem que a Literatura Infantil é aquela escrita especificamente para as criangas,
mas ¢ importante deixar claro que tudo faz parte de uma literatura s6. O que ocorre ¢
que as criangas determinam o que preferem e o que leem “com utilidade e prazer”
(idem, p.20). Sendo assim, ainda me referindo & autora, destaco que, na verdade, temos
que pensar na mesma como uma Literatura a posteriori, quando percebemos que € a
crianga quem a “classifica”.

A autora ressalta que os livros classificados como “literatura infantil”,
especialmente voltados para as criangas, geralmente seguem determinados temas que

abordam os valores humanos. A estrutura também segue um padréio, com destaque para
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o visual (e para o sentido titil e sonoro). Tais livros foram produzidos pela sociedade
em um determinado momento histérico, de acordo com a concepedo de crianga vigente.
Observa-se e cada contexto um certo padrdo. Para escrever um livro infantil recorre-se a
determinadas regras, adequadas ao universo infantil, com valores especificos,
construidos de tempos em tempos, de acordo com a idéia de crianga que a sociedade em
questdo faz.

Enfim, seria simples entender a Literatura Infantil apenas como questio de

estilo, estrutura de texto — contetido e forma, ¢ recursos visuais.

(..)Em suma, o ‘livro infantil’, se bem que dirigido & crianga, é de
invencdo e intengdo do adulto. Transmite 08 pontos de vista que este
considera mais iiteis & Jormagdo de seus leitores. E transmite-os na
linguagem e no estilo que o adulto igualmente cré adequados a
compreensdo e ao gosto do seu piblico (MEIRELES, 1984, p.29).

Desta forma, julgariamos todo e qualquer tema moralizante como parte da
literatura aqui discutida. Antes disso, seria relevante apresentar tais conteddos ao leitor
em questdio, ou seja, 4 crianca, para que a mesma pudesse buscar significado e
preferéncias. Nio basta escolher e separar conteddos julgados pela visdo do adulto
adequados para as criangas, antes disso & necessario que ela possa opinar nesta escolha,
que, afinal, ¢ também uma questsio de gosto.

Bruno Bettelheim (2007), na obra A psicandlise dos contos de fadas, chama a
atengdo para uma tarefa que inquieta ndo s6 nos dias atuais, mas desde os primérdios,
qual seja: a de ajudar uma crianga a encontrar significado na vida. Para tanto, muitas
experiéncias podem ajudé-la nesse caminho. Uma delas seria representada pela
“Literatura (Infantil)”. O autor faz uma critica a0 que temos especificamente pensado
como referéneia literéria para as criangas. Como, por exemplo, cartilhas e o “restante da
chamada ‘literatura infantil’, que procuram divertir ou informar, ou as duas coisas”

(Idem, p. 24), que nada trazem de significativo.

Por isso, em lugar de se classificar e julgar o livro infantil como
habituaimente se faz, pelo critério comum da opinido dos adultos,
mais acertado parece submeté-lo ao uso — néo estou dizendo a critica
~ da crianga, que, afinal, sendo a pessoa diretamente interessada por
essa leitura, manifestard pela sua Ppreferéncia, se ela a satisfaz ou néo
(MEIRELES, 1984, p.30).
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Tomando o conceito de Literatura a partir do sentido e das significagdes
atribuidas pelos sujeitos leitores, pressupondo que estes sentidos sfio (re)significados e
envolvidos de prazer, podemos também “deixar” a critério das criangas essa busca por

uma literatura infantil, que a envolva e a satisfaga, na sua construgdo de sentidos.

3. CAPITULO 2 - O LUGAR DA LITERATURA NA ESCOLA E NA
UNIVERSIDADE — O PROCESSO METODOLOGICO PERCORRIDO

3.1 Desenho metodologico da pesquisa

Apds propor um estudo panordmico sobre algumas concepgdes relevantes a esta
monografia, quais sejam: Concepgdes de Leitura, Concep¢oes de Leitura Oral
(contagdo de historia), Concepgdes de Sujeito-leitor e Concepgdes de Literatura (Texto
literdrio e Texto literdrio Infantil), julgo pertinente situar a pesquisa aqui apresentada.
Tomando por base o objetive de estudar o processo de formacdo de alunos leitores,
problematizando a seguinte questdio: Prdticas leitoras como, por exemplo, “a contagdo
de historias, podem contribuir para a formagdo de leitores?”, optei por realizar uma
pesquisa pautada na abordagem qualitativa, pois esta permite ao pesquisador captar de
maneira mais detathada os significados dos dados coletados.

Quando decidi o tema da minha pesquisa, supracitado, emergiram as seguintes
questdes: Seria necessirio fazer uma pesquisa de campo? Onde fazer? Entdo,
investigando estas questdes com alguns colegas de curso e com a minha orientadora,
decidi por fazé-la, principalmente considerando a possibilidade de estabelecer um
contato direto e interativo com o objeto de estudo focalizado. Com isso, seria possivel
observar e investigar amiude a realidade dos sujeitos da pesquisa e suas praticas de
leitura €, por conseguinte, analisar de maneira mais adensada os resultados obtidos.
Maria Cecilia Minayo (2011) afirma que o trabalho de campo ¢ essencial para a
interagdo do pesquisador com a realidade sobre a qual ele estabeleceu uma pergunta,
mais ainda, ¢ também essencial & aproximag3o com os atores participantes desta
realidade.

Quando delimitei o espago da pesquisa, a “realidade social” investigada (idem,
2011), assim como quando emergiram as questes decorrentes de meus estudos e
experiéncia, assumi minha curiosidade epistemoldgica, buscando de maneira critica
compreender os significados atribuidos pelos sujeitos focalizados em relagdio 4 minha

pesquisa - Processo de formagdo de alunos leitores: a contagdo de historias realizada
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com alunos de classe de alfabetizagdo pode contribuir para a formagcdo de leitores de
obras literarias?. Paulo Freire (1996), na obra Pedagogia da Autonomia, discorre sobre

esta curiosidade, ao enfatizar que:

Como professor devo saber que sem a curiosidade que me move, que
me inguieta, que me insere na busca, ndo aprendo nem ensino.
Exercer a minha curiosidade de forma correta é um direito que tenho
como gente e a que corresponde o dever de lutar por ele, o direito 4
curiosidade. (idem, p. 52)

Neste sentido, a produglo do conhecimento, em relagfio ao objeto estudado,
exige que a minha curiosidade seja posta em pratica. E necessério refletir criticamente
sobre 0 que se intenciona fazer, sobre a pergunta, ao invés de se colocar passivo diante
dos acontecimentos. E esta curiosidade que vai me fazer conhecer mais, indagar mais, e
re-conhecer. “O exercicio da curiosidade convoca a imaginagfo, a intui¢do, as emogdes,
a capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da perfilizacdo do objeto ou do
achado de sua razdo de ser.” (FREIRE, 1996, p. 53). A partir disto, no papel de
pesquisadora, pensei, ¢ que seria possivel dialogar com as teorias focalizadas e a

empiria vivenciada tendo o cuidado com esta articulagéo.

Pela sua importéncia, o trabalho de campo deve ser realizado a partir
de referenciais tedricos e também de aspectos operacionais. Isto é,
ndo se pode pensar mum trabalho de campo neutro. A forma de
realizd-lo revela as preocupacdes cientificas dos pesquisadores gue
selecionam tanto os fatos a serem observados, coletados e
compreendidos como o modo como vai recolhé-los. (MINAYO, 2011,

D, 63).

O esquema abaixo mostra a articulagdo entre os procedimentos metodoldgicos adotados

pata a realizacfo deste trabalho investigativo. Vejamos.
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Figura 01 — Procedimentos metodolégicos da pesquisa.
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3.1.1 Sujeitos da pesquisa

Tendo como objeto de estudo investigar a arte de contar histérias como uma
estratégia de formacdo de alunos leitores, ressalto inicialmente que os sujeitos/objetos
investigados estio no campo de observagio em uma relagio de intersubjetividade.
Precisei estar atenta aos sujeitos em questdo, pois cada enunciado deve ser considerado
também, em relagdo ao contexto em que estes sujeitos interagemn. Sendo assim, 0 que
cada sujeito diz, depende e tem relagdo direta com o lugar de onde se diz, demandando
um olhar atento para as expressdes produzidas em cada espago social ao qual
“pertence”.

Iniciei minha pesquisa de campo observando a pritica docente de duas
professoras de uma turma de 1° ano do ensino fundamental de uma escola particular.
Optei por observar a atuagéio da professora regente e da professora da biblioteca como
agentes de leitura literaria desta turma sobretudo atentando para o uso da arte de contar
histérias como estratégia de formagdo de leitores. Além disso, também me propus a
participar ¢ observar uma oficina de contagfio de histérias realizada na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, focalizando as estratégias formativas empregadas
por dois professores pertencentes & Escola de Educagfo e um contador de historias
convidado, com dez estudantes do curso de Pedagogia. Ademais, utilizei questiondrios
com o intuito de adensar mais meu ofhar investigativo sobre o processo de formagdo de
estudantes leitores em um curso de formagio de professores (anexo 1).

Ao todo foram aplicados nove questionérios distribuidos entre os seguintes
participantes: duas professoras das turmas de 1° ano da escola EDEM, uma professora
da Biblioteca da escola e seis estudantes do curso de Pedagogia da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro, que cursaram a disciplina Literatura na Formacdio do
Leitor’.

Para mim, foi de suma importincia a adesio destes sujeitos 4 pesquisa, pois
precisava que eles se sentissem envolvidos com & pesquisa em fungio de suas préticas

como leitores € mediadores de leitura. Como lembra Minayo (2011),

No campo, eles [os sujeitos] fazem parte de uma relagdo de
intersubjetividade, de interacdo social com o pesquisador, daf
resultando num produto compreensivo que ndo é a realidade concreta
e sim uma descoberta construida com todas as disposi¢des em mdos

* A escolha desta disciplina diz respeito ao objetivo desta pesquisa, qual seja, o de investigar a formagéo
de alunos leitores.
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do investigador: suas hipdteses e pressupostos tedricos, seu quadro
conceitual e metodoldgico, suas interacbes, suas entrevistas e
observacdes, suas inter-relacdes com os colegas de trabalho.
(MINAYO, 2011, p, 63).

3.1.2 A definigfio dos instrumentos da pesquisa

Tendo consciéncia das implicagdes da abordagem qualitativa, delimitei meus
instrumentos de pesquisa, 0 questionario e o diario de campo. Neste caso o questiondrio
foi aplicado com a minha presenca visando sanar as possiveis dividas que surgissem
durante esta etapa da pesquisa.

A observagfio participante, entendida aqui “como um processo pele qual um
pesquisador se coloca como observador de uma situagio social, com a finalidade de
realizar uma investigagfo cientifica.” (MINAYO, 2011, p. 70) me levou ao uso de um
diario de campo para um registro detalhado e anélise das situagbes vivenciadas na
escola EDEM e na oficina de contagdio de histdrias.

Em linhas gerais, o trabalho de campo me permitiu levantar, criar ¢ questionar
minhas proprias hipéteses, ¢ desta forma dialogar com os meus pressupostos tedrico-
metodolégicos. Penso que compreendemos e construimos novos conhecimentos a partir

do uso de métodos que ampliam a nossa visfo sobre o objeto e a realidade investigada.
3.2 Um novo espaco para a pesquisa

Para realizar a observagdo participante, precisava estabelecer uma relagéio direta
com os meus interlocutores no espago social escolhido para a observagfo, a fim de
colher dados e compreender mais profundamente o contexto escolhido. Neste caso,
também pude conviver com os participantes observados.

Sendo assim, escolhi a Escola EDEM, como campo de investigagiio, institui¢do
particular, localizada no bairro de Laranjeiras. A EDEM foi idealizada e registrada em
1969 e iniciou seu primeiro ano letivo em 1970. Comegando suas atividades com
turmas de Educacfio Infantil, prosseguiu com classes de Fundamental 1 ¢ formou sua
primeira oitava série em 1979. Em 1990, foi criado o Ensino Médio da EDEM. A
Escola chegou a ter trés sedes: uma para a Educag3o Infantil, outra para o Ensino
Fundamental e outra para o Ensino Médio. Hoje, a escola funciona apenas no Largo do

Machado, em um casarfio enorme ¢ aconchegante, integrando os trés niveis de ensino.
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Escolhi esta escola por j& conhecer sua proposta educacional, uma vez que fui
estagiaria da Educagio Infantil durante 2 anos. A proposta da escola ¢ promover a
construgdo de conhecimentos de forma critica, considerando a investigagdo da
realidade, onde o espago da sala de aula é o ambiente propicio para o didlogo, a

aprendizagem e a produgdo constante de sentidos.

3.3 Mergulho no campo

3.3.1 Observaciio na escola: biblioteca e sala de aula

A narrativa faz parte das nossas vidas, mas muitas vezes a gente se
esquece de narrar para os nossos alunos. Ndo s6 histdrias
verdadeiras, mas outras histérias para que eles tentem compreender o
mundo. Entdo, narrar é uma obrigacfo. Acho que é uma atifude
politica. Ndo é 56 sacial. E uma atitude politica de todo professor. Ler
para os seus alunos para que eles se tornem leitores também

{Olga Guimarges, In: XV encontro do Forum de Alfabetizagio,
Leitura e Escrita, UNRIO, 19/10/2008).

Inicialmente ia a escola somente para realizar um trabalho de mediagdo com
uma crian¢a com Sindrome de Down, e quando surgiu a proposta da monografia junto 4
minha vontade de ir & campo, procurei a coordenagio da escola, a qual, sabendo do meu
interesse, concordou que além do trabalho de mediagdio fizesse uma observagio na
turma em que estava inserida. Isso de todo modo n#o foi muito dificil, pois, no ano
anterior, eu havia sido estagidria da mesma turma; logo, todas as criangas ji estavam
familiarizadas comigo.

A rotina da turma comega as 13 horas, quando todos se dirigem a sala, onde a
professora ja os aguarda. Ha duas turmas de 1° ano, e assim como todas as outras, cada
uma possui um horério, uma programacfio semanal, como por exemplio, sala, lanche,
recreio, informaética, sala, etc., isto varia em relagio as aulas extras. Minha intenciio
inicial foi observar somente os momentos de biblioteca, mas como estaria na sala
diariamente, pude observar todos os momentos relacionados & leitura ou de incentivo a
mesma, tanto na biblioteca como em sala de aula. O dia da visitag8o a biblioteca &
sempre as quintas-feiras, 18 uma professora dinamizadora da biblioteca, conta historias,
estimula os alunos a escolherem livros, etc. Isto nfo impede que a prépria professora
regente da turma faga 0 mesmo.

| Nos dias destinados a biblioteca, os alunos costumam seguir uma rotina, onde o

dia se inicia na sala, com alguma atividade dirigida encaminhada pela professora, € em
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seguida lavam as maos para Janchar®. Apés o lanche, a turma vai para o recreio, onde
possue liberdade para transitar pelos espagos e brincar livremente. Ao voltar para sala,
vio para a aula de informdtica, retornando para a sala ao término para aguardar a
professora da biblioteca buscé-los. Enquanto esperam, tiram de suas pastas os livros
emprestados para devolvé-los’.

Quando chegam a biblioteca, as criangas sentam na roda, dispostas em
almofadas. O momento que antecede a contagdo, geralmente € de agitagdo, curiosidade
para saber qual serd a historia da vez, se ja conhecem querem comentar, contar para os
amigos, ou ainda estio falando de outros assuntos, por isso de vez em quando a
professora da biblioteca precisa chamar a atengéo de todos.

Antes de comegar a leitura, a professora apresenta a histéria, falado do autor e
do ilustrador. Durante a narrativa, algumas criangas mostram-se encantadas, outras um
pouco inquietas, ora deitam, ora sentam, mas no geral todos acompanham atentamente
as histérias. Ao final de cada leitura, a professora pergunta para os alunos se gostaram
da histéria, qual parte gostaram mais, caso nfio gostem, pergunta o porqué, se mudariam
alguma parte da narrativa, etc.. O didlogo de um modo geral prevalece ¢ todos sdo
ouvidos com respeito.

Ao final da contagfo de histéria, todos transitam pelas estantes de livros,
escolhendo alguns para leitura ali mesmo. Havendo interesse por algum titulo, pedem
para a professora da biblioteca, para a professora regente ou para eu reservi-lo. Em
seguida, escolhem um livro para levar para casa e trazer na proxima semana. Quando
um aluno esquece o livro, este fica impossibilitadc de levar outro para casa, o que
geralmente gera uma frustagfio muito grande neles.

Destaco dois momentos de aula na biblioteca que me chamaram bastante atengio
em fungSio do entusiasmo provocado nas criangas. Em umas das aulas, a professora
contou a historia A mosca e a moga que em um de seus trechos narra o seguinte:
“Estava a moga em seu lugar, veio a mosca lhe incomodar. Olha a mosca namoga e a
moga namora. E eu ndo sei mais namorar...”, Ao final da narragdo desta historia a
professora propds uma brincadeira com o nome das criangas cuja dindmica foi assim:

“A TIsabel estava querendo dar aula, ai veio a Clara e ndo deixou. A Clara na Isabel que

® Ressalto que a maioria dos alunos j& possui autonomia para realizar todas as atividades, a nfio ser uma
crian¢a com Sindrome de Down, a qual ajudo e outra com dificuldade de concentragéio, sem diagndstico
aparentemente.

? Na EDEM todos os alunos podem escolher um livro da biblioteca para empréstimo.
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ndo pode dar aula. A Clara estava quieta em sua sala, ai veio o Bento e ndo deixou. O
Bento na Clara, a Clara na Isabel, que ndo pode dar aula...”. Observei que esta atividade
provocou um grande interesse dos alunos, pois eles se mostraram motivados
participando ativamente e sugerindo novas ideias para compor as frases.

Em outro momento significativo observado na biblioteca, a professora
conversou com os alunos dizendo que a atividade do dia seria muito divertida. Ela
apresentou um cartaz com a musica “A casa”, de Vinicius de Moraes. Todos
demonstraram conhecer a musica. Na hora de contar, a professora usou gestos ¢ mudoun
o tom de voz acentuando as rimas. No cartaz, algumas palavras foram contornadas por
ela com laranja e azul, como “chdo”, “ndo”, “pipi”, “ali”, etc. Entdo a professora
escreveu outras palavras que rimassem e colou em cima das mesmas, trocando as rimas.
Por exemplo: “Era uma casa muito engragada, ndo tinha teto, ndo tinha ZERO.” A
professora fez vérias trocas e todos participaram da brincadeira.

Apos este momento, ela construiu com eles outras rimas, sempre indagando: “E
se ao invés de NADA, fosse BANANADA, rimaria?” Todos responderam que sim, mas
que ficaria esquisito o sentido do texto. Assim, escreveram outras palavras para rimat:
chio, violdo, avifio, rede, sede, zero, quero. Ao final desta proposta, a professora propos
a criagio de um dado, onde de um lado foi escrito “era uma casa muito engragada, nio
tinha teto, ndo tinha...”, ¢ nos demais lados os alunos colocaram palavras que rimassem
com “nada”, como salada, bananada, almofada, gargalhada ¢ nada. Cada verso da
musica correspondia a um dado. Todos participaram ativamente da proposta,
interagindo e trocando idéias.

Foi interessante perceber que, na biblioteca, as criangas, assim que chegavam, se
mostravam ansiosas esperando o momento da contagiio de historias comegar €, em
seguida, 0 momento da escotha do livro. Transitavam sempre curiosas pelas estantes, a
procura de novas histdrias e corriam para o adulto mais préximo pedindo que
contassem. Quando isto nfo era possivel, pois o adulto ji poderia estar contando para
outra crianga, ficam tristes, mas aguardavam interessadas pela sua vez. Muitas criangas
costumam pedir para contar a mesma historia em diversas visitas & biblioteca.

Em relagdo ao trabalho realizado pela professora regente da turma que
acompanhei durante a pesquisa de campo, ndo observei um dia especifico voltado para a
contacfio de historia. Esses momentos aconteciam em dias e hordrios variados. Porém,
pude notar que estes momentos n3o sdo considerados apenas para preencher tempos.

Geralmente eles aconteciam mais de uma vez na semana.
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Com o intuito de estimular a leitura dos alunos no ensino fundamental a Escola
EDEM desenvolve um projeto literario que se chama Troca-Troca. Neste projeto, os
responsdveis recebem na lista de material a orientag@io para comprarem um livro de
literatura infanto-juvenil para cada crianga de acordo com sua preferéncia e levar para a
escola. L4 os livros sfio reunidos e toda terga-feira sdo dispostos de forma que cada
aluno ao ser chamado pela professora escolhe um deles e leva para casa, retornando
com ele na préxima segunda-feira, até todos levarem todos os livros.Pude presenciar o
momento do projeto de troca-troca de livro, apds todas as criangas terem levado os
titulos disponiveis para casa.

Observei também o evento de promoc,:ao da leitura literdria na escola EDEM: a
Festa da Semana Literaria. Nela aconteceram diversas atividades relacionadas a leitura,
como palestras, seminarios, oficinas e apresentag8es de trabalhos dos alunos. Também
havia algumas barracas com livros 4 venda; deste modo, os pais puderam com seus
filhos escolher outro livro para integrar o projeto Troca-Troca.

No que tange as estratégias de incentivo a leitura literdria na escola, destaco dois
momentos que considero significativos. No primeiro, a professora regente apresentou
para os alunos um texto com as letras do alfabeto que formam palavras: “A de alegria, B
de baiana, C de casa, D de dedo...”. A maioria da turma prestou bastante atengdo e
demonstrou interesse pela atividade, querendo adivinhar as palavras das préximas letras,
criando um ritmo para o texto ser cantado por todos. Todos os alunos procuraram
acompanhar a leitura, mesmo que com certa dificuldade, alguns cantaram, outros
esperaram a professora ler para repetir. Ao final desta atividade, a professora entregou
uma folha com as letras do aifabeto para que eles completassem com outras palavras.
No término da proposta, os alunos se mostraram interessados em apresentar seus
trabalhos para a turma toda.

Em outro dia de observac3o do trabalho de leitura literaria realizado em sala de
aula, acompanhei o desdobramento da narragfo da histéria Tangolomango. Junto com
as criangas foram criadas outras duas histérias baseadas na primeira. Uma para o grupo
de meninas ¢ outra para o grupo de meninos (anexo 2). Este trabalho foi feito com
grande euforia e dedicacio pelas criangas, primeiro porque esta turma demonstrou
gostar da historia do “Tangolomango”, e porque se tratava de um trabalho de criagfo.

Saliento que esta atividade foi explorada pela professora de informética e apresentada
na Festa da Semana Literaria da escola.
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Pude observar, durante os dias de pesquisa, alguns pontos que considero
relevantes sobre a pritica leitora em sala de aula. Diferente da organizagdo para a
contagdo na biblioteca, na sala de aula, a professora da turma faz o que chama de
“cineminha”, se colocando a frente das criangas ¢ estas de organizam de forma que
fiquemn sentadas no chéo, mas uma na frente da outra.

Na maior parte desses momentos, as narrativas nada tém a ver com os projetos
trabalhados; as historias, na maioria das vezes, sio escolhidas por sugestio da
bibliotec4ria. Mas algumas vezes a professora conta alguma histéria que tem ligagéio
com 0s projetos. Sempre a0 comegar a narragdo oral, a professora apresenta o autor e o
ilustrador da histéria. E ao término, conversa sobre a mesma com os alunos. Durante a
contagio de histdrias, a professora procura mudar a entonagfio de voz, fazendo alguns
gestos de acordo com o desenvolvimento da histéria. Uma pritica muito comum
também observada ¢ o reconto das histérias, feita posteriormente no cademo meia -
pauta com ilustragdes.

Tanto a professora da biblioteca como a da sala de aula se empenham para
agradar os alunos na escolha do livro € quando alguns no aceitam a proposta recebem
outras sugestdes de tftulos. Desta forma, seus gostos s#io sempre valorizados e
legitimados.

Em relagdo & disposi¢do dos alunos em roda, na biblioteca, penso que se mostra
mais adequado se comparado com a disposigio de “cineminha” da sala de aula, pois

pelo o que pude observar ndo dispersava tanto a atengfio deles.

Hd muito tempo que verho percebendo que as histérias contadas sdo
urma roda; e nada me fascina mais do que esse estar em movimento;
esse giro que as historias provocam — mas é exatamente porque giram
que saem da gente. E ndo é lindo esse exercicio do girar? Basta
pensar num canta-velo, que faz as cores parecerem tdp vivas, que tem
movimento proprio, que é dono da velocidade de sair por ai colorindo
as pessoas. (SISTO, 2000, p. 36)

E na roda que o texto & recebido pelos diversos receptores a0 mesmo tempo, pois
nesta disposigdo espacial ocorre a interatividade. “H4, de fato, muito o que aprender
nessa vivéncias de partilha, quando efetivamente, no centro do circulo, estd o que ¢ a
sua razdio de ser: o texto, igualmente eqllidistante de leitores e autor, tendo como leitor-
guia um mediador paciente, generoso.” (YUNES, 2009, p. 77).

Outra questdo interessante observada diz respeito & postura das professoras na

sessfo de contagHo de historias. Ambas usam o artificio do corpo e da voz, mudando a
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entonagio. Alguns professores procuram cursos para se aprimorar na pratica de contar
histérias, € para descobrir novas técnicas, ou as preferéncias das criangas, porém, como
afirma Machado (2004): “E raro, no entanto, que perguntem: Como posso me preparar,
ou seja, 0 que posso aprender, para que eu mesmo encontre respostas para minhas
perguntas?” (p. 69). A questdo central € essa: Por que contar historias? E a partir dai é
que cada um vai descobrindo seus gostos. Neste momento volto 3 importincia da

intengdo na selegdo da técnica a ser empregada.

A medida que se buscam respostas para essa pergunta, seja
descobrindo o que os outros j& disseram, seja observando a propria
prdtica, é possivel formular com palavras pessoais Essa intencdo, que
val se aprofundando e configurando com o passar do tempo. E essa
intengdo que transparece na agdo do contador, enquanto estd
narrando.(...) ela situa a audiéncia numa determinada freqiiéncia de
escuta. (idem, p. 70).

Muito interessante também foi observar como a mudanga no tom de voz do
narrador seduz o aluno o fazendo viajar pela histéria. Para tanto, o ritmo é peca chave
na arte de narrar, ritmo este que foge da monotonia e transporta o ouvinte para a
histéria, e € o narrador que faz isso, através de sua voz (MACHADO 2004). Por isso é
tdo necessario observar o preparo do professor — narrador, o olhar para si mesmo e se
preparar, atentar para o outro (ouvinte), escutar através do siléncio de seus olhares
atentos a historia narrada € mais ainda, conhecer a histdria, se familiarizar, compreendé-
la no todo e em partes, perceber onde ela se destaca, o que pode ser explorado, etc.

Por isso tudo, € que, fazendo ainda uma relagio com Machado (2004), destaco
que o contador de histérias, neste caso, o professor, deve pensar no momento que
antecede ao da contagdo, o de preparar-se. Escolther o repertério, conhecé-lo, perceber
quais sdo mais “adequados” para este ou aguele grupo de espectadores , identificar quais
momentos da narrativa podem ser explorados, se pedem a inclusdio de elementos
externos, como objetos, localizar o espago da narrativa, para que este se torne
aconchegante e do mesmo modo nfo distraia o ouvinte, etc.

Quanto as interferéncias na hora da leitura, muitas vezes pude observa-ias, e em
alguns casos, as professoras ndo sabiam lidar com este acontecimento. Ndo conseguiam
enxergar o lado da participagio. “(...) Tudo que o acontece no momento de contar é
parte integrante da situagfo narrativa. (...) Estar presente € saber incluir o acaso — uma
campainha que toca de repente, alguém que abre a porta e entra sem ser esperado, uma
crianga que faz uma pergunta (...).” (MACHADO, 2004, p. 81) .
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E preciso estar preparado para o acaso! Contar uma histéria em absoluto siléncio
para criangas é quase impossivel. Por que nfio usar todos estes possiveis imprevistos a
favor da histéria? “A intengdo, o ritmo e a técnica constroem passo a passo a
possibilidade da presenca, a capacidade de responder criadoramente a tudo que ocorre
no instante da narrago, com vivacidade e confianga.” (idem, ibidem).

Portanto, das estratégias de promog#o e incentivo 2 leitura observadas em sala de
aula ¢ na biblioteca, compreendi que cada dia ¢ uma surpresa, uma histéria que
acreditamos despertar o interesse do aluno, pode ser que ndio desperte, em fungdo do
gosto, identificagfo, ou porque ele ndo foi seduzido pela mesma, ou estava distraido no
momento da narragfio. Mas pude também observar a manifestacgo do prazer, mesmo
que estitico e silencioso do exercicio de ouvir pela fascinagio da narrativa, pela
imaginagfio que o préprio ouvinte se deixa levar e também pela prépria ligacdo entre
narrador e ouvinte. Durante a observagio percebi que a concepgdio de leitura se pauta
nos significados atribuidos pelos alunos, os quais ouvem as histérias, se relacionam com

suas tramas, e passam a ser protagonistas de sua leitura, entregando-se ou n#o a elas.

“E consenso que o acalanto da oralidade exige wma proximidade,
troca de olhares e togues que, em ultima instdncia, colocam quem
conta ¢ o receptor no colo wm do outro, praticamente.” (YUNES,
2009, p. 75).

Descrevo a seguir outra parte fundamental da minha pesquisa que diz respeito &
observag@o da Oficina “Quem conta um conto aumenta trés pontos...” realizada nos dias
27/08/2011 e 10/09/2011, na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e

ministrada com a participagfo do contador de histérias Bernardo Zurk.
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3.3.2 Oficina Tic- Tac: ainda sobre o mergulho no campo

(...) a arte literdria se apresenta como um verdadeiro poder de
contdgio que a faz facilmente passar de simples capricho individual,
para traco de unido, em forca de ligacdo entre os homens (...} A
Literatura reforga o nosso natural sentimento de solidariedade com
os nossos semelhantes...

Lima Barreto

Figura 2: Oficina Tic-Tac

Considero a proposta da oficina “Quem conta um conto aumenta trés pontos”
(anexo 3), muito interessante uma vez que se propde a resgatar ¢ valorizar a arte de
contar histérias baseada em contos populares como pratica ancestral de tradigdo oral
formadora da memédria e da subjetividade humana. Atualmente quase a totalidade das
pessoas ndo tem paciéncia para ouvir o outro. Vivemos num mundo em que o tempo
urge € ndo € possivel parar, pois as informagdes vistas como as mais essenciais seguem
essa mesma urgéncia. Volto aqui a me basear no enfoque de Busatto (2011) e suas
consideragdes sobre o tempo e a pouca disponibilidade e serenidade para ouvir histérias.

Quero ressaltar os pontos que mais me chamaram a atengio na oficina
observada. O contador de histérias Bernardo Zurk comegou a oficina se apresentando,

dizendo o porqué do gosto pela contagfio de historias, o que o motivou, etc.

Todo contador de histérias foi marcado, de alguma forma, pela
literatura. Provavelmente porque leram ou contaram histérias para
ele na infancia. Ou porgue aprendeu a brincar com as palavras e
aprendeu a “descartd-las”, e vislumbrou a possibilidade de construir
um outro mundo por meio da fic¢do. (SISTO, 2000, p. 35)
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S#&o inumeros os possiveis motivos estimuladores dos contadores, seja por esse
ou aquele, o fato é que sempre ha um motivo de estimulo, e desta forma, sempre hé o
contador, suas preferéncias, sua voz. Entfio, quando na Oficina Bernardo diz que
procura escolher histérias pelo gosto e pela afinidade, fica claro que a escolha estd
carregada de sentido, nunca € neutra. Ele salientou a importincia de atentarmos para o
perfil dos interlocutores e sua visdo de mundo. Posso destacar aqui alguns motivos que
levam um contador de histdrias a selecionar um texto literdrio, como o estilo do autor
do texto, tema, identificaglio com os personagens, etc. enfim, motivos que ndo diferem
muito daqueles do préprio leitor quando se identifica com este ou aquele texto.

Outro ponto que me chamou muita atengio € sobre a questio corporal, os gestos,
a voz, o ritmo, etc. usados em uma sess3o de contagdo de histérias. Todas as histérias
contadas na oficina destacaram de alguma forma esses aspectos. Ora era através de
gestos, ora atraves da entonagdo da voz, ou com determinados ritmos, enfim, maneiras
de narrar uma historia, tornando-a mais viva no imaginério dos ouvintes.

Esta relag@o com o ouvinte ¢ pensada, ou pelo menos deveria ser, na preparagiio
da contagdio, pois algumas histérias ndo podem ser contadas da mesma forma que sdo
escritas, devendo ser adequadas, sempre com o cuidado de ndo alterar o estilo do texto
do autor, quando se tratam de textos autorais. Por isso, é tdo importante que o contador
se prepare para a contagdo, se prepare para seduzir o leitor-ouvinte. Fica evidente que
contar historias ndo se restringe simplesmente ao ato de escolher um livro de agrado do
leitor, além disso, ¢ preciso analisar com atengdo todos os elementos da histéria uma
veZ que 0 ouvinte interage com a narragfo ao passo que interpreta e produz sentidos
singulares sobre a mesma.

Por isso, € tdo necessdrio um olhar mais atento para a voz, os gestos e o olhar do
contador, aspectos estes abordados na oficina por Bernardo, através de exercicios e
dindmicas. Com a voz também se toca, ela é como um prolongamento do corpo. Os
gestos traduzem muito das nossas marcas sociais e culturais, porém, quando os
utilizamos como movimento de emog#o, provocamos o ouvinte, e assim a sua emog#o.
O olhar do contador de histérias ¢ multiplo: ele olha para o pablico, para dentro dele
mesmo € para as imagens da histéria. Posso citar aqui outros fatores essenciais para o
bom desempenho de um contador, como a emogdo, que guia 0 mesmo, o fexto, que deve
ser apreendido e compreendido em profundidade (introdugdo, desenvolvimento, climax,
desfecho), adequagdo para o pablico, ritmo, clima, memoéria e a credibilidade.

Machado (2004) também destaca estas caracteristicas do contador de histérias.
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Que qualidade é essa que se apresenta na pessoa do contador de
histérias, possibilitando a cada ouvinte um passeio pela sua prépria
paisagem interna, enquanto passeia pela paisagem da histéria, tendo
como guia a voz do confador? (...) Podemos chamar esse estado ou
qualidade do contador de histérias de um estado de presenga (...) A
presenga é feita de INTENCAO, RITMO e TECNICA. (, p. 68)

Assim como Regina Machado (2004), Bernardo, o contador de histéia, falou da
importincia da adequagdo da histéria para os diversos ptblicos, pois uma histéria
contada para uma crianga geralmente n#io é contada da mesma forma para um adulto.
Uma historia deve ser contada ou lida? Durante a oficina pude perceber sua
preocupagdo com vérias questdes relacionadas 4 contagio, como apontei acima, a
adequagfio, a forma da histéria se contada, o ensaio, o gosto por essa ou aquela histdria,
o porqué conta-las. Ele procurou em diversos momentos deixar claro para o piblico da
oficina sua inteng#o, seja somente no ato de contar a histdria ou ainda em uma posterior
explicagdo sobre a escolha da mesma. “A intenglio é o que move e da sentido &
experiéncia de contar. O ritmo € o que da vida e verdade pessoal a essa experiéncia. A
técnica € o dominio do instrumental que permite a atualizagdo da intengdo e do ritmo,
combinando recursos internos e externos.” (idem, p. 70).

Antes de encerrar minhas consideragdes sobre a oficina, saliento dois pontos que
me chamaram a atengfio nas observagdes realizadas: um foi sobre o uso de objetos no
ato da contagdo; e outro se relacionou a diferenga observada na forma de narrar uma
histéria de Bernardo e de seu pai, contador de histérias Domingos.

Quanto aos recursos externos, observada durante a apresenta¢fio da histérias
pelos participantes da oficina, considero muito interessante o uso de recursos externos
na hora de contar uma histéria, como objetos, misica, roupas diferenciadas, entre
outros. Porém, € necessério que estes recursos estejam de acordo com a histéria, em seu
contexto e que os mesmos ndo desempenhem justamente um papel contrario ao
desejado, confundindo o ouvinte e poluindo visualmente a histéria.

Quanto a diferenciagdo na forma de contar de Bernardo e seu pai, me chamou
bastante ateng@io uma caracteristica observada na narragio de Domingos, que

identifiquei na vis&o proposta por Busatto (2011):

Na pesquisa realizada sobre a oralidade realizada no pantanal
brasileiro, Frederico A.G. Fernandes constatou que os contadores
pantaneiros narram com cautela, inicialmente atribuindo a autoria da
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histdria a outra pessoa, de quem teria ouvido o relato. Percebem o
impacto que a narragdo causa no ouvinte, e, se este demonstra crédito
no que estd sendo narrado, assumem a autoria da histéria e passam a
narrar na primeira pessoa, ou seja, admitem que é uma experiéncia
pessoal. Quando isso acorre, o contador de histdrias, adquire
autoridade, a qual s6 € conferida ao se acreditar no narrador. (idem,

p.23)

Mais uma vez percebo que o contador empresta suas caracteristicas a histéria, a
forra como conta a mesma, suas preferéncias, etc. Assim, cada contador de histérias
narra uma histéria como se identifica com ela, e que por isso pode diferir de outro
contador de histérias. Cada narrativa, assim, oferece diversas possibilidades de leitura
cabendo ao sujeito narrador encontrar o caminho que se identifica ¢ que deseja imprimir

na narrativa tocando o ouvinte-leitor.

3.4 Questiondrios: andlises e reflexdes

Com o questiondrio visei conhecer um pouco mais sobre as préticas e gostos
pela leitura, tanto dos professores j4 inseridos no ambiente escolar, como também dos
estudantes de um curso de formag#o de professores. Desta forma, por meio da aplicagdo
do questionario pretendi ampliar minha visdo e compreensfio acerca da relagdio dos
sujeitos investigados com a leitura geral, seja no cotidiano, no ambiente de trabalho ou
no académico e também com a leitura literria. Tomada por um olhar atento e
investigador, procurei aqui, vislumbrar possiveis relagdes entre as préticas e gostos pela
leitura dos participantes da pesquisa e no que isso influéncia e/ ou estimula a adogfo de
estratégias de leitura literdria, em especial, as préticas de contagfio de historias, bem
como as possiveis intengdes implicadas nestas agdes.

O questionério contou com 12 questdes, divididas em duas partes: 1 — Sobre a
relagdo com a leitura; II — Sobre a relagio com leitura literdria. Das 12 questdes, 8 sfo
objetivas e 4 discursivas. Estive presente durante a aplicagdo do questiondrio,
procurando dirimir possiveis duvidas que surgissem durante sua realizagfio.

Na parte 1 - Sobre a relacio com a leitura, procurei compreender os hébitos dos
participantes. Na questdio 1, por exemplo, das op¢Bes oferecidas, para as atividades da
hora de lazer, tinhamos: assistir TV, ler, trabalhar, praticar esporte, descansar e outros,
as quais os participantes deveriam numerar da primeira para a terceira opgio. Neste

caso, a opgdo ler, foi a segunda mais escolhida, com 4 marca¢des. Logo o fato do
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participante responder que gosta de ler nas horas de folga & um forte indicio de que é
um leitor proficiente e motivado pela leitura, independente do género textual lido.

A partir dessa resposta, ¢ interessante perceber que os sujeitos, motivados pelo
gosto pela leitura redescobrem suas memoérias, e estas impulsionam no préprio sujeito o
ato de ler, o ato de se encontrar (YUNES, 2009). “Pensar, pesar, evocar, rememorar as
experiéncias iniciais ¢ posteriores da leitura, por exemplo, s#io gestos que afetam o ato
de ler e o impregnam das vivéncias de cada um, dando ao leitor oportunidade, pouco a
pouco, de conscientizar-se.” (idem, p. 23) E este pensar, rememorar que revela a nossa
histéria (e de cada um dos participantes do questionério) a respeito da sua relagio com a
leitura, seja ela prazerosa ou nio.

Na questdo 3 e na questdio 7, procurei saber qual o gosto da maioria dos
participantes em relagdo aos livros. Como opgéio, na questdio 3, de acordo com a
preferéncia dos participantes, era possivel escolher entre livros académicos, livros de
literatura, revistas, jornais e textos da internet. E na questdio 7, os tipos de livros de
literatura oferecidos como opg#io foram aventura, romance, poesia e suspense. Obtive
como resultado um cruzamento interessante que converge, uma vez que os resultados da
preferéncia da questSio 3 foram os livros de literatura, juntamente com os textos da
internet ¢ na questdo 7, o gosto revelado pela maioria corresponde aos livros de
romance, género literario.

Com isso mais uma vez, a leitura aqui apresentada pelos participantes é aquela
que foge A obriga¢fio. Ouso afirmar que nfio percebo aqui, uma associagfo entre leitura
x obrigagfio académica, pois se assim fosse o resultado dessa leitura seria tomado pelo
desgosto, desprazer. E assim que acontece geralmente ao longo da vida escolar e
académica dos sujeitos. Na maioria das vezes, as escolas se pautam na literatura como

meio para explorar os conteudos curriculares:

Numa perspectiva drida e tortuosa para os alunos, ou quando
trabalhava focando a linguagem,cobrava a mera decifragdo e
interpretagdo superficial e descritiva do texto. Assim, a leitura de
livros de literatura tornava-se wm pretexto para se explorar tudo,
menos a histéria em si e seu cardter plurissignificativo e
multiplo.(FERNANDEZ, 2003, 72-73)

Indaguei, na questio 6, que ideias vinham & cabega do participante quando ele
pensava no ato de ler e pedi para que escrevessem duas palavras-chaves. A palavra mais

citada foi “prazer” (5 vezes), seguida por “imaginacgio” (3 vezes), “conhecimento”,
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“criatividade” e “significados” (cada uma 2 vezes), “ampliagio de mundo”,
“interpretagfio”, “viagem” e “intera¢@o” (uma vez cada). A partir dessa informagio foi
possivel cruzar esta questdo com a questdo nimero 5. Nesta, indaguei se ao ler um livro
eles costumavam parar no inicio da leitura, parar na metade da leitura, ir até o final da
leitura, s6 olhar a capa, as figuras e as referéncias bibliograficas, ler pulando as paginas
da leitura ou outros. Dos 9 questionarios respondidos, 4 responderam que costumavam
ir até o final da leitura na questdo 5, e quando observei a questdo 6, esses mesmos 4
participantes escreveram a palavra “prazer” para o ato de ler. Ou seja, o participante que
1€ o livro até o final tende a mostrar-se mais motivado pela leitura demonstrando uma
leitura marcada pelo prazer.

Yunes discorre a respeito deste prazer, que acompanha o leitor ao final da leitura
¢ permanece nele. “O ato de ler nio se esgota final da leitura do livro, nem das
sensagfes que irrompem durante essa leitura. A leitura demora, permanece. Ela fica
conosco, doendo ou alegrando-nos, € seu prazer ndo escoa rapidamente.” (YUNES,
2009, p.56).

Outra questdo que me possibilitou fazer uma articulagfio com a nimero 6 foi a
questdo numero 4. Pedi que marcassem o que consideravam mais significativo na
compreensio de um texto, as opgles foram: compreensdo do texto — conteudo,
compreensdio do texto — forma, formatagdo do texto e assunto abordado no texto. Mais
uma vez, os 4 participantes que escreveram prazer na questdo 6, optaram pela
alternativa mais frequente: compreensfio do texto — conteitido, logo penso que
relacionam esta caracteristica com o prazer e com a imaginacfo.

Muito interessante também foi perceber, ao verificar as respostas, a ligagdio da
questdio 6 com a nimero 8. Nesta questdo, pedi que numerassem as razdes pelas quais
procuravam um livro para ler, da situagdo mais frequente para a menos frequente, dentre
as seguintes op¢les: por iniciativa prépria, por indicagfio do professor, por indicagfio de
um amigo, pelo titulo ou tema do livro, pela capa e figuras, quando ganha de presente,
quando o encontra aleatoriamente na biblioteca ou outros. Dos respondentes, 4
participantes que escreveram a palavra prazer na questiio 6, escolheram na questio 8

como primeira op¢io mais frequente que buscam um livro por iniciativa propria, me

. levando a afirmar que mais uma vez a leitura tende a ser marcada pelo prazer/ gosto.

Diante do exposto em relagfio aos questiondrios respondidos, pude notar que os

sujeitos entrevistados, em sua maioria, estabelecem uma relagdo de prazer com a leitura.
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“O prazer é também um longo aprendizado (...). A manifestagdo do prazer precisa ser
cultivada, atentamente acompanhada, para que possamos descobrir as condigdes de sua
produgio” (YUNES, 2009, p. 56-57). Nesse sentido, observo que mesmo em uma
sociedade em que o tempo instantineo dita as regras, em que geralmente as [eituras sdo

feitas apenas para consumir informagdes, ainda hé tempo para a leitura que envolve e
traz sentido.

4. CAPITULO 3 - LER E OUVIR HISTORIAS: A IMPORTANCIA DA
LEITURA E DA LITERATURA INFANTIL NO PROCESSO DE FORMACAO
DO LEITOR (EM FORMA DE CONCLUSAOQ)

O prazer ndo é uma pequena fruicdo? A fruigdo é apenas um prazer
extremo? O prazer ¢ apenas uma frui¢io enfraguecida, aceita —
desviada através de um escalonamento de conciliagdes? A fruigéo
ndo é sendo um prazer brutal, imediato (sem mediagdo)?Da resposta
(sim ou ndo) depende a maneira pela qual iremos contar g histéria de
nossa modernidade.

(Roland Barthes apud Yunes, 2009)

Tomando por base todo o caminho percorrido para a composicio desta
monografia, pretendo, neste capitulo, tecer algumas consideragdes finais que possam
contribuir para futuros estudos sobre o tema que me propus a investigar.

E relevante, neste momento, voliar questdo da literatura infantil ¢ sua
concepgdo pedagdgica, onde esta passa a assumir uma fungéo educativa. Esta discusséo
em torno do conceito de literatura ¢ ainda muito polémica, sobretudo em relago as
variadas defini¢bes que giram em torno da literatura infanto-juvenil. Lajolo (2001)
discorre que muitos tedricos em diferentes €pocas tentaram responder a essa pergunta.

Para a autora, esta ¢ uma pergunta permanente para respostas “sempre” provisdrias.

Niéo se pode dizer que literatura é aquilo que cada um considera
literatura? Por que ndo incluir no conceito de literatura as linhas que
cada um rabisca em momentos especiais, como o poema que seu
amigo fez para a namorada, mandou para ela e nio mostrou para
mais ninguém? Por que ndo chamar de literatura a histdria de bruxas
e bichos que de noite, a hora de dormir, sua mde inventava para vocé
e seus irmdos? [...] A resposta é simples. Tudo isso é, nfo € e pode ser
que sefa literatura. Depende do ponto de vista, do significado que a
palavra tem para cada um, da situagdo na qual se discute o que ¢
literatura (idem, p. 12).

46



PEDIDIDIEDIDEOESEDEDEDEDEDEDEDEDEDEDEDED EDEDEDEDEDEDEDEDED ED EDEDED EDED D ED EDED 1D HD D IS ED ED ID D D I I

Pensando na experiéncia vivificada por mim na escola EDEM e diante do que
pude compreender em relagfio s préticas observadas, ressalto que ainda é preciso
proporcionar para os alunos uma prética de leitura literaria mais efetiva. Uma leitura
produtiva, rica em significados, que possa ampliar os horizontes interpretativos e
reflexivos dos mesmos. Muitas vezes. acompanhei momentos de leitura em sala que
serviam apenas como pretexto para o ensino da lingua padrio. Foram imimeros os
trabalhos com poemas que destacavam apena as rimas e textos que enfatizavam regras
gramaticais. Por diversas vezes, os alunos se mostravam “cansados” desses textos,
“lamentando” (“Ah! De novo?”) quando a professora dizia que ia ler uma poesia, etc. O
ensino desta forma tornava-se pouco produtivo e exaustivo para os educandos.

Penso que ¢ vital que, ao se trabalhar com a literatura, se oferega o prazer e
ludicidade que a leitura proporciona, dando ao leitor em formagdo a possibilidade de
escolha da obra literaria que tenha lhe tocado, despertando sua curiosidade, ao invés de
conduzi-lo a uma atitude passiva e receptiva em relagdo ao texto. E justamente nos
primeiros passos de sua formacgfo que o leitor pode ser estimulado a desenvolver uma
postura proativa ou passiva em relagéo a leitura literaria.

Quando um modelo de leitura restrito e prescritivo € imposto pelo professor ao
aluno, aproveitando esta experiéncia para o ensino exclusivo da lingua padrdo, tornando
a literatura apenas um pretexto para o ensino de conteddos curriculares, a escola
contribui para o desprazer e o distanciamento entre leitor e livro. Por outro lado, tendo
como base minha experi€ncia investigativa, ¢ esta mesma escola que pode também
propiciar ao leitor o prazer pela leitura literdria. Tudo vai depender da pratica por ela
adotada.

Uma pritica de grande importincia para impulsionar o prazer do aluno pela
leitura ¢é a leitura oral, destacada em meus estudos tedricos e constatada na prética. E
esta leitura que caminha junto com a construgfio de sentidos pelo aluno. Porém, ¢
preciso cuidado quanto 4 leitura oral, quando falamos nela em sala de aula. Segundo
Kleiman (1993), muitas vezes o professor exige que o aluno tenha uma prontincia
correta, mas esquece que, do ponto de vista cognitivo do aluno, quando este ndo

compreende o sentido do texto, o aproxima do seu dialeto.

(...)Certamente essa exigéncia tomard a forma de corregles a
pronuncia, e conseqtlentes interrupgdes e interferéncias nos processos
através dos quais professores e alunos deveriam estar tornando o
texto inteligivel e coerente.” (idem, 1993, p.22).
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O que devemos priorizar aqui ¢ uma leitura oral que vai além da etapa de
decodificaclio da lingua e de suas regras gramaticais. Uma leitura que instigue o leitor~
ouvinte, De acordo com os meus estudos, a leitura oral pode ser o ponto de partida para
a construgfio de uma leitura entendida como produgio de sentidos, responsabilidade
que também cabe a escola. Ritmo, entonagio sio fatores relevantes para a compreensio
de um texto, mas € necessario ir além, viabilizando ao aluno a possibilidade de uma
leitura critica e prazerosa.

Outro ponto que me chamou a atengfio na prética acompanhada em sala de aula
diz respeito &s rodas de leitura. Por diversas vezes notei o interesse dos alunos em fazé-
las na sala de aula, porém, essa pritica s6 era realizada na biblioteca. Na sala de aula
como ja disse, acontecia o “cineminha”. Aqui dialogo com Yunes, que discorre sobre as

rodas de leitura ¢ sua relevincia para a narrago e apropriagio de uma histéria:

Na proposta do circulo de leitura, alcangamos, por assim dizer, as
segundas histérias, ou seja, um momento em que a recepgdo do texto
ndo reflui a uma interioridade emotiva ¢ de perplexidade apenas,
amparada na voz do outro, mas aqui jé se desdobra uma
interatividade de ordem mais ampla entre o texto e diversos
receptores, simultaneamente. (idem, 2009, p. 76).

E na roda que acontece o momento da troca, da construcdo de sentido. Ler em
circulo possibilita a solidariedade para com o outro, ao passo que existe ali, no instante
da leitura uma partilha de experiéncias e de significados por meio da qual todos podem
dividir seus estranhamentos em relagio ao texto e partilhar o prazer advindo da leitura;
leitura esta que possibilita o didlogo com as leituras dos outros sujeitos. “Surge entlo
outro simbolismo no circulo: o corte da soliddo; as m#os dadas evitam a queda se

alguém tropegar e ajudam a acertar o (com) passo. Ao menos naquele momento, estio

amparando-se no gira-mundo, gira-vida.” (YUNES, 2009, p. 78).

Por isto, julguei relevante o trabalho observado na escola. Percebi que, para as
criangas, era tio mais prazerosa a leitura feita em circulo. Todas, quando nesta situagio,
pareciam estar “viajando” com a leitura e quando um ou outro parecia “fugir”, se
distrair, os demais o buscavam para dentro da histéria. Por outro lado, nos momentos
de leitura em “cineminha” ou mesmo sentados nas carteiras, os alunos pareciam sempre

distraidos, quase sempre perdiam o foco da leitura. Com isto, trago novamente o valor
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da roda de leitura para a formagdio de alunos leitores, formagdio esta “embebida” de
prazer, significado e partilha.

Na roda de leitura, o professor também tem um papel fundamenta: é ele guem
guia a leitura. Mas, para que isto acontega no seu sentido pleno, o professor-mediador
deve se afastar do “reinado” absoluto na roda, do papel de detentor do saber. O
professor, neste momento, deve orientar a leitura de modo que ela traga sentidos e leve
o aluno a assumir seu papel de leitor. “Ler em circulo ndo € novo: novo é o uso do
circulo para aproximar os leitores na troca de suas interpretagdes (hoje, os leitores tém
voz ¢ antes ndo a tinham, como sabemos), para estimulo intensivo da prépria
experiéncia de dizer e dizer-se.” (YUNES, 2009, p. 85).

E na escola, geralmente, que se inicia o movimento de leitura e por diversas
vezes, depende dela a relagdio que vai prevalecer entre o sujeito-leitor ¢ a experiéncia de
ler. E entfio que nos voltamos para a escola e devemos pensar no se papel na formagio
de leitores. Estaria ela fazendo jus ao que the ¢ reservado como fungfio? Notamos que
nos Gltimos anos a metodologia adotada pela escola ndo tem demonstrado grande
sucesso neste dmbito, e é para este aspecto que devemos voltar nossas atengdes. Em
todos 0s momentos escolares ¢ da vida social, se faz necessario o uso da leitura. “Ler
formas, simbolos, letras, signos, imagens significa promover e estabelecer uma relago
entre eles e com eles, também nas diferentes instincias da vida social.” (idem, p. 88)

E preciso, entdo, desvincular de todas as maneiras a leitura do fazer urgente do
dia-a-dia, que atende por decifragBes do codigo escrito, sempre ao pé da letra, e da
passividade da escuta, para que o futuro leitor possa usufruir dos momentos de prazer
proporcionados por ela nas esferas social e pessoal buscando seu préprio sentido e
construgdo.

Neste sentido, mais uma vez, destaco o fazer do professor-mediador da leitura.
De nada adianta desenvolver uma prética pela qual ndo tem afinidade. A meu ver, o
mediador deve primeiramente desenvolver o gosto pela leitura literdria para que possa
demonstré-lo e com isto envolver os alunos nessa busca de construgo de significados e
percepgdes sobre a literatura. Através do caminho investigativo percorrido por mim
nesta pesquisa, confirmei mais uma vez a importéncia do ato de ler — falo aqui de mim e
todos os sujeitos envolvidos com a leitura, professor enquanto leitor e aluno, como
ouvinte. Leio para mim, para as criangas, leio com as criangas. Leio porque gosto e isto

me move.
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Lemos para compreender e continuamos neste movimento também porque
buscamos cada vez mais sentidos e assim desenvolvemos também uma compreenséo
critica a respeito da leitura, Dessa forma ¢ que passamos da simples decodificagfio das
palavras para a (re) significago do todo. E nessa perspectiva que Paulo Freire afirma
que a “leitura do mundo precede a leitura da palavra (...) A compreensdo do texto a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percepgfio das relagdes entre o texto ¢ o
contexto.” (FREIRE, 2008, p. 11).

Tantas vezes percebemos o “fracasso™ da leitura, em decorréncia da obrigagfio
de se decorar um conteido. Esse processo nada tem de significativo para o leitor, ndo
havendo, deste modo, a aprendizagem significativa que se espera da leitura.
Infelizmente, esta compreensfio errdnea que se tem da leitura como meio de fixar
contettdos — memorizagdo — muitas vezes persiste na vida do leitor, mesmo fora da
escola.

Néo vou negar cjue em alguns momentos de minha experiéncia como professora-
mediadora a leitura assumia papel de “tapa buraco”. Pude verificar em minhas
observagdes também que solicitar livros & bibliotecdria, que correspondessem aos
projetos trabalhados, neste caso, atendendo ainda & demanda curricular, era comum e
geralmente a leitura destes livros sobressaia em detrimento de outras histdrias. Apesar
de presenciar momentos que serviam a perpetuagdio de préticas leitoras como um
caminho para a fixa¢do de determinados conteldos, também tive a oportunidade de
acompanhar momentos em que os alunos leitores eram livres para construir seus
significados, exercendo sua reflexéo critica e, assim, (re)escrever as histérias contadas
para ¢les.

Nesse sentido, interrogo, seria mais relevante ensinar conteidos curriculares, ja
prontos, ao invés de contar histérias enquanto *“geradora de sentidos, ampliadora da
compreensdo de mundo, estimuladora de experiéncias novas e, sobretudo,
desencadeadora de puro prazer”? (FERNANDEZ, 2003, p. 74). Aqui, mais uma vez,
reforgo: é preciso envolver o jovem leitor, se afastando de qualquer tipo de leitura que
nos remeta a obrigagdo. A leitura tem por obrigaglio, ouso dizer, o dever de seduzir e
permitir ao leitor viajar por um mundo novo, criado por ele proprio a partir de suas
significagdes e experimentagdes.

Saliento, também com base em todo o percurso desta pesquisa, que a arte de
contar histérias tem ligagdo direta com prazer, e, dessa forma, o professor deve se

distanciar do momento da contagio entendida como dever. Ao considerar as

50



F

pIDEDIDIDID IS Ia IR ID I En D IDED D ID I ED En Ee R Ee ED R Ib En En B Ee Ro Rn R Bo Ro Bo R 1o B Be e B 1ie 1o 1o e To B o N

experiéncias da escola EDEM, o professor deve antes de tudo “mergulhar” na histéria
escolhida. Logo, torna-se fundamental que o professor, ao se sentir pouco 4 vontade
frente as experiéncias de contagéio de histérias, busque formar-se. Isto pode acontecer
por meio de oficinas, como a relatada aqui. Penso que experiéncias enriquecem a
formagdo do professor, dando-the novas técnicas, sensagdes, prazeres até entdo
escondidos. Possibilitam ainda que o professor, ndo tendo a expectativa de sempre
acertar, possa dedicar-se & experiéncia (MACHADOQ, 2004) de simplesmente contar. E
contar porque estd presente naquele momento. Ou seja, ndo basta pegar um livro, sentar

na roda ¢ comegar a contar — ler a histéria.

A intencdo, o ritmo e a técnica constroem passo a passo a
possibilidade da presenga, a capacidade de responder criadoramente
a tudo que ocorre no instante da narrac@io, com a vivacidade e
confianga. Conflanga na potencialidade de seus recursos externos e
internos, confianga na historia como um presente que ele oferece a si
mesmo e & sua audiéncia. Estar presente é poder PRESENTEAR.
(idem, 2004, p. 81)

Considerando meus estudos, longe de improvisos, a narragdo requer
envolvimento. Envolvimento com o livro, com o autor, com o publico, etc. Perceber os
pormenores da histdria, adentrar na mesma, e escolher a melhor forma de apresent-la
para o plblico em questio.

Levando em conta este percurso investigativo e, especialmente os participantes
da pesquisa, professores e estudantes em formag#o, os quais provoquei a “remexer” na
memoria, instigando-os a falar sobre suas préticas e experiéncias com o ato de ler ¢ as
narrativas. Penso que, ainda no espago académico, todos demonstram compreender a
importincia das narrativas para a formag%o de alunos leitores €, enquanto professores
formados ¢ atuantes, estes buscam aprimorar suas praticas em relagfio as praticas de
leitura.

Por meio das investigagdes realizadas, em um primeiro momento tedricas e,
posteriormente, préticas, pude compreender mais a fundo a relevincia das narrativas
orais, sempre acompanhadas por seu potencial estimulador de prazer e criador de
sentidos. Com base nesta pesquisa, ¢ possivel admitir, também, que o olhar e a escuta
do aluno s#o essenciais no processo de construgfio de sentidos pela leitura.

A leitura requer uma escuta sensivel (BARBIER, 1993), porém, para tanto, a

prética leitora deve ser permeada por histdrias interessantes narradas com envolvimento.
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Histérias que proporcionem o prazer da descoberta € que estimulem o exercicio da
intertextualidade, para que o leitor em formagio associe o que jA conhece a novos
contextos, cada vez mais ricos em sentidos.

Afinal, concluo meu estudo questionando: ler para qué? Essa pergunta sempre
me inquietou. Ouvi durante muito tempo, na minha vida escolar, que precisava ler, e ler
cada vez mais para apreender o codigo da lingua portuguesa de forma culta, sem erros.
Mas sempre soube dentro de mim, que poderia haver em cada leitura realizada por um
professor meu, por um colega, pelos meus pais ou mesmo por mim, outro motivo, outro
sentido para a leitura. Ao final deste percurso ja posso afirmar categoricamente: Ler
para estar no mundo, para crescer e viver, para conhecer e saber que & possivel
reinventar o mundo. E pelo ato de ler que apropriamo-nos do mundo. Descobrimos,

redescobrimos, inventamos e reinventamos o nosso mundo.
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ANEXOS

ANEXO 1:

QUESTIONARIO SOBRE LEITURA PARA OS ALUNOS
GRADUANDOS DO CURSO DE PEDAGOGIA

Nome:
Idade: anos

Sexo: () masculino ( ) feminino

Periodo no curso de Pedagogia:

E-mail (somente se vocé guiser):

I- SOBRE A RELACAO COM A LEITURA:

1 - O que vocé mais faz nas suas horas de folga?
Numere da situagfio/resposta mais freqllente para a menos freqliente (Marque trés alternativas):

{ ) assiste TV
()le
( ) trabalha
( ) pratica esporte
( ) descansa
( ) outro:

2- Vocé possui em casa:

Livros ( )sim { )n#io ( )quantidade estimada
Revistas ( )sim ( )ndio ( )quantidade estimada

3 - O que vocé mais gosta de ler? (Marque todos os itens de acordo com sua preferéncia)

Sempre As vezes Raramente Nunca

Livros
académicos

Livros de
literatura

Revistas

Jornais

Textos na
internet
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4. Quando vocé 1€ um texto, 0 que vocé considera significativo para a sua compreensdo?
{Marque, para cada op¢do, um valor entre 1 a 5, sendo 1 para o Minimo de
significagdio e 5 o valor Maximo]

compreensdo do texto - conteddo; B

compreensio do texto - forma;
formatagfio do texto; [I] E

assunto abordado no texto; EIEI

11 -SOBRE A RELACAO COM A LEITURA LITERARIA

5. Ao ler um livro vocé costuma:

} parar no inicio da leitura

) parar na metade da leitura

}ir até o final da leitura

) s6 olhar a capa, as figuras e as referéncias bibliograficas

) ler pulando as paginas da leitura
) Outros

6 - Que ideias vem a sua cabe¢a quando vocé pensa no ato de ler? (escreva duas palavras-
chave)

7 - Qual tipo de livro de literatura vocé gosta de ler:
[Marque, para cada opgfio, um valor entre 1 a 5, sendo 1 para o Minimo de
significacfio e 5 o valor Maximo]

aventura B EnNE
Romance EE
Poesia D—JI_T.J
suspense N AR
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8 - Numere da situagio/resposta mais freqitente para a menos freqilente (Marque trés
alternativas que indicam o seu jeito de ler):

Vocé procura um fivro para ler:

) por iniciativa prépria

) por indicag#o do professor

) por indicagio de um amigo

) pelo titule ou tema do livro

) pela capa e figuras

) quando ganha de presente

) quando o encontra aleatoriamente na biblioteca
) outros:

9 — No seu ponto de vista, qual a importéncia da formaggo literdria para o professor?
( ) Amplia o seu conhecimento

( ) Define uma metodologia de ensino de textos em sala de aula

( ) auxilia na relag@io ensino-aprendizagem

( )Promove aescola como espago de formaciio de leitores

( )outros

10- Vocé realiza alguma formag#io continuada relacionada a literatura?
()Sim ( )Nio Porque?

11 -Vocé se sente preparade para o trabalho com contagiio de histérias no ambiente de sala de

aula?
( )Sim ( )Nido Porque?

12 - Em sua opinido, qual a importéincia da contaglo de historias para a formag#io de alunos

leitores?
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ANEXO 2

MENINOS

Eram sete meninos numa sala
Um foi jogar xadrez

E dos sete ficaram seis

Eram seis meninos numa sala
Um foi colocar um brinco

E dos seis ficaram cinco

Eram c¢inco meninos numa sala
Um foi dormir

E dos cinco ficaram quatro
Eram quatro meninos numa sala
Um foi falar inglés

E dos trés ficaram dois

Eram dois meninos numa sala
Um foi pescar atum

E dos dois ficou um

Era um menino numa sala

Ele foi soltar um pum

E ndo sobrou nenhum.

Eram oito meninas numa sala
Uma foi andar de patins

E das oito ficaram sete

Eram sete meninas numa sala
Uma foi quebrar as leis

E das sete ficaram seis

Eram seis meninas numa sala
Uma foi botar o cinto

E das seis ficaram cinco
Eram cinco meninas numa sala
Um foi andar de carro

E dos cinco ficaram quatro

MENINAS
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Eram quatro meninas numa sala
Um foi visitar um japonés
E quatro ficaram trés
Eram trés meninas 'numa sala
Uma foi 34 horas depois
E das trés sobraram duas
Eram duas meninas numa sala
Uma atravessou a rua
E das duas sobrou uma
Era uma menina numa sala
Ela Foi tomar banho de chuva

E ndo sobrou nenhuma.

ANEXO 3

Oficina Quem conta um conto aumenta trés pontos...

EMENTA: Essa oficina se propde a resgatar e valorizar a arte de contar histérias
baseada em contos populares como prética ancestral de tradiglo oral formadora da
memoria ¢ da subjetividade humana.

GERAL: Conhecer a arte de contar histérias e os contos populares por meio da
organizagio de uma sessdo de contos populares de tradigdio oral para o publico infanto-

juvenil.

ESPECIFICOS:
eConhecer a arte de contar histérias como metodologia de promoggo da leitura literaria

e formagdo de leitores.

eConhecer algumas narrativas populares da tradi¢éio oral.

eExperimentar diferentes estratégicas de apresentagio de uma sessdio de contaglo de
histérias.

«Planejar e apresentar uma sessfo de
contos populares da tradi¢do oral.

contagdo de historias, tendo como repertdrio

METODOLOGIA:

Serdo propostas aos alunos variadas estratégias de apresentagio das narrativ?s _
populares, de maneira a evidenciar o caréter estético e ladico desse género literario.
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CONTEUDQO: As narrativas populares como género literério.

A arte de contar historias como metodologia de promogéo da leitura
literdria e de formagdo de leitores.
ANEXO

Planejamento das atividades

Primeiro encontro — 27-08/ 10:00 as 13:00

Primeiro momento: Dindmica de apresenta¢fio (tempo estimado: 30 minutos)

+Quem sou eu? Narrandoe uma histéria sobre a origem do nome ou um fato marcante de
sua vida.

Segundo momento: Aquecimento (tempo estimado: 30 minutos)

eExercicios corporais e vocais com musica (ciranda, cantigas populares, pariendas,
travalinguas);

eExercicios para trabalhar o olhar (em pequenos grupos e em duplas).

Terceiro momento: Maneiras de contar histérias (tempo estimado: 60 minutos)
eHistéria narrada “de cor, de coragio”

eHistéria lida com o uso do livro;

sHistoria dramatizada (fantoches, dedoches, marionetes, dobradura, tuva, teatro de
sombras)

sHistéria (completar com outras alternativas...)

sHistérias contadas e cantadas

Terceiro momento: Contando uma histdria... (tempo estimado: 60 minutos)
#Propor que cada participante da oficina escolha uma narrativa da cultura popular para
apresentar no encontro seguinte.

Segundo encontro — 10-09/ 10:00 as 13:00

Primeiro momento: Aquecimento (tempo estimado: 60 minutos)

oCriando uma histéria coletiva (quem conta um conto aumenta trés pontos...)
sExercicios corporais e vocais com muisica (ciranda, cantigas populares, parlendas,
travalinguas);

eExercicios para trabalhar o olhar (em pequenos grupos e em duplas).

Segundo momento: Maneiras de contar histérias (tempo estimado: 60 minutos)
oSessdo de contagdo de histdrias pelos participantes.

«Comentdrios sobre as apresentagdes pelos professores
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Terceiro momento: Avaliagdo da oficina (tempo estimado: 30 minutos)
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