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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de falar sobre a poesia no cenario da educacéo
brasileira atual, resgatando seu devido valor e importancia para o aprendizado e
desenvolvimento de criangas em idade escolar. Para tanto, trago poemas que tem trem
como tema, buscando apresentar propostas de trabalho com este género para

potencializar o aprendizado dos alunos.

Palavras-chave: Poesia; infancia; escola; ensino/aprendizagem; formacdo de

professores.



ABSTRACT:

This work has the objective to talk about poetry in current scenario of Brazilian
education, redeeming it’s due value and importance for the learning and
desenvolopment of children at school age. For both, I bring poems which has as it’s
theme, seeking to submint proposals to work with this genre to potentiare the student’s

learning.

Keywords: poetry; childhood; school; teaching/learning; training of teachers.
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Apresentacéo:

Definir um tema para minha monografia foi um grande desafio, apenas sabia que
gostaria de tratar sobre literatura que sempre foi minha principal inspiracdo no trabalho
com criancas, apoiando-me nos livros de historias e contos. Desde pequena me interesso
bastante pela leitura e, tive em minha casa e escola pessoas que liam muito, me

incentivando e formando em mim gosto pela literatura.

Ao longo do curso de Pedagogia, tive o prazer de participar de oficinas e
disciplinas que falaram sobre literatura — sempre reforcando a importancia desta para a
formacdo de leitores/escritores, sendo o professor principal mediador desta formacao.
Nestes diferentes momentos do curso, crescia/intensificava mais a vontade de escrever
sobre o tema, porém ainda me restava decidir: que obras/textos da literatura me tocam
realmente? Sobre o que irei focar meu trabalho final? Foi entdo, que durante as aulas da
disciplina Literatura na Escola, ministradas pelo professor Alberto Roiphe (meu
orientador ndo s6 na minha escolha, mas em todo o meu trabalho) que, apresentando o
género poesia, trouxe para nds o poema “Trem de Ferro” de Manuel Bandeira. Naquele
momento me encantei por tal trabalho e a poesia passou a ser uma tentadora opcao de
tema para escrever esta monografia. Sua poesia me tocou ao transmitir tamanha
sonoridade/melodia, a partir dai formou-se em mim um engajamento para falar de

poesias, um tema esquecido pela sociedade e pela escola.

Apesar do desafio, afinal, falar de poesia ndo ¢ facil, estou feliz e satisfeita com
minha escolha pois este trabalho me fez refletir e reconsiderar sobre um tema que existe
a tanto tempo na histéria do homem mas que atualmente ndo damos o devido valor;
entdo proponho através desta monografia, resgatar a importancia da poesia na literatura
infantil e na formacdo de leitores/escritores. Para tanto, este trabalho esta dividido em
introducdo mais trés capitulos: perpassando pela historia da poesia, importancia desta e
pela leitura e andlise de dois poemas que trago para ilustrar e ampliar a reflexdo do
leitor. Ent&o, boa leitural



Introducéo:

“Ler ¢ o melhor remédio

(Giani Peres)

Eis ai um grande desafio:
Criar avidos leitores!

Que leiam, leiam, horas a fio
Sobre ciéncia, poesia e amores.
Adquirir o habito de ler é importante
Para investigar, pesquisar, delirar
Ler é mesmo algo fascinante,

Envolvente, pois te leva a criar.

Diria que ler é o melhor remédio
Contra a ignorancia, desinformacdo e tédio

E qual é afinal o papel do professor?

Ser um exemplo, ser um elemento motivador
Oferecendo pilulas diarias de leitura

Que leve as ideias a constante fervura.”

Ler ¢ minha grande paixdo e meu trabalho final ndo poderia ser sobre um tema
diferente sendo sobre literatura, fazendo um recorte especial para a importancia da
leitura de poesias. Este trabalho gira em torno do grande desafio de formar leitores,
instigando os professores a trabalharem a poesia, como um recurso importante nesta
formagdo. Acredito que a literatura deve ser utilizada em sala de aula de maneira
prazerosa, desvinculada dos conteudos gramaticais, despertando o gosto pela leitura,
favorecendo a criatividade, a interagdo leitor-texto, de modo que o aluno seja capaz
produzir textos autorais e de transformar sua realidade, para tanto, as obras literarias
necessitam ter um significado politico-pedagogico de modo que a crianga reflita sobre si

e sobre a sociedade; ou seja, a literatura tem como tarefa provocar a reflexdo para



transformar as crian¢as em cidadaos criticos conscientes. Entretanto, s6 com a leitura
ndo se permite essa reflexdao, ¢ necessario que o docente estimule seus educandos por
meio de atividades e questionamentos que os levem a este despertar. Pais e professores
devem explorar a fungdo educacional do texto literario: do desenvolvimento do ludico e
do dominio da linguagem; do trabalho com projetos de literatura infantil em sala de
aula, utilizando n3o sé as historias infantis (prosa) como também a poesia para
promover um ensino multidisciplinar. Devem-se criar estratégias para o uso de poemas
no aprendizado da leitura, interpretacdo e produgdes de modo a proporcionar um ensino
de qualidade, prazeroso e direcionado a crianga. Assim, ha necessidade de preparo dos
docentes para a realizacdo de atividades diversificadas e motivadoras, atividades que
envolvem a poesia — pois ndo € costume apresentar variedade de textos, nem tao pouco
fazer a leitura de poemas, sendo estes ideais para o desenvolvimento da imaginagdo e

para a formagao do leitor/escritor.



Capitulo 1 — Contextualizando: Breve Histdria da Poesia

“Poesia advém do grego poiesis que em sua acepgao significa criar,
fazer. Em todos os momentos histdricos no mundo, houve e ha alguém
que através de evocacgdes imagéticas, impressdes e emocdes por meio
de sons e ritmos harménicos criou, recriou e fez da poesia, a

linguagem dos sentimentos e das emocges.” (ROSA, 2009)

Neste primeiro capitulo, pretendo fazer uma (breve) contextualizagdo historica
sobre a origem da poesia, com o objetivo de fazer o leitor perceber sua importancia em
meio a um mundo digital no qual vivemos e, subordinados a uma escola que valoriza
apenas a prosa - ou seja, textos geralmente narrativos escritos em paragrafos.

A poesia surgiu intimamente ligada a musica, traco que percebemos até os dias
de hoje. Sua origem foi na Grécia Antiga, sua cultura — mitos, regras, religido, etc, eram
transmitidos pelas poesias que em geral eram narrativas; na propria “escola” (somente
frequentada pelos meninos) eram obrigados a decorar e recitar exaustivamente estes
poemas; e foi através das longas poesias de Homero que a poesia gregoriana ficou
conhecida mundialmente: sua repercussdo era oral — até determinado momento, ainda
ndo tinham a escrita — e eram transmitidas através dos aedos (declamadores/cantores)
que iam de cidade em cidade recitando as aventuras através de versos que eram
acompanhados pela lira (instrumento musical); sabemos que as grandes obras de
Homero foi a “Iliada” e a “Odisséia”.

Na Idade Média a poesia ainda era acompanhada por instrumentos musicais e até
mesmo dancas. Eram compostas pelos trovadores — poeta lirico medieval — que
compunha as poesias e as recitava com o acompanhamento musical. Esta época foi
marcada pelas cantigas liricas e cantigas satiricas. As cantigas liricas podiam ser
classificadas em cantigas de amor ou cantigas de amigo; em geral, revelavam
sentimentos e emocOes, eram subjetivas, fundamentando-se no amor como fonte de
inspiracdo, por este amor ser algo inatingivel (impossivel), restava ao poeta apenas a
lealdade a pessoa amada. Para contrapor, as cantigas satiricas se pautavam em uma forte
critica a sociedade, ridicularizando pessoas e institui¢cGes; representou uma grande

ousadia a época (devido as imposicGes e vastas restricbes pela influéncia da Igreja



Catolica); as cantigas satiricas se dividiam em: cantigas de escarnio e cantigas de
maldizer. Ainda na Idade Média, surgiu 0 Humanismo — movimento que precedeu o
Renascimento — € um momento de transi¢do que pode ser bastante percebido por Dante
Alighieri. Este autor escreveu uma das maiores obras primas de todos os tempos, a
Divina Comedia — 0 poema de estrutura épica, descreve uma viagem que perpassa pelo
inferno, purgatorio e paraiso. Nesta obra é possivel ver claramente o estado de angustia
do homem do Século XV ao tentar conciliar a fé e a ragdo. Ainda no Humanismo, surge
também a poesia Palaciana, chamava-se assim porque era produzida na Corte, por
autores nobres que dedicavam-se a entreter a nobreza. Possuiam um vocabulario mais
requintado que o dos poemas trovadorescos e ndo eram mais acompanhados pela

masica, pois sua finalidade era de serem apreciados como leitura.

Com o Renascimento, a Europa encontrava-se em um contexto de mudangas,
para tanto, artistas, poetas e escritores sentiram a necessidade de acompanhar este novo
contexto através de uma estética literaria propicia. Surge, entdo, o Classicismo — que
tem por referéncias elementos da Antiguidade grego-romana —, com uma literatura
objetiva e que projeta 0 homem como herdi. As principais caracteristicas do
Renascimento projetaram-se na literatura, portanto, encontramos no Classicismo o
antropocentrismo, o racionalismo, a presenca da mitologia e o universalismo. Os
sonetos tornaram-se referéncia deste movimento — sonetos sdo poemas de forma fixa,
que contém ao todo quatorze versos distribuidos em quartetos (estrofes com quatro
versos) e dois tercetos (estrofes com trés versos). A disposic¢do das rimas é geralmente
composta assim: nos quartetos o tipo de rima é ABAB e nos tercetos € CDE. Um autor
representante deste movimento e reconhecido mundialmente é Luis Vaz de Camdes
(1525-1580) — considerado o maior poeta portugués. Foi no Renascimento, que
aconteceram as grandes navegacdes e descobertas de continentes e paises novos; e,
embora seja relativo dizer que foram os portugueses que descobriram o Brasil, € a eles
que devemos o inicio do processo de formag&o cultural e da construgdo da identidade
brasileira da atualidade. Neste sentido, quando os portugueses desembarcaram aqui no
Brasil, a literatura europeia ja estava consolidada por uma longa tradi¢éo e por grande
quantidade de obras literarias e, vale ressaltar que nesta época, Portugal passava

exatamente por este contexto do Classicismo.

Entre o fim do Renascimento e o inicio do periodo do lluminismo, surge a

Estéetica Barroca, um movimento literario que apresenta momentos de duvida por meio



de ideias contrastantes e/ou antiteses em que os valores oscilam entre o mundo
espiritual e o material e, de linguagem complexa. E valido destacar que no fim do
Renascimento, acontece a Reforma Protestante, em que questionava-se o poder da
Igreja Catdlica e surgiam novas religiGes, que eram constantemente cacadas e/ou
perseguidas. Dentre suas principais caracteristicas, estdo: linguagem rebuscada;
ornamentacdo textual (o autor cria figuras de linguagem a fim de expressar suas
angustias); fusionismo — tenta unir razdo e emocdo, ou seja, a perspectiva
antropocéntrica e a teocéntrica; conflito existencial; culto do contraste; visdo pessimista;
feismo (refletem o sofrimento, o tragico e a dor). No Brasil, com o Barroco, nasceu o
que podemos considerar a literatura brasileira, entretanto, com grande influéncia
portuguesa e restrita a uma pequena elite culta, uma vez que a realidade do pais era
completamente diferente da Europa; por isso, ao chegar ao Brasil, o exagero barroco foi
amenizado, pois ndo caberia aqui a mesma intensidade dos conflitos. Porém a literatura
barroca no pais manteve suas caracteristicas principais, acrescentando, é claro, o
nativismo, que rendeu a poesia um traco de contemplacdo paisagistica. A obra
considerada o marco inicial deste movimento aqui foi a Prosopopéia, de Bento Teixeira,
0 primeiro poema de caracteristicas camonianas feito no pais. O movimento se
fortaleceu quando foram fundadas vérias academias literdrias por todo o pais.
Considera-se Gregoério Matos (“Boca do Inferno”) o maior representante deste
movimento no Brasil; apesar de ter produzido obras liricas poéticas de cunho religioso,
amoroso e filoséfico, ficou muito conhecido por sua poesia satirica — esta criticava
todos: freira, padre, indio, juizes, militares, brancos, negros, mulatos, prostitutas, etc. E
a partir do Barroco que configura-se uma vertente nao s6 na literatura em geral, mas

principalmente na poesia, que ja representava uma forma especifica de expresséo.

No auge do Iluminismo, em pleno Século VIII, artistas e escritores passam a integrar o
movimento do Arcadismo e/ou Neoclassicismo. Este movimento é um retorno aos
principios estéticos do Renascimento que, por sua vez, retoma alguns dos ideais da
Grécia Antiga. Esse retorno marca a criagdo de uma estética literaria pautada na poesia,
mas que ndo sofre grandes inovacdes. Neste movimento os poetas simulavam ser
pastores (pseuddnimos pastoris) para viver uma vida idealizada em contato com a
natureza, assumindo um comportamento bucdlico. Dentre os temas frequentemente
abordados, estdo: fugir da cidade, ou seja, a preferéncia pela vida no campo, em lugares

agradaveis que resgatavam sentimentos de paz, simplicidade, amor e equilibrio; em



funcdo dos exageros vividos no Barroco, os poetas arcades fazem uso de uma
linguagem simples, clara e direta para expressar os ideais vividos pelo lluminismo,
portanto, favorecendo a ciéncia, o desenvolvimento técnico e exaltacdo da natureza
(paisagens), alguns autores também “trazem” deuses e deusas para fazerem arte de seus
poemas e abencoarem seus devaneios amorosos. No Brasil, o Arcadismo aparece num
momento de exaltacdo da patria e questionamento da exploracdo da Metropole
(Portugal), vivia-se a descoberta do ouro em Minas, 0 que provocou 0 aumento dos
impostos e um quadro de extravio dos bens do pais — € importante lembrar que neste
mesmo periodo aconteceu a Independéncia dos Estados Unidos, mobilizando ainda mais
a populacdo brasileira a lutar pela independéncia, resultando entdo, na Inconfidéncia
Mineira. Mas voltando a literatura, o sentimento nativista e as paisagens contribuiram
para a busca de uma identidade nacional que eram expressadas por meio de poesias. O
principal poeta brasileiro desta época foi Claudio Manuel da Costa (seu pseudénimo era
Glauceste Satdrnio), manifestou em seus poemas resquicios do Barroco devido a sua
formagdo europeia, revelando ainda influéncias de poetas classicos como Vigilio e
Camoes. Outro autor de destaque foi Santa Rita Durdo, que criou o poema épico

Caramuru, que virou tema de filme em 2001.

Ainda nos adventos do Iluminismo, surge um outro movimento: 0 Romantismo,
este € considerado um marco na literatura e nas artes, tendo uma vasta influéncia até os
dias de hoje. O romantismo apresentou varias fases — bastante opostas — e por isso
envolve complexidade de compreensdo. Surge no marco da Revolugdo Francesa,
quando a burguesia ascendeu ao poder — diante das normas artisticas aristocraticas, de
linguagem complexa e rebuscada, a nova classe dominante ndo se adequa, rompendo
entdo, com a literatura classica. Torna-se necessaria a criacdo de novos parametros
artisticos e de inserir valores que revelassem as realizagdes e os esforcos individuais,
desencadeando a subjetividade, o egocentrismo e o sentimentalismo. E importante reter
que estes valores véo se modificando para assegurar a prioriza¢do do sentimentalismo e
da emocdo — ocorre um afastamento da realidade, pois 0 poeta preocupa-se consigo
mesmo e com o0 seu mundo particular, afastando-se dos problemas sociais. Ja no Brasil,
com o0s “novos ares” resultantes da Independéncia, o Romantismo veio a contribuir na
tentativa de definir um perfil da nossa cultura e, por isso, o nacionalismo passou a ser o
marco de toda nossa producdo literaria do periodo. Aqui, 0 Romantismo apresentou trés

geracOes de poeta: na primeira geracdo, os poetas foram marcados pelo espirito de



nacionalismo e patriotismo, com énfase na natureza brasileira e valorizando-se o indio
nativo — este se tornou o herdi (por ser forte e corajoso), assumindo os ideais de
identidade nacional —, os principais poetas da primeira geragdo foram Goncalves de
Magalhdes e Gongalves Dias; na segunda geragdo, também chamada de “Mal do
Século”, ficou marcada pelo pessimismo, o satanismo, o extremo subjetivismo, a
depressdo, ao amor intimamente ligado & morte, seus principais representantes foram os
poetas Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e Junqueira Freire;
por fim, na terceira geracdo, desenvolveu-se uma poesia de cunho politico e social, 0

principal poeta representante foi Castro Alves.

Iniciada no Século XVIII, a Revolu¢do Industrial veio a transformar a economia
(surgimento do capitalismo), e a paisagem urbana (por meio dos avangos tecnoldgicos)
e modificou a literatura: num cenario de progresso cientifico, lutas sociais, positivismo
e novos ideais politicos, 0 homem tornou-se mais critico e seus escritos passam a ser um
“espelho social” que analisa, critica, expde e denuncia sentimentos mais “grosseiros”
tais como o cilime, 0 egoismo e o desejo sexual. Diante deste quadro surge trés novas
tendéncias (anti-romanticas): o Realismo, o Naturalismo e o Parnasianismo todas
pautam-se em mostrar a vida tal qual como ela é, desmascarando as idealizacGes
romanticas. Para tanto, os autores e poetas dessa época faziam uso das novas teorias
filoséficas e cientificas que surgiram, tais como o determinismo, o evolucionismo, o
positivismo, a psicanalise e o socialismo cientifico. Nas duas primeiras tendéncias, a
poesia ndo tem grande énfase e é menos trabalhada, ndo havendo muito a dizer sobre
poemas destes periodos. J& o Parnasianismo, € um movimento poético que retoma a
ideais classicos em busca do equilibrio, da perfeicdo da forma, que cultua o belo sem
compromisso com os problemas do mundo e da sociedade. Surgiu em meio a Revolucéo
Industrial, marcada pelo progresso e elo advento da modernidade. Dentre as
caracteristicas estéticas, é possivel verificar: o retorno aos classicos, valorizando-se as
antigas formas como os sonetos; a linguagem elaborada de discurso indireto, com o
esforco intelectual e ndo emotivo e de minuciosas descri¢des; 0os temas eram variados,
dando énfase a forma, ao esteticismo e rimas ricas. No Brasil, o Parnasianismo teve
varios representantes, sendo os de maior destaque: Alberto de Oliveira, Raimundo

Correia e Olavo Bilac.

Entre o fim do Século XIX e inicio do Século XX, surge uma nova concepgao

artistica que questionava a ciéncia, o racionalismo, o positivismo e que busca criticar as



estruturas sociais, este foi o movimento do Simbolismo. Em suas obras, retoma ao
subjetivismo romantico, ao pessimismo, ao transcendentalismo (compreender a verdade
por meio da fé, do mistico) e aprofunda-se no inconsciente humano a fim de retrata-lo.
Traz elementos como a sinestesia, a aliteracdo e a assonancia. No Brasil, o autor de
principal destaque foi Cruz e Souza (escravo que foi liberto), suas poesias eram
marcadas por influéncias parnasianas, musicalidade, apelos sensoriais e jogos vogais,
mas em suas tematicas destacava-se sua obsessdo pelo branco e por tudo que ele
simboliza. Outro autor de grande destaque foi Alphonsus de Guimaraens — por ter
vivido uma tragédia em sua mocidade, com a morte de sua noive as vesperas de seu
casamento, compunha poesias de carater exagerado, sendo a morte Unico meio de fazé-
lo chegar a sua amada; na sua obra encontra-se constantemente a presenca do

misticismo, do amor e da morte, a linguagem é sugestiva e com o uso de aliteracGes.

No Século XX o mundo passa por transformacGes e experiéncias de Guerras
Mundiais, diante deste quadro, surge o Modernismo, uma tentativa do homem de fazer
transformacdes e buscar sua integridade, de olhar para o futuro e para tudo o que ele
projetava; em suas obras apresenta diversidade linguistica e tematica, criando e
recriando o proprio mundo na tentativa de se descobrir e de se encontrar. No Brasil, 0
Modernismo passou por trés fases: a primeira foi caracterizada pela liberdade de
expressdo entre os textos e poemas, 0s poetas ndo se deixariam guiar por normas e
regras e sim por sua prépria subjetividade, de linguagem espontanea e valorizacdo do
cotidiano (incluindo problemas sociais); nesse clima de transformacgéo, aconteceu um
dos maiores eventos dedicados a arte no pais: a Semana de Arte Moderna de 1922,
festival que aconteceu com objetivo de comemorar o centenario da Independéncia do
Brasil, foram realizados recitais, dangas, mostras culturais de pinturas e esculturas e, a
apresentacdo de diversas obras literarias. Dentre os principais autores/poetas desta
primeira fase, destaco, Méario de Andrade — sua poesia expressava luta a favor da paz
(por conta dos massacres da Primeira Guerra Mundial), espirito criativo e dinamico,
tracos de influéncias parnasianas como a estética, a rima e a metrificagdo; Oswald de
Andrade, que se utilizava de uma linguagem préxima a fala, com frases curtas e ideias
sintéticas, rompendo com a tradicéo linguistica do verso tradicional, renovando a forma,
este autor também ficou conhecido por sua habilidade de satirizar os escritores e poetas
do romantismo; por fim, Manuel Bandeira, 0 mestre em versejar, apostava no lirismo e

em temas que expressavam sua historia de vida como suas dores, a paixao pela vida, o



amor e o erotismo e a evocacgdo da infancia. Na segunda fase deste movimento, o pais
enfrentava uma grande crise econdmica e politica (p6s Republica Velha) que s piorou
com a Quebra da Bolsa de Valores de Nova York, onde grande parte da populagéo
estava desempregada e vivendo em situacdo de miséria, este cenario s6 comeca a
melhorar, quando Getulio Vargas assume a presidéncia; a poesia nesta fase podia ser
voltada para o intimo e/ou na relacdo do homem com a realidade ou pode retratar o
impacto promovido pela Primeira Guerra e pelos problemas sociais e econdmicos que
atingiram o mundo, sempre buscando exploracdo significativa da palavra e da poesia
sintética, os poetas da segunda fase questionam com mais veeméncia 0 mundo e a
realidade e investigando a si proprios (poesia introspectiva, centrada no individuo); com
esta postura, construiu-se uma literatura mais engajada e politizada, sem perder o
lirismo, por ndo aceitar a realidade como ela é, os poetas buscam, por meio da arte, ndo
se afastarem das transformacdes pelo qual o homem e o mundo passam. Dentre 0s
autores, destacam-se: Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Vinicius de
Morais, Jorge de Lima e Murilo Mendes. Na terceira e ultima fase do Modernismo, o
pais encontrava-se novamente em um momento de crise, apos o fim da Era Vargas, 0
suicidio de Getulio, Juscelino Kubitschek assume a presidéncia em 1955 com o ideal de
50 anos em 5, acaba por criar dividas e a inflagcdo fica sobrecarregada, para piorar,
estava acontecendo o éxodo rural, piorando ainda mais as condi¢des da populacdo. Esta
fase € marcada por uma poesia que retrocede ao investimento na linguagem formal,
reestabelecendo a forma artistica e bela, com influéncia parnasianistas e simbolistas; o

principal autor/poeta desta fase foi Jodo Cabral de Melo Neto.

Apbs a decada de 50, surge a literatura contemporanea, que necessitava
acompanhar as mudancas tecnoldgicas, as transformacgdes sociais (pensamento e
comportamento), ganhar carater inovador — rompendo de vez com as tradi¢cBes. No
Brasil, grandes mudancas nas artes e na musica acontecem devido ao surgimento da
Bossa Nova e do Tropicalismo; ja na literatura, surge o Concretismo, movimento que
retomou as vanguardas artisticas e inovou ao propor uma arte em que 0S aspectos
visuais e graficos fossem valorizados. Este movimento foi iniciado pelos artistas Décio
Pignatari e pelos irmdos Augusto e Haroldo de Campos, para eles, a poesia era um
objeto e/ou produto de evolugdo de formas; tinham como preceito atingir o anti-lirismo,
a falta de versos, de rimas, métricas e ritmos fonéticos, explorando o visual e a imagem

sonora, criando diferentes possibilidades de leitura, explorando o significante da



palavra. Até hoje vemos artistas que continuam a explorar o Concretismo em seus
textos/poemas. Um autor de grande destaque para a literatura contemporanea foi Mario
Quintana, também conhecido por ser o “poeta das coisas simples”, em suas poesias ¢é
possivel notar um constante traco de reflexdo e ao mesmo tempo uma ternura pelo
mundo, apesar de suas desigualdades e preconceitos. Seguindo a linha de inovacgdes do
Concretismo, alguns artistas passaram a desenvolver um estilo préprio — isto ocorreu
por conta de uma exposicdo de arte moderna que ocorreu em 1959, onde artistas como
Ferreira Gullar, Heélio Oiticica e Lygia Clark fundaram o Neoconcretismo, dando
origem a outros movimentos — sendo o de maior repercussdo, a poesia-praxis liderada
por Mario Chamie (e também seguida por Ferreira Gullar). Ferreira Gullar, considerado
um dos maiores nomes da poesia-préxis, produzia uma poesia de carater social e
indagacfes contemporaneas; ap0s romper com 0 concretismo, suas obras tinham por

base as formas mais tradicionais da poesia.

Encerro aqui as consideragdes necessarias de acordo com as diferentes fases da
literatura para abordar sobre a poesia e seu importante papel na educacéo e escola; pois
hoje a poesia € refletida e modernizada em funcdo da midia — com 0s novos recursos
tecnoldgicos e a chegada do hipertexto, a poesia recebe imagens, sons e até videos,
ocupando espacos e formas distintas, mas sem perder seu carater de voz (declamacéo),

ritmo (som, lirismo) e expressao dos sentimentos.



Capitulo 2 — A importancia da Poesia na Escola

Este serd um capitulo de inser¢do — no qual pretendo proporcionar ao leitor uma
nova visdo, atribuida a importancia da poesia, do lirismo, dos versos livres, ou seja, dos
elementos que fazem deste género um promotor do imaginario infantil e possivel
percussor na formacéo da crianga como leitora/escritora. Pensando sobre isto, ndo posso
deixar de falar sobre a leitura, ou o0 sobre ato de ler: um ato social, ndo apenas cognitivo;
que pode representar culturas e interagdo entre dois sujeitos (autor e leitor) que passam a
ter uma relacdo diante do tema. Atualmente a leitura ndo se faz apenas pelo prazer, na
maioria das vezes, as pessoas buscam nos textos apenas informacgdes que se fazem
necessarias (leitura eferente) e, sem necessariamente haver uma reflexdo sobre o que
estd sendo lido, fazem apenas uma transcricdo de acordo com o que leram. Isto é
caracteristico das relagdes que se estabelecem com a leitura na escola. Nesta, a leitura
sempre esta associada a uma atividade que vira depois, um trabalho escrito, um
desenho, etc. Nao ¢ apenas o “ler pelo prazer de ler”, contar uma hist6ria para relaxar,
descansar, fazer-nos imagina-la; ndo se tem a leitura de poemas so6 pela simples
musicalidade e sentimentalismos que nos possam trazer (leitura estética), quase sempre
ha uma finalidade; ficando registrado para as criancas que a leitura estd associada
apenas na escola e principalmente na sala de aula, pois é la que a leitura tem uma
finalidade e/ou obrigatoriedade. E preciso estar atento! O professor deve estimular a
leitura, reforcar sua importancia, mostrar que esta é prazerosa, que pode ser um

momento de lazer!

2.1 - Leitura de poesia na escola:

Por que é um desafio a leitura de poemas? Dentre as possiveis condi¢cdes que
resultam no afastamento da poesia como meio educativo e prazeroso, estd o gostar de
ler — ndo apenas prosas e géneros comuns, mas principalmente, gostar de ler poesia, ter
o habito de fazé-lo. Portanto o professor, para abordar sobre a poesia precisa gostar

desta, ter o habito de ler poemas, partindo de um repertério que conheca e que se



identifique, para entdo, junto com os alunos descobrir 0s ensinamentos que 0s poemas
trazem. Também precisa estar aberto ndo s6 a perceber, mas a sentir seus maltiplos
sentidos, captar sua esséncia. O desafio esta ai: ler poesia da “trabalho”, por conta das
multiplas reflex6es que estas promovem, das sensacdes, dos elementos e sequéncias a
serem avaliadas (percebidas). Neste sentido, o professor se sente desestimulado a
trabalhar este conteddo por ndo o conhecer (adequadamente) e portanto ndo haver uma
identificacdo prazerosa capaz de fazé-lo buscar meios de abordagem e integracgéo.

Outra condicdo que afasta a poesia se da pela cobranca de contetdos centrados
na prosa (textos narrativos, dissertativos, etc) e na utilizacdo de livros didaticos que
reproduzem este quadro. Ha hoje, nas reflexGes dos professores-pesquisadores-
questionadores uma critica ao uso do livro didatico, pois ha uma distancia consideravel
entre os temas presentes nesses livros e a cada grupo (turma) presente nas escolas —
numa perspectiva de sala de aula como ambiente de multiplicidades, os textos dos livros
didaticos sdo estaticos e provavelmente ndo atendem as necessidades de cada grupo.
Além disso, as atividades que vem nestes livros estdo pautadas em respostas “prontas”,
de apenas uma interpretacdo, o que para a analise de poemas, empobrece a visualizacdo
de seus elementos e rompe com o carater imaginativo a que estes se propdem, conforme
ROIPHE (2011): “as atividades se prestam a pura decodificagdo de vocéabulos ou ao
pretexto para 0 exame de algumas questdes gramaticais descontextualizadas,

distanciando a andlise e a interpretacao do texto poético”. (p.133)

Diante de uma escola que prioriza os textos narrativos, frequentemente a leitura
de poesia se resume a recita-la, sem uma maior exploracao de sua capacidade potencia-
lizadora. Este é um grande erro da escola, pois as criancas se identificam com a poesia
por conta de seu carater ludico e livre; porque através de suas metéaforas, figuras de
linguagem e de suas rimas sdo capazes de “viajar” (exploragdo da imaginacao),
brincando do “faz-de-conta” tao natural para elas. O uso da poesia na escola,
apresentada ao aluno enquanto este ainda estd em processo de formagdo ajuda-o a
perceber 0 mundo e a perceber-se enquanto individuo. Para entendermos melhor, cito as
consideraces de PAES apud Gebara: “a poesia tende a chamar a atencdo da crianca
para as surpresas que podem estar escondidas na lingua que ela fala todos os dias sem se
dar conta” (p.14). O mundo infantil, tal como o mundo poético ¢ composto de fantasias,

imagens e sensibilidade e, ao afastar as criangas do contato desta, nega-se a elas a



capacidade de sentir nos elementos da poesia a transmissdo da emocdo (expressao de

sentimentos).

2.2 - Poesia e Arte:

Como vimos no capitulo anterior, a poesia foi se modificando através dos
avancos da humanidade, sempre de acordo com os movimentos intelectuais e artisticos
gue o homem viveu. Portanto, é possivel perceber poesia e arte ndo apenas com uma
estreita ligacdo, mas intrinsicamente ligadas (indissociaveis), afinal, a poesia é uma
forma de expressdo artistica, expressdo esta que se modifica e amplia ndo s6 os

horizontes da linguagem, mas também dos sentidos, sentimentos.

Na educacdo, principalmente a educacdo infantil, € importante estar atento e
enfatizar o artistico e/ou as artes, visando desenvolver a criatividade das criancas e
buscando nela elementos para se trabalhar; ao desenvolver este potencial, as criancas
podem contribuir e reestruturar o mundo que hdo de viver revendo e reinventando novas
formas para delinear a existéncia e o convivio das pessoas em nosso planeta. Neste
sentido, a poesia vem como um elo e coloca em sintonia valores como a solidariedade,
sentimentalismo, ternura e sentimentos mais nobres que serdo descobertos e partilhados
ao longo do tempo. Sobre isto, MOISES apud Rosa afirma: “a poesia, em sua natureza
semantica, pode levar o educando a adquirir um conhecimento mais humanizador, pois
a poesia é prenhe em sonoridade, encantamento e significados podendo também revelar
0 léxico e o sintatico.” (p.38)

Desde sua origem, a poesia esta ligada a musica — seja na composicéo de letras
para melodias (como veremos no capitulo a seguir), seja na forma como sdo escritas as
letras das mdsicas. Esta relacdo aproxima ainda mais a poesia da arte, fazendo um
paralelo musica-poesia-arte, todas estas se completam e dimensionam a capacidade
humana de criacdo. Em prol disto, abordar a poesia em sala de aula é mais do que
transmitir um género literario, € aproximar os alunos da arte, fazé-los refletirem sobre

producdo artistica, sobre o prazer estético que esta € capaz de incitar.



O trabalho com a poesia deve ampliar a capacidade da crianca de sentir em seus
elementos, a emocao; pois a poesia como expressao de arte, além de muito expressiva,
representa uma inovagéo da linguagem, sendo esta densa e emotiva que toca as criancgas
por sua utilizacdo de simbolos, imagens, rimas e ritmos. Ao desvendar as imagens
proporcionadas pelo poema, as criangas conhecem a potencialidade da linguagem
poética, capaz de despertar a imaginacdo e a fantasia; gerando nelas novas formas de
expressao, qualidade de sentido, e ampliacdo da visdo de realidade. Sendo a linguagem
poética um jogo de "desconstrucdo™ e "reconstrucdo”, faz-se necessario criar condi¢oes
para a criacdo de novas possibilidades; portanto, trabalhar a poesia € oferecer as
criangas um universo maégico, artistico e rico de experiéncias e relagdes que somente

esta linguagem permite.

2.3 - Poesia, a leitura estética e 0 jogo:

Para fazer uma leitura plena da poesia, ou seja, de sua esséncia, é necessario
estar aberto ao sentimentalismo, a uma leitura reflexiva, uma leitura estética. A leitura
estética acontece quando se inicia a leitura do poema, de acordo com o que este faz vocé
sentir. A leitura estética é muito diferente da leitura praticada na escola, ela ndo tem
uma finalidade em si, ela acontece durante a propria leitura do poema visando uma
percepcdo de elementos que revelem como o texto foi construido. Sobre a leitura
estética, GEBARA afirma:

“Um primeiro passo para todos nos leitores € enfrentarmos os textos
literarios, visto que eles se revelam como objetos privilegiados para a leitura
estética, pois o leitor tem que voltar sua atencdo para uma série de
elementos, tais como a sequéncia das palavras, 0 som e o ritmo que elas
trazem para o leitor, os contextos e uso dessas palavras, as sugestdes
conscientes ou ndo que elas promovem nele, 0s usos das estruturas tanto no
ambito comum quanto no literario, chegando até aos implicitos relacionados
as sensacgdes, as ideias, ao sentido e aos sentimentos. O leitor adota uma
atitude estética e dirige sua atencdo para apreender o que esta ocorrendo

durante o processo da leitura.” (2012, p. 26/27)



A leitura estética amplia as perspectivas da poesia e pode ser comparada ao jogo;
poesia e jogo tém muito em comum — ambos sdo elementos da cultura; sdo definidos de
acordo com o tempo e 0 espaco; tém regras, entre outras semelhancas. E importante
resgatar na poesia a atividade ludica, de jogo — o brincar com as palavras, sons e ritmos
— que resulta no prazer de todos e na formacdo do gosto pela leitura. Para tanto,
GEBARA afirma: “Nessa perspectiva se insere o poema, por apresentar em sua
constitutiva uma constante recriacdo e uma ampliacdo dos limites da lingua.” (2012, p.
13). A proposta de poesia como jogo, que propicia o ludico, auxilia na compreenséo de
mundo e na busca de respostas as questdes pessoais. Para tanto é importante selecionar
textos com elementos ricos como as figuras de linguagem, metonimias, as metaforas,

etc que auxiliam a crianga na descoberta da riqueza da lingua.

A poesia com sua linguagem, como 0 uso da prosopopeia — “da vida” aos
objetos inanimados —, provoca certa proximidade e intimidade com as criangas. O
professor ao trabalhar com os poemas deve auxiliar seus alunos a descobrirem como se
deram as associacdes feitas pelo autor, fazendo de conta que estas compbem as regras
do jogo, instigando-o0s a inventarem mais versos (GEBARA, 2012). Assim cada crianca
percebera elementos (regras diferentes) — de acordo com suas vivéncias, sensibilidade
ao texto — isto podera enriquecer ainda mais na descoberta das regras, o olhar que cada

um contribui — proporcionando um trabalho de construcao coletiva.

Os poemas se assemelham a um brincar, por provocar sorrisos através de
situacOes inusitadas e, como num jogo de detetive, as criancas devem descobrir em seus
elementos como este foi construido. Por algumas poesias aludirem a situacdes
impossiveis e comicas — estabelecem uma relacdo com as situacdes cotidianas das
criangas, constroem um sentimento de proximidade e intimidade e, se tornam uma

grande brincadeira promotora do imaginario.



Capitulo 3 — Tematizando: uma abordagem sobre poesias de Trem

O capitulo tem por objetivo a apresentacdo de dois poemas com o tema trem
justificando a escolha, uma breve contextualiza¢do sobre os autores e, por fim, a anélise
das poesias para compor uma reflexdo e/ou uma referéncia estética da leitura dos
mesmos. Tais poemas tem uma rica variedade de elementos e sdo 6timos para trabalhar

a poesia — tanto na educacgéo infantil como em qualquer outro segmento e por isso a
escolha destes.

e Por que usar poesias de trem?




03/03/2011




(foto 5)

O trem é bastante presente na Educacdo Infantil e pode ser usado como referéncia
no ensino fundamental: hd desenhos animados em que o trem aparece como
personagem; as criancas pequenas gostam bastante de brincar de trenzinho — seja com
cadeiras enfileiradas, uma atrds da outra, fazendo alusdo a ideia de vagdes de um trem
(foto4), ou quando formam uma fila (com os bracos esticados, as mdos no ombro do
colega que estd na frente, formando assim as conexdes entre 0s vagbes) e cantando
musiquinhas como “piui coloque a mao no meu ombro”, “piui tic tac”, “piui abacaxi”
(foto3), entre outras. Criangas (principalmente os meninos), costumam ter brinquedos
de trens que vém com trilhos e alguns até apitam. H& em algumas cidades trenzinhos
circulando com mausicas e personagens infantis (foto2). Quando um pouco maiores, as
meninas tem o costume de brincar cantando musiquinhas e batendo as méos (foto5),
nesta brincadeira canta-se “o trem maluco” — referéncia de cantiga nordestina —; o trem
aparece nas histdrias infantis e infanto-juvenis, nos filmes, além das referéncias do
cotidiano como os trens que circulam nas cidades e sdo meio de transporte bastante
utilizados — ha também exemplos bons de serem trazidos para a sala de aula, como os
“trens bala” supermodernos, as linhas de trem que existiram no pais mas estdo
desativadas, os trens classicos e luxuosos que ligam toda a Europa, etc. Portanto, como
vemos, o trem € grande referéncia na infancia e esta integrado no dia-a-dia das criancas,
podendo ser usado como brinquedo, personagem, meio de transporte ou mesmo
brincadeira, sendo um excelente meio para despertar o interesse das criancas pela

poesia, para tanto trago os poemas:



“Trem de Ferro (Manuel Bandeira)

Café com péo
Café com péo

Café com péo

Virgem Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Café com péo
Agora sim

Café com péo

Voa, fumaca

Corre, cerca

Aii seu foguista

Bota fogo

Na fornalha

Que eu preciso

Muita forca

Muita forca

Muita forca

(trem de ferro, trem de ferro)

06...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
Da ingazeira

Debrucada

06...
Menina bonita

Do vestido verde

Me da tua boca

Pra mata minha sede

Oo...

Vou mimbora voou mimbora
N&o gosto daqui

Nasci no sertéo

Sou de Ouricuri

Oo...

Vou de pressa

Vou correndo
vou na toda
Que s6 levo
Pouca gente
Pouca gente

Pouca gente...



Que vontade

De cantar!

06...

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana

Era um oficia

“Trenzinho Caipira (Ferreira Gullar)

L& vai o trem com 0 menino
L& vai a vida a rodar

L& vai ciranda e destino
Cidade e noite a girar

La vai o trem sem destino

Pro dia novo encontrar

Correndo vai pela terra

Vai pela serra

Vai pelo mar

Cantando pela serra do luar
Correndo entre as estrelas a voar

No ar no ar no ar no ar no ar

L& vai o trem com 0 menino
L& vai a vida a rodar

L& vai ciranda e destino
Cidade e noite a girar

L& vai o trem sem destino
Pro dia novo encontrar
Correndo vai pela terra

Vai pela serra

Vai pelo mar



Cantando pela serra do luar
Correndo entre as estrelas a voar

No ar no ar no ar.”

Estes dois poemas foram escritos entre os movimentos modernista e concretista,
sendo o poema de Ferreira uma adaptacdo para a composi¢do musical "Bachiana n° 2"
de Heitor Villa-Lobos.

» Os autores: Manuel Bandeira e Ferreira Gullar
Manuel Bandeira:

Nasceu no Recife no ano de 1886, estudou na Escola Politécnica, pretendendo
tornar-se arquiteto. Em 1910 entra em um concurso de poesia da Academia Brasileira
de Letras, mas ndo recebe o prémio. Sob a influéncia de Apollinaire, Charles Cros e
Mac-Fionna Leod, escreve seus primeiros versos livres, em 1912; em 1917 publica seu
primeiro livro (“A cinza das horas”), dois anos mais tarde, o segundo livro (“Carnaval”)
é publicado recebendo elogios de Jodo Ribeiro e desperta entusiasmo entre os paulistas
iniciadores do modernismo. Em uma reunido na casa de Ronald de Carvalho, em
Copacabana (1921), conhece Maério de Andrade, onde estavam também presentes,
Oswald de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda e Osvaldo Orico. A partir desta,
comeca a corresponder-se com Mério de Andrade. Em 1922 ndo participa da Semana de
Arte Moderna, realizada no Teatro Municipal, em S&o Paulo, mas sua obra é

homenageada por Ronald de Carvalho que 1€ 0 poema "Os Sapos".

Em 1924 publica “Poesias”, que retne seus dois livros anteriores mais
um novo livro, “O Ritmo Dissoluto”. Também escreve critica musical para a revista A
Idéia llustrada e sobre a musica para Ariel, de Sdo Paulo. A servigo de uma empresa
jornalistica, em 1926 viaja para Pouso Alto, Minas Gerais, onde na casa de Ribeiro
Couto conhece Carlos Drummond de Andrade. Inicia uma colaboragdo semanal de
crbnicas no Diario Nacional, de Sdo Paulo, e em A Provincia, de Recife, dirigido por

Gilberto Freyre. Colabora na Revista de Antropofagia. Em 1930 publica a obra



“Libertinagem”. E nomeado, em 1935, pelo Ministro Gustavo Capanema, inspetor de

ensino secundario.

Ao completar cinquenta anos, em1936, faz grandes conquistas: é publicada a
“Homenagem a Manuel Bandeira”, livro com poemas, estudos criticos e comentarios,
de autoria dos principais escritores brasileiros; ja o poeta, publica “Estrela da Manha” e
“Cronicas da Provincia do Brasil”. No ano seguinte, recebe o prémio da Sociedade
Filipe de Oliveira por conjunto de obra, e publica mais duas obras: “Poesias
Escolhidas” e “Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Romantica”. Em 1938 ¢
nomeado professor de literatura do Colégio Pedro Il e membro do Conselho Consultivo
do Departamento do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Publica “Antologia dos

Poetas Brasileiros da Fase Parnasiana” e “Guia de Ouro Preto”.

No ano de 1940 é eleito para a Academia Brasileira de Letras. Trés anos depois,
¢ nomeado professor de literatura hispano-americana da Faculdade Nacional de
Filosofia, deixando o Colégio Pedro Il. Em 1946, recebe o prémio de poesia do IBEC
por conjunto de obra e publica “Apresentagdo da Poesia Brasileira e Antologia dos

Poetas Brasileiros Bissextos Contemporaneos”.

Em 1954, faz uma conferéncia no Teatro Municipal do Rio de Janeiro sobre
Mario de Andrade. No ano seguinte publica “50 Poemas Escolhidos pelo Autor” e
traduz Maria Stuart, de Schiler; inicia colabora¢do como cronista no Jornal do Brasil,
do Rio de Janeiro, e na Folha da Manhg, de S&o Paulo. Também faz conferéncia sobre
Francisco Mignone no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Traduz Macbeth, de
Shakespeare, e La Machine Infernale, de Jean Cocteau, em 1956. E aposentado por
motivos de idade, como professor de literatura hispano-americana da Faculdade

Nacional de Filosofia.

Em 1958, publica Gongalves Dias, na colecdo "Nossos Classicos" da Editora
Agir. Dois anos depois, sai na Franca, pela Pierre Seghers, Poemes, antologia de
poemas do autor em traducdo de Luis Anibal Falcdo, F. H. Blank-Simon e do proprio
autor. Em 1963, escreve para a Editora El Ateneo biografias de Gongalves Dias, Alvares
de Azevedo, Casimiro de Abreu, Junqueira Freire e Castro Alves. Escreve cronicas para
0 programa "Vozes da Cidade" da Radio Roquette-Pinto, algumas das quais lidas por

ele préprio, com o titulo "Grandes Poetas do Brasil".



Em 1966, comemora 80 anos, recebendo muitas homenagens. A Editora José
Olympio realiza em sua sede uma festa e lanca os volumes “Estrela da Vida Inteira” e
“Andorinha Andorinha” (selecdo de textos em prosa, organizada por Carlos Drummond
de Andrade). Em outubro de 1968, morre o poeta, no Hospital Samaritano, em

Botafogo.

Ferreira Gullar:

José Ribamar Ferreira, nasceu em setembro de 1930, na capital do Maranh&o
(S&o Luiz). Em 1943 entra para a Escola Técnica em sua cidade natal. Sua histéria com
a literatura se inicia por conta de uma paixdo, sua vizinha Terezinha, por ela o autor

passa a se dedicar a leitura de livros e a escrever poemas.

Em 1945 faz uma redacdo sobre o Dia do Trabalho, que apresenta como ironia o
fato de ndo se trabalhar nesse dia, recebe nota 95 e elogios pelo seu texto. Por conta
desta redacdo, se inspira para a producdo do soneto "O trabalho", primeiro poema seu
publicado, no jornal "O Combate"”, de Sdo Luis, em 1948, no mesmo ano torna-se
locutor da Radio Timbira e colaborador do "Didrio de Sdo Luis” e publica seu primeiro
livro de poesia “Um pouco acima do chdo”, editado pelo proprio e com o apoio do
Centro Cultural Goncalves Dias. Dois anos mais tarde, presencia o assassinato de um
operario pela policia e, nega-se a ler em seu programa de radio, um comentario que
alega serem 0s comunistas baderneiros os responsaveis pelo ocorrido; por conta disto,
perde o emprego. Mais tarde vence o concurso promovido pelo "Jornal de Letras” com
0 poema "O galo", sendo membro da comissdo, Manuel Bandeira, Odylo Costa Filho e

Willy Lewin.

Em 1954, casa-se com a atriz Thereza Aragdo, com quem teve trés filhos.
Publica "A luta corporal”, lidos por Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari
causando vontade destes em conhece-lo, vontade esta manifestada atraves de cartas. No
fim desse ano, passa a trabalhar como revisor na revista "Manchete". No inicio de 1955,
encontra-se com Augusto de Campos, 0 que resulta em discussdes sobre a literatura.
Depois passa a trabalhar como revisor no "Diario Carioca". Em 1956 recebe convite

para participar da | Exposicdo Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte Moderna



de S&o Paulo; em janeiro do ano seguinte, 0 MAM do Rio de Janeiro recebe a mesma
exposicdo. Por discordar do artigo "Da psicologia da composi¢cdo a matematica da
composicao”, escrito pelo grupo concretista de S&o Paulo, o autor redige o artigo
"Poesia concreta: experiéncia fenomenoldgica”, marcando sua ruptura com o

movimento.

Foi nomeado em 1961, pelo presidente Janio Quadros, diretor da
Fundacao Cultural de Brasilia, elabora o projeto do Museu de Arte Popular e da inicio a
sua construcdo. Fica no cargo até outubro do mesmo ano. Em 1962 vai trabalhar na
filial carioca do jornal “O Estado de Sdo Paulo” onde trabalhou por trinta anos.
Enquanto trabalha para o jornal, alia-se ao Centro Popular de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes, publica obras em que se vé uma nova atitude literaria e um engajamento
politico e social que o levam a sua presidéncia. Produz o ensaio “Cultura posta em
questdo” que acaba sendo queimado por conta de uma invasdo a sede do Centro; no

mesmo ano, mais precisamente em abril, filia-se ao partido comunista brasileiro.

Em 1970 torna-se clandestino no pais, por isso, no ano seguinte vai para o
exterior, mora em Moscou, Santiago, Lima e Buenos Aires e, adota o
pseuddnimo “Frederico Marques”. Em 1974 ¢é absolvido das acusagdes, porém so
retorna ao pais em 3 anos depois, neste meio tempo, escreve ‘“Poema sujo”, que ¢ lido
durante uma reunido na casa de Augusto Boal, entre os presentes, estava Vinicius de
Morais que se encanta pelo escrito e pede uma cépia para trazer ao Rio — 0 poema é
gravado em fita cassete; ja em territdrio nacional, Vinicius relne intelectuais e
jornalistas para ouvirem o ‘“Poema sujo”, entdo Ennio Silveira pede autorizagdo para
publica-lo, feito que acontece em 1975, mesmo sem a presenca do autor. Em 1983 é
exibido na rede Globo seu especial “Insensato Coragdo” € no ano seguinte recebe 0
titulo de Cidaddo Fluminense. Em 1992 é nomeado diretor do Instituto Brasileiro de
Arte e Cultura (IBAC), em 1992 e permanece no cargo até 1995. No mesmo ano, a rede
Globo exibe a minissérie "As noivas de Copacabana", escrita em parceria com Dias

Gomes e Marcilio Moraes.

No ano 2000, foi feita uma exposi¢cdo em sua homenagem no MAM — Museu de
Arte Moderna no Rio, intitulada “Ferreira Gullar 70 anos”, no mesmo ano, ganha o
prémio Multicultural 2000 (pelo jornal O Estado de S&o Paulo). No ano de 2002, é
indicado para o prémio Nobel de Literatura e no mesmo ano recebe o Prémio Principe

Claus, (vindo da Holanda), que € dado a artistas, escritores e instituicdes culturais de



paises fora da Europa que tenham contribuido para mudar a sociedade, a arte ou a visao
cultural de seu pais. Em 2010 recebe o Prémio Luis de Camdes, uma grande honra, ja

que este é considerado o maior prémio da literatura de paises com a lingua portuguesa.

« Anadlise das poesias:

O poema “Trem de Ferro” de Manuel Bandeira ¢ capaz de aludir e/ou remeter a sons
produzidos por um trem em movimento — tem ritmo e musicalidade criadas pela
métrica, aliteracdo e assonancia. E marcado pela sonoridade, ousadia e versos livres
(menos rimados), produz cadéncia do trem em diferentes velocidades e por isso é um
poema que apresenta irregularidade nas estrofes havendo um jogo sonoro, devido a
riqueza de sons e ritmo, foi musicado diversas vezes (ha varios videos no you tube de
diferentes producbes). O poema apresenta puro lirismo, através das vivéncias,
sentimentos e ideais do eu-lirico. H& predominancia da linguagem alusiva e
plurissignificativa sem apresentar um significado preciso e delimitador. Tem variantes
linguisticas com linguagem interiorana remetendo a cultura popular e nordestina. O
proprio titulo, “Trem de Ferro” ja revela o tema do poema, lembrando que este meio de
transporte era bastante utilizado na época em que o poema foi escrito; transportava
principalmente cargas, como alimentos, maquinaria, bichos, e até pessoas. A alternancia
dos sons conduz a um jogo que leva o leitor a um universo magico do imaginario da
infancia de forma ladica, porém sem reduzir a um poema infantil e inocente, pelo
contrario, potencializa a imaginagdo, o vocabulario, a expressdo e a criacdo do leitor.

Vejamos uma analise de cada estrofe:

Trem de Ferro

Café com péo
Cafe com péo
Cafe com péo

Virgem Maria que foi isso maquinista?

Agora sim

Café com péo



Agora sim

Café com péo

Nesta primeira parte, relata o inicio de um dia e da viagem, ja que na época,
habitualmente as partidas se davam pela manh&. Na terceira estrofe, ha a presenca do
jogo sonoro, pois é notoria a alternancia entre as silabas fortes e fracas, dando um tom

de onomatopeia com sons que se assemelham ao barulho do deslocamento de um trem.

Voa, fumaga
Corre, cerca
Aii seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

Ao pedir mais fogo, pensamos que isso trara mais velocidade ao trem, no terceiro,
quarto e quinto versos ha a presenca da aliteracdo, com a repeti¢do de sons consonantais
do “f”. Ha cadéncia pois notamos que na sequencia tem a alternancia de silabas fortes e
fracas nos versos. Em “Ai seu foguista Bota fogo Na fornalha” ¢é nitido o encadeamento
(ou enjambement), o autor passa ligacdo com o verso seguinte. “Muita forca (...)” —
sequencia que também remete ao som de deslocamento do trem e ao aumento da

velocidade e novamente o recurso da anafora.

06...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto



Passa boi
Passa boiada
Passa galho
Da ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!
06...

Nesta estrofe ainda hd o uso constante da anéafora, aliteracdo e assonancia com a
repeticdo de palavras, consoantes e vogais, provocando ainda mais versos rimados e
musicalizados. Pela descricdo de paisagens, 0 autor sugere 0 que as pessoas que estao
no trem vém pela janela — elementos tipicos do interior (paisagens de cidades
interioranas). Também héa nesta sequencia o0 encadeamento, 0s veros estdo ligados uns
aos outros. Por uma estrofe de ser facil a pronunciacdo (uso de repeticGes), fala-se
rapido — voltando a remeter velocidade. Em “Que vontade de cantar!” — expressa a

alegria do eu-lirico por estar nesta viajem, o uso da exclamacdo reforca este tom alegre.

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana

Era um oficia

06...

Menina bonita

Do vestido verde

Me da tua boca

Pra matar minha sede
06...

VVou mimbora vou mimbora
Né&o gosto daqui

Nasci no sertdo



Sou de Ouricuri
00...

Percebemos o grande uso de variantes linguisticas tipicas da populacdo que mora
no interior e relata a vida de um trabalhador do canavial e que, através de seu tom
melancolico, é possivel pensar em alguém que esta longe de sua terra natal e sente
saudades. As rimas neste trecho sdo soantes e com assonancia, como podemos ver nos
destaques em negrito, italico e sublinhado, apresentando o final das palavras igual para

dar melodia e rima.

Vou depressa
Vou correndo
Vou na toda
Que sb levo
Pouca gente
Pouca gente

Pouca gente...

Continuando a mensagem de pessoa que esta longe de casa, relata a pressa que o
eu-lirico tem de chegar e\ou voltar a sua terra — isto remete ao aumento de velocidade
do trem. H& novamente o uso da anédfora em toda a estrofe; a cadéncia nos versos;
prosopopeia pois este trecho parece ser a fala do trem de ferro; e ha confluéncia na
estrofe pois os versos convergem. O uso de reticéncias da um tom de continuidade a
viagem; No trecho: “Que s6 levo Pouca gente (...)” — Por provavelmente se tratar de um

trem de carga, além de remeter ao som de deslocamento do trem constantemente.

O poema “Trenzinho Caipira”, foi escrito por Ferreira Gullar e possui uma
origem interessante: na época em que ouviu pela primeira vez a musica “Bachiana n°
2”, Ferreira ja estava casado e sua esposa, Thereza possuia diversos discos Heitor Villa
Lobos, foi em uma tarde na sala de sua casa em Ipanema (bairro boémio carioca) que o

autor ouviu pela primeira vez a melodia e ficou extasiado pois aquela Ihe fazia lembrar



de suas viagens de trem com seu pai na infancia. Tentou no mesmo momento (e durante
anos) escrever uma letra para a melodia, mas ndo obteve sucesso, até que em 1975
durante seu exilio, quando estava em Buenos Aires compondo o “poema sujo”,
lembrando de sua infancia e consequentemente da masica de Villa-Lobos e 0 poema
surgiu. Anos depois, apesar de ndo ter pretensdes de gravar o poema com a melodia,
surge Edu Lobo querendo autorizagdo para fazer a gravagdo e, apesar de toda a
burocracia e problemas de autoria que surgiram, este conseguiu. O poema € rico em
ritmo e musicalidade; percebe-se que o autor reflete sobre uma viajem de trem no qual
pode ser comparada com a viajem que é a vida. Usa recursos como a anafora, aliteracao

e assonancia. Desconstruindo, pude ver:

Trenzinho Caipira

L& vai o trem com o0 menino (1)
L4 vai a vida a rodar (2)

L4 vai ciranda e destino (1)
Cidade e noite a girar (2)

L& vai o trem sem destino (1)

Pro dia novo encontrar (2)

Logo de cara, percebemos o uso da andfora, com a repeticao do “L4” em varios
versos. Para remeter ao ladico e fluir a imaginacdo das criangas, o autor faz uso da
prosopopeia dando vida a viagem de trem. H& uma alternéncia nos versos, o primeiro
rima com o terceiro, que rima com o quinto; enquanto o segundo, rima com o quarto
que rima com 0 sexto, usando-se rimas soantes H4 também uma comparagdo da viajem
de trem com a vida: traz uma instabilidade do eu-lirico diante da vida, pode-se associa-

lo a uma crianca.

Correndo vai pela terra
Vai pela serra

Vai pelo mar



Cantando pela serra do luar
Correndo entre as estrelas a voar

NoO ar no ar no ar no ar no ar

Vemos o uso de paisagens diferentes no qual o trem passa em sua viajem, fazendo
uma referéncia novamente a vida e até a leitura de livros, em que “viajamos” para
diversos lugares. Nota-se que nos quatro Gltimos versos usa-se o final “ar” para dar

musicalidade e rima (fendmeno da assonancia e aliteracao).

L4 vai o trem com 0 menino
L& vai a vida a rodar

L& vai ciranda e destino
Cidade e noite a girar

L4 vai o trem sem destino
Pro dia novo encontrar
Correndo vai pela terra

Vai pela serra

Vai pelo mar

Cantando pela serra do luar
Correndo entre as estrelas a voar

No ar no ar no ar

Nesta estrofe € mais visivel o uso das rimas soantes, em que o final é igual para
provocar os sons rimados e musicalidade. A repeticdo do poema me faz lembrar dos
ciclos presentes em nossas vidas, no qual termina-se uma “fase” e/ou momento para
comegar outro, que, a principio ndo se notam muitas diferencas, mas estas aos poucos

vao se revelando, neste caso, com o final “no ar no ar no ar”.



Considerac0es Finais

Como falei na apresentacéo e introdugdo, minha ideia inicial era de falar apenas
sobre a literatura infantil, por alguma raz&o, uma aula inovadora me fez repensar sobre
minha escolha e me instigou a pesquisar sobre a poesia; encontrei nesta um novo
sentido para se trabalhar com criancas de maneira ludica, espontanea e potencializadora
—amplia ndo s6 o vocabulario, mas o repertorio de leitura e de lingua. A forma como a
poesia se apresenta traz ao leitor mirim um novo jeito de enxergar o mundo através das
rimas. Além disso, as criancas adoram fazer rimas, em meio a brincadeiras brincam com
as palavras dando ritmo e musicalidade para suas falas, faz-se um jogo muito divertido

em que a imaginacao para formar a combinacéo de sons é protagonista.

Trabalhar poesia com criancas em processo de alfabetizacdo melhora o
desempenho dos alunos pois ajuda a repensar sobre a escrita; a forma e a linguagem
usadas nos poemas da mais segurancga para as criangas que estdo nesta importante fase;
a leitura de poemas pode ser mais acessivel, fazendo as criancas lerem com mais
facilidade tentando descobrir as rimas, contanto que 0s poemas propostos devem ser
previamente selecionados de acordo com as vivéncias e caracteristicas do grupo — cabe

ao professor avaliar que poesias se enquadram para sua turma.

Na verdade, desde muito cedo, as criancas ja entrem em contato com a
linguagem poética, expressa em manifestacdes culturais tais como as cantigas de roda,
trava-linguas, parlendas, adivinhas, etc; a escola deveria aproveitar estes exemplos para
introduzir o trabalho com a poesia. Esta se faz importante pois desperta a sensibilidade,
a emoc0es e os valores estéticos; brinca multiplos significados e materializa o prazer. A
poesia exige analise reflexiva pois joga com multiplos sentidos, realcando signos e
significantes, levando a crianca a se perceber como sujeito construtor de significados
pois este questiona e transforma a realidade interior e exterior. Aléem disso, a poesia
propde abertura para as diferencas, € um jogo com sons, ritmos, conceitos e

experiéncias.

O uso de poemas com o0 tema trem, como 0s que selecionei, trazem uma rica
composicdo de elementos que promovem nas criangas um aprendizado diferente e
ludico. O trem € na infancia ndo s6 um brinquedo mas um personagem no qual as

criancas se identificam e gostam, o que compde ainda mais o aprendizado como



brincadeira, modificando a maneira como os professores trabalham poesia, ampliando o
repertorio das criangas e fazendo-as gostarem e se identificarem com este género que é

téo rico e importante.

Poesia é arte — por isto deve ser trabalhada na escola, para tanto, ressaltar o
carater sensivel e expressivo desta, provocando o imaginario das criangas e buscando
ressaltar seus elementos para promover o aprendizado. Para tanto, selecionar textos
poéticos de qualidade pois a poesia para criangas exige mais do que ritmo e rimas, exige
qualidade estética, despertando um grande nimero de sensacdes. Acredito que com este
trabalho pude mostrar a poesia de uma maneira diferente para fazer os docentes
repensarem sobre como trabalham com esta, comecarem a vivencia-la mais e
modificarem suas praticas. Poesia € um género que pode ser trabalhado com qualquer
idade, aproximando o docente de seus alunos, proporcionando certa liberdade para a
producdo de textos poéticos, refletindo sobre outros géneros e proporcionando um novo
pensar sobre diferentes temas que podem ser trazidos nos poemas utilizados.

Em sintese este estudo ressaltou a importancia do investimento na formacéo do
leitor critico, construtor de significados, que percebe seu estar no mundo e apreende
sentidos com o entrelacamento de saberes. Leitor este que questiona, em constante
interacdo com o texto e com o mundo ao seu redor. Neste sentido, 0 texto poético
jamais deve ser utilizado como pretexto para outros fins, mas deve ser compreendido
como fruicdo estética, simbolo da liberdade, jogo de significados, musica que eleva o
espirito, brincadeira, objeto de prazer. A leitura € a experiéncia que proporciona as
condicdes para a elevacdo e crescimento do individuo, desenvolvendo a reflexdo, o
questionar, contribuindo para a formacdo do espirito critico e para a emancipacdo do
sujeito. E fonte inesgotavel de prazer, de conhecimento, emocdes e experiéncias. Por
todos estes motivos e tantos outros € que a poesia deve ser trabalhada em salas de aula,
cabendo ao professor abrir os portais deste mundo tdo encantador, deixando sedentos e

avidos por novas leituras.
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Anexo 1:

Entrevista de Ferreira Gullar para a Folha de S&o Paulo. encontrada no site:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0612200923.htm>

Como surgiu Trenzinho do caipira:

Eu ficava deslumbrado. Deslumbramento esse que voltou quando ouvi a

"Bachiana n° 2"

Durante os anos que vivi em S8o Luis, ndo me lembro de ter ouvido alguma
musica de Villa-Lobos. Dos 18 aos 20 anos, fui locutor da Radio Timbira que, sendo me
equivoco, raramente transmitia programas de musica erudita. Lembro-me de programas
de musica popular brasileira, de mdsica latino-americana (especialmente boleros) e de

masica norte-americana, que nos chegava sobretudo através dos musicais da Broadway.

Foi Thereza, minha falecida companheira, quem me revelou a musica de Villa-
Lobos, depois que nos casamos e passei a ouvir os discos que vieram com ela para
nossa casa. Ela era apaixonada pela musica dele, que cantava no coro da escola publica
onde estudara. Carioca da Tijuca, pertenceu a geracdo que aprendera a cantar "O Canto

do Pagé", em grandes comemoracdes oficiais no Campo do Vasco da Gama.
O manhi de sol, Anhanga fugiu."

Sei é que, certa tarde, sozinho no apartamento (ha antiga rua Montenegro, hoje
Vinicius de Moraes, em Ipanema), pus na vitrola um disco com as "Bachianas" e ouvi,

pela primeira vez, a do trenzinho do caipira.

Entrei em transe. E que, quando menino, meu pai, que fazia comércio
ambulante, me levava nas viagens de trem entre Sdo Luis e Teresina. O trem saia de
madrugada e, ao amanhecer, cortava 0 Campo dos Perizes, um vasto pantanal, povoado
de garcas, marrecos, nhambus, passaros de todo tamanho e cor. Eu ficava deslumbrado,
a cada viagem. Deslumbramento esse que voltou quando ouvi a "Tocata™" da "Bachiana
n® 2". Tive o impeto, naquele instante, de por letra na musica, mas ndo consegui. E ndo

tentei uma vez sd, ndo, mas varias, ao longo dos anos, sem resultado.

Pois bem, em 1975, ao escrever 0 "Poema Sujo”, em Buenos Aires, evoco

aquelas viagens que fazia com meu pai e, entdo, enquanto, antes, era a muasica de Villa-


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0612200923.htm

Lobos que me fazia lembrar das viagens, agora elas € que me fizeram lembrar da
"Bachiana n® 2" e, assim, a letra que n&o conseguira escrever em 20 anos, escrevi em 20

minutos:

""L& vai o0 trem com 0 menino
la vai a vida a rodar

la vai ciranda e destino

cidade e noite a girar..."

N&o escrevi essa letra pensando que ela um dia seria gravada; escrevia-a porque
aquela reversdo da lembranca foi um fator a mais de emocao, um choque magico, que se
incorporava ao poema. Por isso, pus ali uma indicacdo meio irénica: "Para ser cantada

com a "Bachiana n® 2", "Tocata™. Mas surgiu alguém que levou a sério a indicacao.

O poema foi publicado em 1976, pela editora Civilizacdo Brasileira, de Enio
Silveira, e lancado numa noite de autégrafo sem o autor. Um ano depois, volto para o
Brasil e sou procurado por Edu Lobo, que queria gravar o "Trenzinho do Caipira"”, com
minha letra. Encontramo-nos na Leiteria Mineira, que era ali na rua S&o José, no centro
do Rio, perto da sucursal do "Estaddo", onde eu trabalhava. Ele fez o arranjo e gravou o
"Trenzinho", que passou a tocar muito no radio e, verdade seja dita, contribuiu para
popularizar a "Bachiana n® 2", talvez a que mais se ouve atualmente. E que a letra
facilita a comunicacdo com as pessoas pouco habituadas a ouvir masica instrumental. O
mérito ndo € meu, claro, mas dessa obra-prima que ele compds, acrescida, entdo, da

interpretacdo de Edu.

Mas, na hora de obter a autorizacdo para gravar a musica com minha letra, Edu
se deparou com um problema: a vilva do maestro alegou que adotara como norma néo
dividir o direito autoral com quem pusesse letra em musica de Villa-Lobos. O que me
pareceu razoavel, ja que muita gente poderia valer-se da fama do compositor para por
qualquer letra em suas masicas e ganhar dinheiro com isso. N&o foi 0 meu caso, como
narrei aqui. De qualquer modo, isso ndo impediu que Edu gravasse a musica. Alias, para
gue eu ndo ficasse sem nada ganhar, ele generosamente me fez parceiro de uma das
mausicas, que era de sua exclusiva autoria. Aquela restricdo valeu para o disco apenas,
porgue toda vez que o "Trenzinho" toca no radio ou é cantado num show, recebo direito

autoral. E, por ironia do destino, jA aconteceu me pagarem quando tocaram a



"Bachiana”, sem a letra. Como se V&, a confuséo é geral.

Por falar em confusdo, aproveito a oportunidade para desfazer um equivoco, que
se tornou frequente, com respeito a essa letra. Em vez de "correndo pelas serras do
luar", como escrevi, pdem "correndo pelas serras ao luar". E o lugar-comum
desbancando a poesia. Num site do Villa-Lobos, insistem no erro. Isso lembra um
poema meu em que escrevi: "cantando, o galo é sem morte”. Um tradutor pos:

"cantando el gallo és imortal”. Pensei: é que deve ter entrado para a Academia.



