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"A musica, eu a considero, em principio, como um indispensavel alimento da alma humana. Por
conseguinte, um elemento e fator imprescindivel a educagio da juventude.”
(Villa-Lobos, 1946)
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RESUMO

Este trabalho corresponde a uma pesquisa e analise historicas sobre a evolugio do ensino da
musica na educagio regular brasileira no periodo dos altimos trinta em sete anos. Através do
mesmo, objetivamos compreender como ¢ por que a musica era e é utilizada nas escolas de
ensino fundamental em nosso pais. Assim, descrevemos, num primeiro momento, o ensino da
musica nas escolas regulares desde seu inicio, analisando os objetivos da implementagdo da
educagio musical na educagio basica em cada época. Pesquisamos também as principais
tendéncias da educagio musical, bem como seu surgimento e participago no contexto histérico
da educagiio a0 qual estio inseridas. Por fim, procuramos descrever e analisar a educagio musical
na escola regular brasileira no periodo delimitado — trinta e sete anos, indo, assim, das décadas de
1970 e 1980 até os dias atuais, salientando, ainda, a educagio artistica musical inserida na
{egisiagdo brasileira. Com iss0, procuramos entender as mudangas, transformagBes e diferentes
objetivos e praticas desta educagio nas escolas regulares, bem como a visdo que a sociedade tem

da mesma.

Palavras-chave: ensino da musica, milsica na escola regular, historia da educa¢do musical no
Brasil
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I. INTRODUCAO

Através do presente trabalho, procuramos compreender as mudangas ¢ transformagdes no
ensino da musica, por meio de um estudo histérico a cerca do tema.

Assim, delimitando nossa pesquisa num periodo dos iltimos trinta e sete anos, objetivamos
descrever a histéria da musica no ensino fundamental nesse momento-recorte, bem como
investigar como e por que a musica era e é utilizada nas escolas de ensino fundamental. Desta
maneira, pretendemos responder as seguintes questdes: Como se caracteriza o ensino da musica
no Brasil nos ulltimos trinta e sete anos, no Ensino Fundamental? Como e por que a musica era e
& utilizada nas escolas? Como a educagiio musical esta normatizada e é aplicada nas escolas de
Ensino Fundamental? Quais seus feitos e efeitos?

Desta forma, entenderemos as implicagdes que a misica trouxe para a educagio,
particularmente para o ensino fundamental, nesses anos aqui demarcados.

Além disso, compreendemos que a arte é algo que fascina e que trabalha varias esferas: a
linguagem, a criatividade, a imaginagdio, o cognitivo, a arte por si propria, enfim, promove
diferentes prazeres, saberes e atitudes.

Desta forma, procuramos destacar, tal como apontou Viila-Lobos em 1959, que 0 estudo da
musica ultrapassa apenas conhecer notas e técnicas musicais: “Por que se estuda masica? Néo ha
de ser, por certo, com o Unico proposito de ser capaz de ler ou escrever notas. Se nido houver
nenhum sentido, nem alma, nem vida na mosica, esta deixa de existir.” (RIBEIRO, 1987, p. 13
apud SANTOS, 2001, p.36).

A musica, sendo arte, faz parte dessa gama de meio e fim no processo de ensino €
aprendizagem, seja este qual for.

Visto isso, a pesquisa em questio ¢é fruto de uma apreciagio pessoal pelo tema, pois a
misica por si s6 ja nos aguga sentimentos, sensagdes e aprendizados. A educacgio musical, mais
do que isso, nos traz um novo olhar sobre a misica: qual ¢ sua histona? Quais os seus feitos e
efeitos? Enfim, uma série de questdes.

Ao mesmo tempo, procuramos aqui estender as pesquisas sobre o assunto, visto que o
mesmo, embora tio interessante e relevante para a educagdo, é pouco trabalhado e analisado no

meio académico, na rea da pedagogia.



Por fim, por se tratar de um trabatho de cunho histérico, optamos como metodologia a
pesquisa bibliografica, em textos e livros, na legislagio e nos PCN, particularmente os relativos a
Arte, em um estudo descritivo.

Destacamos, assim, como referencial tedrico, autores tais como: Mateiro e Oliveira, que
trabalham a educagdo musical no decorrer da historia; Lisboa, Kerr e Silva, com grandes
contribuigdes a cerca do canto orfednico de Villa-Lobos; Mateiro, Fermandes e Penna, discutindo
a educagio musical na atualidade; Penna e Fernandes, que analisam a Musica a partir do foco
constitucional; Swanwick, Fernandes, Fonterrada e Fuks, apontando as diferentes tendéncias em
que a educagio musical se distribui ao longo da histona, entre outros.

Com isso, objetivamos conhecer ¢ analisar as principais contribuigdes teoricas acerca do

tema em questio, recolbendo informagdes sobre o mesmo.

Comegamos nossa anilise com um trabalho de contextualizagdo histérica, pesquisando o
inicio da educa¢io musical nas escolas regulares, situando a anélise em um espago/tempo €
descrevendo as diferentes visdes sobre a educagiio musical e suas diversas formas de utilizagdo e
desenvolvimento 20 longo dos anos na educagdo basica. Desta maneira, compreendemos as
influéncias destas questdes e acontecimentos historicos, bem como o inicio da trajetona da
educagio musical no ensino regular.

Posteriormente, destacamos as principais tendéncias da educagdo musical, bem como seu
surgimento e participagiio no contexto historico da educagdo ao qual estio inseridas.

Finalmente, descrevemos e analisamos a educa¢do musical na escola regular no periodo
delimitado — trinta e sete anos, indo, assim, das décadas de 1970 e 1980 até os dias atuais. Com
isso, procuramos entender a evolugdo (no sentido de desenvolvimento e, se ocorrido, de melhora)

desta educagio. Salientamos, ainda, a educagdo artistica musical inserida na legislagio brasileira.



1. AEDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA REGULAR

Conforme é observado por Oliveira (2005), “é inevitavel constatar, século XXI incluido,
que o homem ¢é produto de seu meio e todo ser humano identifica sons, cangdes, melodias €
ritmos aliados ao seu cotidiano, a sua cultura...” (OLIVEIRA, 2005, p. 5)

Ainda assim, a Educagio Musical na Escola Regular (bem como o ensino de Artes como
um todo) raramente ¢ incluida no curriculo escolar (SCHWARZ ¢ GONCALVES, 2002), embora
a Lei 9394/96 de Diretrizes e Bases da Educagiio Nacional estabelega sua obrigatoriedade nas
institui¢des de Ensino Fundamental e Ensino Médio. Ainda, como mais um agravante para a
problematica da Educagdo Musical na Escola Regular, temos a falta de profissionais capacitados
e qualificados pama o ensino da musica (SCHWARZ ¢ GONCALVES, 2002; ABRAHAOQ, 2004).

O objetivo do ensino da miisica em escolas regulares deveria ser o de promover o poder de
criagio do aluno, bem como a liberdade expressiva, a onginalidade, o experimentar do aluno,
possibilitando, ainda, a integragdo com as demais formas de linguagens. Cabe destacar também
que o profissional incumbido para essa fungio precisa conhecer o que ¢ misica, quais suas
conseqiiéncias pessoais e sociais, além de compreender como se da o processo de ensino-
aprendizagem.

A educagio musical, utilizando-se do principio de comegar pela realidade do aluno, ou seja,
pelo que ele conhece e vivencia, para as demais instincias, deve procurar trabalhar nio s6 o lado
artistico do aluno, mas a socializa¢do, 0 combate ao preconceito, autodisciplina, concentragio etc.

Apesar disso, a escola regular baseia-se num

ensino tradicional de misica, que tem carater elitista, por sua propna estruturagio e que
exige treino exaustivo e prolongado para sua compreensdo, execugio e elaboragdo. Tal
cariter elitista e grau de dificuldade de compreensio bloqueiam o acesso a musica de
muitos alunos. Embora a escola defenda, enaltega e inclua 2 musica no curriculo, ndo tem
meios para sua realizagio. (FERNANDES, 1997)

Porém, a partir dos anos 60 inicia-se um processo de transformagdo na educagio musical,
que se estende até os dias atuais. De acordo com Penna (2005) “a area de educagio musical —
assim como o ensino das demais linguagens artisticas — encontra-se em um momento de
reafirmagio de sua especificidade, de seus conteidos proprios” (PENNA, 2005, p.1),

principalmente devido a um conjunto de fatores, como: a formagio do educador musical, as
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tendéncias da educagio musical, o objetivo do ensino da miisica nas escolas e a normatiza¢io da
educagio musical no ensino regular, os quais serio melhor desenvolvidos no decorrer do

referente trabalho.

Um Pouco de Historia...

Ao longo da histéria da humanidade, a educagdo musical ocorreu das mais vanadas formas,
em certos momentos apoiando-se em praticas vivenciadas por um musico, denominadas
“métodos”, em outros se restringindo ao canto, a um instrumento ou a voz € outros ainda dando
maior enfoque a fungio artistica da musica (BEYER, 1993).

Sabe-se que a musica faz parte da educagio — formal ou ndo-formal — ha muito tempo,
tendo diferentes enfoques no decorrer dos anos.

A educagiio musical tem seus registros mais antigos datados em tomo de 2500 a.C. no
Egito (BEYER, 1993) e possui como marco o ensino da musica na Grécia ¢ a Reforma de
Luthero (BEYER, 1993), pois a escolaridade para mais criangas, a obrigatoriedade do canto ¢,
posteriormente a viabilizagio de uma escola para todos e a exigéncia da musica como elemento
necessario para a formagio das criangas ocorreram nesses dois momentos, respectivamente.

Assim, no Egito, por exemplo, o ensino da misica tinha um carater ritualistico ou de cultoa
uma divindade (BEYER, 1993). Ji na China, a formagfio musical se dava pela musica
instrumental, canto e danga e tinha grande influéncia na formagao do carater (BEYER, 1993). No
caso da Grécia, a educagio musical era muito importante na formac¢do das criangas € jovens e
fazia parte de todo processo de educagio do individuo (BEYER, 1993).

Pouco se sabe sobre o Império Romano, porém, ao final deste, com o inicio da Idade Média,
o ensino da musica passou por varias mudangas. Nesta época, a educagio musical oscilava entre a
pratica e a teoria, obedecendo s definigdes impostas pelas autoridades religiosas. Assim,
surgiram inovagdes, como a introdugio do método quironémico (BEYER, 1993) e das linhas para
as notas com as claves, esta ultima, contribuigéo de Guido d’Arezzo (BEYER, 1993).

No Brasil, entre os séculos XV1 e XVIL, a educagio musical iniciou-se por meto dos
jesuitas (DINIZ, 1994 apud OLIVEIRA, 2005), que, através de cantos religiosos, ensinavam €
convertiam a populagdo nativa ao catolicismo, conforme os interesses da Igreja e da Coroa de

Portugal (ALVARES, 1999).
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J4 po século XVIIL Comenius e Rousseau promovem uma nova visdo sobre a crian¢a, que
influencia na educagio musical € abre espagos para outros pensadores. Para eles, a crianga nao
deve ser avaliada conforme as medidas dos adultos e as aulas devem ter clareza e proximidade
com o real. Assim, surge uma série de cancioneiros infantis, que procuram respeitar o
desenvolvimento dos alunos e trabathar a ética com eles através de letras sobre regras morais €
sociais (BEYER, 1993).

Porém, devido 4 énfase excessivamente dada 4 pratica, surgem métodos com 0 objetivo de
solucionar essa questio, voltando-se mais para a teoria da educagio musical (BEYER, 1993).

Em nosso pais, em fins do século XVII, destacam-se Padre José Mauricio e, ja no século
XIX, sociedades particulares que foram, segundo Oliveira (2005), citando Diniz (1994), “criadas
para estimular, cultivar e sustentar as atividades musicais” (DINIZ, 1994 apud OLIVEIRA, 2005,
p. 1).

Ainda no século XIX, o Decreto Federal n° 3312, de 17 de novembro de 1854, instituiu a
implantagio da educagio musical nas escolas primarias e nos Cursos Normais (LISBOA e
KERR, 2005).

Entre o fim do século XIX e inicio do XX, sio encontradas varias tendéncias denominadas
por Swanwick (1988) e¢ Fernandes (2001) de: Tendéncia Tradicional da educagio musical,
Tendéncia Escolanovista da educagio musical, Tendéncia Criativa da educagio musical,
Tendéncia Contextualista da Educacio Musical e Tendéncia “Pr6-Criatividade™ da Educagio
Musical (FERNANDES, 2001), que, de certa forma, encaminham a didatica musical ao longo do
século XX. Assim, como destaca Matetro (1999/2000), “No Brasil, 2 educagdo musical passou
por uma trajetéria lenta e reformista, observando-se as mais diversas concepgdes referentes ao
ensino da musica.” (MATEIRO, 1999/2000, p. 1).

Com isso, podemos perceber que a misica possui diferentes papéis na relagio com a
aprendizagem e o conhecimento; ela, ao longo dos tempos, exerce uma fungdo, ou varias fungdes
de maneira simultinea na educacio, até porque a musica reflete 0 momento histérico em que a
humanidade se insere.

Assim, abrimos caminho para o século XX. Nele, ha o rompimento de limites e, desta
maneira, a musica constitui-se numa diversidade de formas, fungdes e meios de expressdo
(FONTERRADA, 1992), ou seja, diferentemente de outras épocas em que a musica € vista e

trabalhada seguindo uma linha — religiosa, civica, para citarmos exemplos -, agora, ha uma
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variedade de tendéncias. Desta forma, a educagio musical acaba por englobar toda uma questio
cultural, pois dialoga entre diferentes contextos.

Porém, partindo dessa visdo global e diversificada de se conceber a educagéo musical, as
escolas acabam por atribuir a ela fungdes secundarias e/ou de apoio a outras disciplinas e ao bom

funcionamento do ensino formal como um todo, tal como destaca Abrahio (2004):

As pesquisas de Loureiro (2003), Hentschke, Oliveira & Souza (1999, in Oliveira 1999) e
outros, afirmam que a masica da escola tem servido como: suporte didatico no processo
de alfabetizagdo e as demais disciplinas, apoio para problemas de disciplina, recreagio,
problemas emocionais ou motivacionais, como terapia, como atividades festivas e até
como passatempo. (ABRAHAO, 2004, p. 4).

Desta maneira, a educa¢io musical no ensino regular nos dias de hoje apresenta-se como
polivalente, sendo trabalhada por profissionais mal capacitados, em que 0 aprendizado da musica
é tido no global, no 4mbito de um ensino artistico polivalente (FUKS, 2005).

Visto isso, retomamo-nos a década de trinta (século XX) como marco na educagio musical
brasileira. Com a Revolugio de 1930 e o nicio da Era Vargas, surgem novas propostas politicas,
econdmicas, educacionais e culturais.

Assim, Heitor Villa-Lobos inicia seu trabalho de educag¢io musical através de seu projeto
denominado Canto Orfednico, liderando 0 momento de transformagio dado pela obrigatoniedade
do ensino da musica nas escolas primarias e secundarias, imposta pelo Decreto n° 19891/31
(MATEIRO, 1999/2000).

Isto ocorreu pelo surgimento de ideais de implementagio e valorizagdo da cultura e
consciéncia nacionais, e, segundo Loureiro (2003), com o objetivo de musicalizar a todos pelos
caminhos da “educagio de massa, buscando musicalizar os alunos da escola publica”
(LOUREIRO, 2003, p. 34) e do ideario escolanovista que se voltava para o “atendimento
individualizado da crianga” (LOUREIRO, 2003, p. 34).

O Canto Orfednico ja era trabalhado na rede de ensino publico de Sdo Paulo, desde as
décadas de 1910 e 1920. Porém, Villa-Lobos destacou-se por leva-lo a educagio musical em
Ambito nacional na década de 1930 (LISBOA e KERR, 2005).

Conforme ja mencionado e, de acordo com Lisboa e Kerr (2005), este projeto de Villa-
Lobos, bem como seus objetivos, estavam “intimamente ligados ao contexto histérico que o0s

cercaram, contexto que engloba a Revolugio de 1930 e a proliferagdo de novos ideais e propostas
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nacionais nos campos politico, econdmico, cultural e educacional” (LISBOA e KERR, 2005, p.
417).

Com relagiio ao caminho da educagio musical seguindo o ideario escolanovista, este foi
iniciado principalmente pela insergio do ensino do Canto Orfednico as atividades do SEMA
(Servigo de Educagdio Musical e Artistica do Departamento de Educagio Complementar do
Distrito Federal'), 2 época (1931) tendo como diretor o proprio Villa-Lobos, a convite do entdo
Secretario de Educagio Anisio Teixeira” (LISBOA e KERR, 2005).

Segundo Santos, podemos destacar também, entre tantas manifestages escolanovistas, a

EE]

critica ao actmulo de informagBes “como quem ‘deposita coisas num armazém’” (grifos da

autora. LOURENCO FILHO, 1974, p. 205 apud SANTOS, 2001, p. 37):

Como uma das manifestagdes da Escola Nova, nessa mesma época, o Sistema de Projetos
(Dewey) era uma experiéncia contraria ao ato de acumulagio de informag¢des — como
quem “deposita coisas num armazém”: propde partir de um pensamento completo, um ato
conectado a vida real e que integrara capacidades, modos de pensar sentir e agir... (grifos
da autora. LOURENCO FILHO, 1974, p. 205 apud SANTOS, 2001, p. 37)

Tal como, posteriormente, afirmou Villa-Lobos sobre o ensino da muosica, citado
anteriormente (RIBEIRQ, 1987, p. 13 apud SANTOS, 2001, p.36).

Ainda com relagdo ao Canto Orfednico, também merece destaque o album “Musica nas
escolas brasileiras”, composto por aproximadamente treze discos, gravados entre 1940 e 1944,
em que Alunos dos Departamentos de Educagde Primaria, Técnico Profissional e Instituto de
Educagio (conforme creditado no folheto que acompanhava o album) (SILVA, 2006) cantavam
diversas can¢des de cunho civico e infantil. Segundo Villa-Lobos, “os discos foram gravados
‘pelos orfedes artisticos de varias escolas da municipalidade’ do Rio de Janeiro” (destague do
autor. SILVA, 2006, p. 9) e “constituem o Gnico testemunho sonoro de atividade coral nas
escolas brasileiras, no periodo do Estado Novo” (SILVA, 2006, p. 10). O album tinha por
objetivo levar a cena os cantos patridticos brasileiros, os quais ndo eram trabalhados pelas
gravadoras, visto que estas, em sua maioria, eram orientadas por estrangeiros €, logo, atentavam
apenas para a fungio comercial dos discos produzidos (SILVA, 2006). Afora isso, os discos

tinham também a finalidade de difundir a chamada “misica herdica brasileira”, conforme

' A época, a cidade do Rio de Janeiro.
2 Anisio Teixeira, como s sabe, foi aluno e partidério das idéias do psicologo, filosofo ¢ educador John Dewey,
grande difusor do movimento da Escola Nova.
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informava a época o entdo secretario geral de Educagio e Cultura da Prefeitura do Distrito
Federal® coronel doutor Pio Borges: “Uma outra iniciativa, ja em execugdo, se prende 4 musica
herbica brasileira (marchas e dobrados) destinada a substituir a misica exética, que, embora
bonita, ndo traduz a nossa histéria, nem as emogdes nacionalistas do nosso povo.” (apud SILVA,
2006, p. 12).

O album “Musica nas escolas brasileiras” é de suma importincia para o estudo histénico
da educagdo musical brasileira, principalmente porque permite a compreensio de como era
realizado o ensino da miisica nas escolas neste periodo da histona do Brasil, suas causas e
conseqiiéncias. Portanto, podemos concordar com Figueiredo (apud SILVA, 2006), quando este
afirma que “a énfase do repertério Canto Orfednico era civico-didatica, e ndo propriamente de
cunho artistico” (FIGUEIREDO apud SILVA, 2006, p. 16). Ainda assim, consideramos este
album um dos primeiros passos para a implantagio da educagio musical nas atividades escolares
brasileiras.

Em meados das décadas de 1940/1950, com o fim da Segunda Guerra, surge um
movimento liderado por Hans-Joachim Koellreuter, o qual teve grande apoio de compositores
brasileiros (como Claudio Santoro, Edino Krieger, Eunice Katunga, entre outros), que defendia
“uma arte musical que seja a expressio real da época e da sociedade” (MATEIRO, 1999/2000,
p.1): era o movimento Misica Viva (MATEIRO, 1999/2000). O movimento Musica Viva,
participante também da educagio musical no Brasil, enfatizava a importincia de atentar-se as
necessidades da coletividade e do combate ao preconceito e opinides pré-estabelecidas, tidas
como dogmas, além de defender o canto orfednico e conjunto instrumental no ensino da misica
(Manifesto de 1945, citado por KATER, 1992 apud MATEIRQ, 1999/2000).

Com tudo isso, podemos perceber grandes influéncias e transformagdes na educagdo
musical brasileira, tendo como destaque, entre outros fatores, as tendéncias da educagdo musical,

advindas da educagdo regular ao longo dos anos.

Tendéncias da Educacio Musical
As tendéncias da educagio musical sio extensdes de linhas filoséfico-pedagogicas da
educagio como um todo e dos proprios pressupostos tedricos que surgiram em decorréncias

historicas.

* A época, a cidade do Rio de Janeiro.
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Além disso, estas tendéncias sio resultado de paralelos estabelecidos com casos de outros
paises, como a Inglaterra e suas tendéncias apontadas por Swanwick (FERNANDES, 2001).

Assim, analisamos estas diferentes concepgdes da educagio musical a seguir.

s Tendéncia Tradicional

Esta concepgdo trabalha com a transmissdo da tradigio musical (FERNANDES, 2001), sem a
preocupagio com a musica que faz parte da realidade do aluno.

Aqui, sio utilizados os mesmos procedimentos de ensino tanto para as criangas como aos
adultos (FERNANDES, 2001) ¢ se enfatiza a estrutura musical em detrimento do significado da
mesma, tal como afirma Fernandes: “A teoria Tradicional impde métodos e materiais enfatizando
somente o ‘como fazer’ e o ‘que fazer’, negligenciando o ‘por que fazer’ (grifos do autor.
FERNANDES, 2001, p. 53).

Deste modo, a educagio musical baseada nestes conceitos preza ensaios e apresentagdes
mecanizadas, tendo “o aluno como aprendiz do mestre” (FERNANDES, 2001, p. 53) e o
professor ¢ mais um misico do que propriamente um educador, conforme analisa Fernandes: “A
concepgio tradicionalista da educagio musical resgata um professor mais musico do que
educador, privilegiando o aspecto competitivo e a determinagio, oferecendo recompensas e
oportunidades aos que se sobressaem.” (FERNANDES, 2001, p. 52).

Com relagiio 4 esta concepgio da educagdo musical, Fonterrada (1993) afirma que se trata de
uma das duas linhas pedagogicas identificadas pela anilise da situagdo da misica no pais na
década de 1970. Neste sentido, a autora considera que a linha tradicional da educagio musical no
Brasil “aproxima-se do modelo de educagdo tecnicista” (FONTERRADA, 1993, p. 78 apud
MATEIRO, 1999/2000, p.4), em que o ensino segue um conjunto de técnicas do “como ensinar
bem” (SANTQS, 2001, p. 30).

Mateiro acrescenta que esta “linha pedagdgica” (assim denominada por Fonterrada) segue
uma concepgio romintica do ensino, que vé a “milsica como privilégio somente daqueles bem
dotados musicalmente” (MATEIROQ, 1999/2000, p. 4).

Ainda assim, a tendéncia tradicional da educagdo musical é a mais aceita e utilizada pelos
professores e que possui maior valor aos olhos dos pais, devido a “sua efetiva fungao social e
pela facilidade de avaliagio, j4 que o aprendido é demonstrado claramente.” (FERNANDES,

2001, p. 52). Aqui, podemos tragar um paralelo com a educac¢do escolar como um todo: pais,
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sociedade e até mesmo a equipe escolar ainda hoje tém como alunos educados/escolarizados
aqueles que possuem boas notas e decoram conceitos.

Por sua vez, Swanwick destaca o lado positivo desta concepgdo de educagdio musical.
Chamando-a de “educagio musical receptiva” (SWANWICK, 1991. apud FERNANDES, 2001,
p. 53), o autor aponta seus “méritos reconheciveis como 0 saber, a continuidade, a tradi¢&o, a

habilidade e a qualidade.” (FERNANDES, 2001, p. 53).

o Tendéncia Escolanovista

A concepgiio em questio surge na década de 30 com o movimento Escola Nova.

Esse movimento, como ja abordamos nesta pesquisa, baseia-se nos fundamentos de Dewey,
que, segundo Alvares (1999), “tende em ver a educagiio musical do ponto de vista estético-
experimental, e descreve a musica como de importéncia fundamental na educagdo, porque a
musica expressa os conflitos e resolugdes inerentes ao ser humano.” (ALVARES, 1999, p. 3).

Visto isso, esta tendéncia da educagio musical corresponde ac deslocamento da educagdo
mecénica a um ensino que se importa com as experiéncias e vivéncias dos alunos e com sua
realidade, tal como afirma Fernandes (2001), citando Gainza (1988), ao salientar que “o ensino
da musica, que era uma mera ‘transmiss3o mais ou menos mecénica e impessoal de um sistema
de conhecimentos relativos a4 musica, converte-se paulatinamente num ativo intercdmbio de
expeniéncias’.” (GAINZA, 1988, p. 104 apud FERNANDES, 2001, p. 53).

Assim, a educagiio musical passa a enfatizar a participagio do aluno, ou seja, este ndo € mais
um “herdeiro” (FERNANDES, 2001, p. 54), mais sim um “participante ativo, explorador”
(FERNANDES, 2001, p. 54).

Neste sentido, o professor torna-se um orientador, e, mais que isso, como destaca Femandes
(2001), exerce a fungio de recreador, preocupando-se com o material e a metodologia utilizados
no ensino da musica.

Com isso, Fernandes (2001} aponta para o surgimento de uma didatica tecnicista nesta
tendéncia, pela preocupagdo maior com os aspectos metodologicos. A énfase na metodologia foi
tio grande, que se passou a considerar a técnica (o planejamento, as atividades, etc.) como mais
importante.

Ou seja, enquanto Fonterrada destaca o Ambito tecnicista da tendéncia tradicional, que propde

uma educagio seguindo regras e técnicas, Femandes destaca essa perspectiva na tendéncia
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escolanovista, visto que ha o deslocamento da atengdo do processo de ensino aos métodos que o
compde, devido a mudanga de papel do professor.

Afora isso, Mateiro (1999/2000) analisa a tendéncia Escolanovista, denominando-a de
“Progressista”. Baseando-se na definicio de Swanwick - Teoria “Centrada na Crianga”
(FERNANDES, 2001, p. 52; MATEIRO, 1999/2000, p.5), Mateiro assinala o valor dado & auto-
educagdo e A espontaneidade da crianga, tendo o professor como auxiliar no desenvolvimento
dessas caracteristicas no aluno e no grupo (MATEIRO, 1999/2000).

Outro autor que enfatiza a participa¢io do aluno e, mais que isso, a pratica antes da teona €
Carl Orff (MATEIRO, 1999/2000). Para ele, “a musica é resultado natural da fala, do ritmo e do
movimento” (CHOSKY, 1986 apud MATEIRO, 1999/2000, p. 6).

o Tendéncia Cnativa

Esta teoria surgiu no Brasil com o movimento das Oficinas de Misica, na década de 1960
(FERNANDES, 2001). Nesta concep¢do, como o préprio nome explicita, ha uma maior
importincia a0 ensino criativo, em que o aluno inventa, compde, improvisa, cria. Assim, mais do
que interpretar uma composigdo, o aluno cria ele mesmo suas obras (FERNANDES, 2001).

Podemos considerar que essa criatividade, tdo valorizada nessa concepgdo, “é uma heranca
das idéias ativistas da Escola Nova, inspiradas pela contracultura, apoiadas em teorias da arte-
educagio e pela arte contemporinea.” (FERNANDES, 2001, p. 55).

Quanto ao professor, este nio € mais considerado técnico ou recreador, mas sim um
estimulador, que instiga o aluno — através de questionamentos, informagdes... — a se expressar €
criar (FERNANDES, 2001). Assim, mais do que ensinar técnicas, métodos e conceitos ou apenas
selecionar materiais e recursos para as aulas, o professor questiona, encaminha o aluno para suas
proprias descobertas.

Algumas das criticas a essa tendéncia ¢ o risco da “inobjetividade” e a falta de professores
que possuem a sensibilidade necessaria ao conceito de criatividade (SWANWICK, 1991 apud
FERNANDES, 2001), visto que as proprias escolas e faculdades nio atentam para essa questio, o
que faz com que o proprio professor ndo esteja preparado para isso, numa espécie de circulo
VICI050.

Qutro problema diz respeito 4 avaliagdio, pois nesta concepgdo, avalia-se de maneira coletiva,

ou seja, ha uma auto-avaliagiio do grupo, que ¢ influenciada pelo nivel de consciéncia do grupo
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(FERNANDES, 2001). Desta forma, o grupo precisa atentar muita mais para o que efetivamente
aprenderam ou ainda possuem dificuldade, deixando de lado uma concepgdo tradicionalista de

avaliagio, onde quem tem resultados satisfatérios é considerado methor.

e Tendéncia Contextualista
A tendéncia contextualista — também chamada por Mateiro (1999/2000), citando Swanwick

(1988) de “Teoria Multicultural”, diz respeito 4 introdugio de

“uym novo conceito de escola: a escola hoje deve considerar as inimeras influéncias
externas que recebe do seu meio, inclusive no que se refere as suas diversas culturas
simultineas, 2 educagio voltada para a terceira idade e & veiculagdo feita pela midia de
diversos elementos culturais distintos...” (FERNANDES, 2001, p. 56).

Ou seja, de acordo com essa concepgdo, a educagio musical deve atentar-se para 0s
diferentes aspectos culturais presentes na sociedade como um todo. Desta forma, o papel da
educagio musical seria o de trabalhar as diferentes culturais e diversas influéncias nio-formais
presentes no contexto social do aluno e também apresentar a ele o que ainda lhe é desconhecido,
rompendo a “visio naturalizada que torna o nosso proéprioc ‘mundo’ uma referéncia unica”

(PENNA, 2005, p. 5). Do mesmo modo, como analisa Fernandes:

Na educagio musical, essa tendéncia se consolida em grande parte defendendo a adogéio de
principios derivados dos processos de educagio musical ndo-formal presentes na sociedade
(SANTOS, 1991, CONDE e NEVES, 1984/85), além de tentar centralizar a metodologia
em um principio de adogdo do ‘fato sécio-cultural como fonte geradora do processo de
construgio do conhecimento’ (SANTOS, 1990, p;42) e do planejamento participativo
(LOPES, 1992, p.41-52). (FERNANDES, 2001, p. 57).

Neste sentido, procura-se também evitar a “rotulagio e a estereotipagdo” (MATEIRO,
1999/2000, p. 7), através do contato com outras “manifesta¢des musicais” (MATEIRO,
1999/2000, p. 7), e, por extensio, com diversas manifestagdes culturais. Com 1550, evitam-se
fendmenos, como a guetizagio e 0 folclorismo*, tal como destaca Penna (2005): “O didlogo entre
diferentes praticas culturais, artisticas e musicais é, portanto, essencial para o crescimento de

todos, para evitar ndo sé a tentagiio do etnocentrismo, mas também os riscos do folclorismo ou da

* Penna explica que tanto a guetizacdo como o folclorismo sdo manifestagdes reducionistas, que cristalizam,
congelam e fixam determinadas préticas culturas, tidas como “tipicas” ou “exdticas”. (PENNA, 2003).
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guetizagio.” (PENNA, 2005, p. 5). Assim, o ensino da muisica nio é trabathada como um fim em
si mesmo, mas também no auxilio as demais 4reas da educagdo como um todo.

Quanto as dificuldades, destacamos o papel do professor na escolha do repertorio. Em
primeiro lugar, pela diversidade musical, que dificulta “identificar e definir que estilos e géneros
musicais seriam mais proprios para a utilizagio em suas praticas.” (FERNANDES, 2001, p. 57);
em segundo lugar pela propria formagio do educador, “requisitando dele habilidades,
procedimentos, técnicas e estilos pertencentes a cada estilo/género que possa vir a seradotado ou
usado.” (FERNANDES, 2001, p. 57). Desta forma, o professor precisaria se especializar muito

mais, € conhecer a fundo os processos que compde a educagio musical.

+ Tendéncia “Pr6-Criatividade”

Esta tendéncia é uma denominagdo dada por Fuks (1991) ao ensino encontrado nas escolas
publicas a partir da década de 1970 (FERNANDES, 2001).

Este conceito, segundo a autora, deriva-se de “uma deturpagio dos métodos da arte-
educa¢io” (FERNANDES, 2001, p. 57), advindas a partir da implantagdo da LDB de 1971, que
tornava obrigatorio o ensino de Artes nas escolas de 1° ¢ 2° graus’.

Assim, professores das escolas publicas tornaram-se polivalentes, trabalhando nao s6 com a
educa¢io de conteados tidos como “formais”, mais também com a educacgio artistica, sem
nenhum preparo, denominado por Fuks como “pré-criatividade”, que, conforme analisa a autora,
“se constitui numa pratica polivalente, geralmente caracterizada pelo “laissez-faire” e que se
realiza intercaladamente ou simultanemante ao canto civico na escola.” (grifos da autora. FUKS,
1991 apud FERNANDES, 2001, p. 58).

Fuks acrescenta que é neste periodo e com o surgimento desta tendéncia que se da o “inicio &

desinstalagio do canto orfednico nas escolas.” (FUKS, 1991 apud FERNANDES, 2001, p. 57).

IO0. HISTORIA DA EDUCACAO MUSICAL BRASILEIRA NO ENSINO
FUNDAMENTAL NOS ULTIMOS 37 ANOS

Aqui, iniciamos nossa pesquisa, analise e observagdes a cerca da historia da educacio

musical no ensino fundamental nos ultimos trinta e sete anos.

5 Hoje chama-se de Ensino Fundamental ¢ Ensino Médio.
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Assim, comegamos com a década de 70, com um marco que foi a let 5692/71. Esta lei
tornava obrigatoria a Educagdo Artistica — incluindo, assim, a Educagio Musical — no ensino de
1° e 2° graus®. Destacamos as consequéncias desta lei e sua insercio nas escolas até meados da
década de 1990.

Segundo Fernandes, citando Conde ¢ Barbosa, frata-se de uma educagio falida, pela
contradigio entre o que ¢ dito e feito na relagio arte-escola (CONDE, 1987, BARBOSA, 1982
apud FERNANDES, 1997).

Os anos passam ¢ a educagio musical continua com um papel de obrigatoriedade,
deturpagiio e desvinculagio da realidade dos alunos (FERNANDES, 1997), ou seja, o ensino da
musica continua de maneira tradicional, fazendo com que o aprendizado encontre-se distante das
novas tendéncias da educagiio musical, pois se ignora a vivéncia, espontaneidade e improvisagdo
do aluno.

Ressaltamos ainda as mudangas advindas da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagio
Nacional (1996), que torna o ensino das artes (e, logo, da miisica) obrigatéric ndo s6 nos Ensinos
Fundamental e Médio, como também na pré-escola, e também os PCN, que vem com uma
proposta flexivel de fomentar e ajudar na reflexdo sobre a organizag¢io curricular, bem como a

educagio como um todo, sendo incluida, assim, a Arte, e, conseqilentemente, a musica.

Anos 70 e 80

Como ja observamos anteriormente, a educagdo musical nas escolas regulares brasileiras
teve grandes e importantes mudangas no século XX.

Na década de 1960, novas possibilidades surgiram, principalmente com as transformagdes
da propria musica. Em decorréncia disto, a educagdo musical no Brasil também sofreu
modificacdes, onde eram ressaltadas a sensibilidade, a criagdo ¢ improvisagio (MATEIRO,
1999/2000). Deste modo, passou-se a discutir “o que € sensibilizar e musicalizar” (MATEIRO,
199972000, p. 2), afirmando ainda “palavras-chave como Iniciagio Musical, Musicalizagiio, Arte-
Educagio, Sensiblizagio, Métodos™ (MATEIRO, 1999/2000. p.2).

Porém, com a implantagio da Lei 5692 de 1971, o ensino da musica nas escolas regulares
passa por um periodo de crise até meados da década de 1990, principalmente pela fungdo

deturpada atribuida as concepgdes desta lei, como, por exemplo, a Arte-Educagio.

¢ Hoje se chama de Ensino Fundamental ¢ Ensino Médio.
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Esta lei tornava a Educagio Artistica — Musica, Teatro e Artes Plasticas — disciplina
obrigatoria ao Ensino Fundamental e Médio (a época, 1° e 2° graus) nas escolas regulares
brasileiras. Assim, a lei 5692/71 concebia as diversas linguagens artisticas de maneira integrada
(PENNA, 2005). Com isso, iniciou-se um ensino interdisciplinar, mas que, na realidade,
esvaziava a proposta da educagdo artistica, pois a tratava de maneira global.

Assim, com relagio a educagio musical, esta era pouco ou nio trabalhada, pois, devido a
esta politica de implantar a Educagdo Artistica nas escolas, alguns segmentos da mesma ndo
foram desenvolvidos, ou tiveram um papel secundario.

Com relagio ao professor, este passou a exercer uma pratica pedagogica polivalente, em
que deveria ensinar as trés areas da Educagio Artistica (MATEIRO, 1999/2000). Isto,
obviamente, resultou em uma “aprendizagem rapida e superficial” (MATEIRO, 1999/2000, p. 2)
do docente das escolas regulares e, logo, de seus alunos, criando-se, assim, tal como observa

Mateiro (1999/2000), citando Hentschke (1993):

“um circulo vicioso: o aluno ndo possui educagio musical a nivel de [ e II Graus’,
consequentemente chega nas graduagdes sem muito conhecimento prévio, € retorna como
professor sem muitas condigdes de desenvolver um ensino apropriado de miisica.”
(HENTSCHKE, 1993, p. 52 apud MATEIRO, 1999/2000, p. 2).

Desta maneira, a educagio artistica, particularmente o ensino da musica na educagdo
basica, nio evoluia, pois os proprios profissionais da mesma tinham sua formagio insuficiente.
Afora isso, entendemos que uma pratica pedagogica polivalente fatalmente acabara por afetar a
qualidade do ensino.

Além disso, de acordo com a lei citada, os concursos puablicos sé permitiam que ©
professor de educagio artistica ministrasse aulas ao segundo ciclo do Ensino Fundamental
(antigas 5 a 8 séries) e ao Ensino Médio (MATEIROQ, 1999/2000), o que prejudicava ainda mais
o ensino da misica as séries iniciais do Ensino Fundamental, que, na maioria das vezes, era
ministrada por professores nio especializados.

Visto isso, compreendemos um paradoxo existente na propria lei, pois a0 mesmo tempo
que torna obrigatoria a Educagdo Artistica tanto para o Ensino Fundamental como Ensino Médio,

ndo os assiste plenamente.

" Hoje se chama de Ensino Fundamental e Ensio Médio.
22



000000800000 0000000000000 00000000000000% 00000000

Vale destacar ainda que a implantagio de uma educagio artistica polivalente é algo
inalcangavel, principalmente com relag3o a formagdo dos professores, 0 que contribui para a crise
da educagio artistica — principalmente de misica — nos anos 70, 80 e inicio de 90. Um ensino
artistico polivalente exige que um professor entenda e saiba trabathar com os alunos todas as
esferas deste ensino, o que, como ja observamos, € insuficiente e ineficaz, por sua qualidade.

Contudo, 2 época era de intensa propaganda pela valorizagdo das propostas de Arte-
Educagdo, enfatizando “a liberdade criativa € a expressio pessoal, os estados psicologicos e a
revelagio de emogdes, valorizando o processo de trabatho em detrimento do produto” (PENNA,
2005, p. 2). Neste sentido, as escolas comegaram a dar maior atengdo ao que 0 aluno criava; os
atores principais passaram a ser os alunos e os métodos pelos quais eles poderiam aprender, se
expressar ¢ criar, tal como analisamos na questio sobre a Tendéncia Escolanovista, que
desencadeou um processo tecnicista, conforme destacou Fernandes (2001).

Desta maneira, a conjungio da ineficiente formagdo e a falta de embasamento teorico dos
professores (MATEIRO, 1999/2000) com o surgimento de uma didatica tecnicista
(FERNANDES, 2001), resulta na inser¢io de uma “pratica modelar” (ALMEIDA, 2001, p. 26-28
apud PENNA, 2005, p.4) no ensino das artes nas escolas regulares. Ou seja, docentes utilizam
atividades prontas (“receitas”), como métodos, cartiihas e/ou livros na educagio artistica.

Salientamos, todavia, que o problema nio estd no emprego destas atividades, que
poderiam nortear as aulas, sendo reapropriados ou redirecionados conforme as metas almejadas
(PENNA, 1990 apud MATEIRO, 1999/2000). Questiona-se, sim, quando a pritica modelar ¢ tida
como a unica alternativa, ou quando esta é desprovida de sentido, ou ainda, como destaca
Almeida (2001): “quando a técnica se transforma em um fim em si mesma”. (ALMEIDA, 2001,
p. 26-27 apud PENNA, 2005, p. 4).

Com isso, assim como h4 anos foram e até hoje continuam sendo adotados no processo de
ensinofaprendizagem das demais disciplinas, o livro e métodos estanques passaram a ser (nico
referencial também a educagio artistica nesta €poca.

Concomitantemente, a educagiio musical — diluida na educago artistica como um todo -
também se alicercou em praticas pedagogicas espontaneistas (PENNA, 2005), em que o professor
ndo possuia dominio técnico, tedrico ou profissionalizante, conduzia as aulas com atividades

recreativas ou relaxantes, conforme afirma Beyer (1993):

23



0000000808000 000000000 0000000060000 00C00000CGGOGIIINYYY

Quando hia aulas de musica, restringem-se seguidamente as mais vanadas
atividades recreativas, como pintar, dangar ou relaxar o corpo com um fundo musical, sem
estabelecer uma relagio sequer entre a misica e a outra atividade. Se, por um lado, o
fundo musical parece ser benéfico aos alunos (..), mostra-se na realidade que esta
exposigio produz o efeito de um “anestésico”. (grifos da autora. BEYER, 1993, p. 14).

Assim, destacamos a tendéncia “pro-criatividade”, elaborada por Fuks (1991), em que ela
descreve e analisa a educagio musical ap6s a implementagdo da Lei de 1971, como ja foi visto.
Além do destaque ao valor secundario dado a musica, a educagio musical proveniente desta leie
desenvolvida ao longo das quase trés décadas seguintes caracterizou-se também pelo
enfraquecimento gradual e desaparecimento do canto orfednico nas escolas regulares (FUKS,
1991 apud FERNANDES, 2001; FUKS, 2005).

Desta forma, podemos considerar que os anos 70 e 80 foram marcados por uma profunda
crise da educagio musical, em virtude, fundamentalmente, das mudangas introduzidas no ensino
desta disciplina pela Lei n® 5692/71 (LOUREIRO, 2003). Afora isso, a interpretagdo equivocada
de um ensino integrado e interdisciplinar acabou por englobar a educagio artistica em algo anico
e tornar seu ensino superficial e insuficiente.

Assim, a musica muitas vezes era excluida dos curriculos escolares ou possuindo carga
horaria minima, com professores despreparados para a fungio de educagdo musical.

Com tudo, mais tarde, em fins dos anos 90, mudangas e transformagdes importantes foram

inseridas na educagio musical.

Anos 90

A década de 90 constitui-se como marco da educagio regular brasileira, pela
implementagio da nova LDB — Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educaggo — Lei 9394/96. Com esta
lei, importantes mudangas foram legisladas, tornando-se um divisor de aguas para educagio
brasileira (FUKS, 2005), principalmente pelas expectativas atribuidas 4 ela. Através da nova
LDB, a Educaciio Artistica — agora denominada como ensino de Arte® - ¢ obrigatéria ndo s6 para
os Ensinos Fundamental 1 e IT e Ensino Médio, como também para a Educagio Infant:l.

Contudo, muitas questdes ainda ficam em aberto.

8 Conforme destaca Fernandes (2004): “a Lei atual trata do ensino da arte como o que se refere & presenga de
diferentes linguagens artisticas na escola. No se fala, porém, em educagio artistica, mas sim em arte € no seu
ensino.” (p. 3). Falaremos mais sobre isso posteriormente.
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De acordo com a lei, a formagfio de docentes para atuar na educagdo basica deveria ser em
nivel superior, sendo que na Educagio Infantil e no Ensino Fundamental I (que compreende suas
quatro primeiras séries), a formagdes dos professores podera ser em nivel médio, na modalidade
Normal (Art. 62 da LDB 9394/96). Porém, encontra-se indefinida a situagdo dos docentes quanto
ao ensino da arte. Ndo ha clareza sobre a formagio do mesmo (PENNA, 2004), resultando no
ensino das artes tal como ja haviamos visto nas décadas anteriores.

O ensino de Arte continua com carater polivalente e abrangente, na medida que ela ainda é
tratada de maneira ampla, sem distingdio entre as diferentes instincias artisticas (PENNA, 2004;
FUKS, 2005). A forma como as diferentes linguagens artisticas serdo trabathadas fica a critério
dos estabelecimentos de ensino (PENNA, 2004).

Desta maneira, as Artes sio desenvolvidas nas escolas regulares ainda de forma global. Ou
seja, niio é dada atengio para as caracteristicas proprias e especificidades de cada modalidade
artistica.

Além disso, constatamos que, embora algumas concep¢des pedagégicas diferenciadas
sejam trabalhadas esporadicamente no ensino da musica (como as concepgdes progressista e
interacionista), ainda ha a “predomindncia de uma abordagem tradicional nas praticas educativas
musicais” (LOUREIRO, 2003), principalmente porque esta é a mais valorizadas nas diferentes
instincias sociais, conforme ja destacamos. Os pais, professores e até os proprios alunos dio
maior valor e importincia ao que é quantificado e pode ser claramente demonstrado.

Esta abordagem tradicionalista de ensino é perpetuada principalmente pelos professores
unidocentes. Estes ainda acreditam que aprender um repertoério de musicas pedagogicas €
condigio necessaria ao exercicio do magistério (FUKS, 2005). Misicas que muitas vezes nio s30
reconhecidas pelos alunos, pois nio fazem parte de seu cotidiano, sdo trabalhadas por esses
professores, seguindo este ideal de tradiggo.

Os anos 90 também foram marcados pela criagio dos PCN — os Pardmetros Curriculares
Nacionais, que, apesar de ndo serem obrigatorios, servem como base na educagéo regular.

Apesar de os PCN trabalharem pela primeira vez com as Artes de maneira diferenciada,
distinguindo suas diferentes modalidades, eles ndio indicam como trabalha-las nas escolas
(PENNA, 2004). Afora isso, h aqui também a questio da formagio do docente: mesmo que as

diversas esferas do ensino de Artes estejam sendo trabalhadas separadamente nos Parimetros,
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poucas escolas apresentam docentes especializados em cada uma delas, expecialmente em se
tratando de educag¢io musical.

Neste contexto, consideramos que “A Educagdo brasileira vive um momento impar de
expectativa positiva enquanto sdo tomadas providéncias relativas & implementagio gradativa e
obrigatéria dos preceitos contidos na Lei 9394 de 20 de deszembro de 1996 (OLIVEIRA, 2005,
p.1). Porém, esse trabalho ¢ dificil, devido a falta de professores especializados para cada uma
das areas de conhecimento artistico (OLIVEIRA, 2005).

Uma das alternativas utilidades pelas institui¢des escolares (publicas e privadas) € a
capacita¢io de profissionais através de projetos educacionais, cursos de extensido, entre outros.

Com isso, podemos perceber que hia um empenho das insituigdes escolares e do proprio
governo em solucionar os problemas quanto a educagiio musical, tentando, desta maneira, supnr
as deficiéncias que ainda sio encontradas na educagiio musical nas instituigdes de ensino regular

do pais, pelo menos com relagio i teoria da mesma.

Atualidade

Assim, chegamos ao século XXI com poucas modificagdes a cerca da educagio musical,
sobretudo com relagiio ao cotidiano escolar e a visdo de alunos e professores sobre a mesma.

Ainda hoje, o ensino de musica € ministrado com carga horaria reduzida, poucos recursos
materiais adequados e sem a preocupagio de estabelecer um espago fisico para 0 mesmo
(MATEIRQ, 1999/2000). Ou seja, passados onze anos desde a LDB de 1996, poucas mudangas
foram feitas na pratica escolar, embora podemos perceber varias transformagdes na normatizagio
da educagio regular brasileira.

Tragando um paralelo, percebemos que as aulas de musica ainda estio muito aquém dos
avangos tecnlégicos ocorridos nos tltimos anos.

Afora isso, embora a lei atual tenha denominado a Educagio Artistica como ensino da
Arte, com o intuito de trabalhar as diferentes linguagens artisticas de forma separada, esta
permanece enjaulada no campo “arte”, que da, ainda, exclusividade as artes plasticas
(FERNANDES, 2004),

Em margo de 2005, por exemplo, reforgou-se o ideal de uma educagiio das Artes
respeitando a diversidade e caracteristicas préprias de cada linguagem artistica, através da

solicitagio feita pela Federagdo de Arte - Educadores do Brasil para que fosse retificado o termo

26



que designa a area de conhecimento "Educagdo Artistica” pela designacio “Arte” na Resolugio
CNE/CEB 1° 2, de 7 de abril de 1998 (Parecer n° 22/2005). Esta Resolugdo institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental, e esse pedido de modificagio teve como base
o objetivo de uma formaglo especifica plena em linguagens: Arte Visual, Danga, Misica e
Teatro. Isto resultou na Resolugio CNE/CEB n° 1/2006.

Obviamente, esta mudan¢a de designa¢io tem um cariter mais formal do que de
modificagio na pratica educacional propriamente dita. Porém, além de colocar-se em
consondncia com a atual LDB, A Resolugio CNE/CEB n° 1/2006 reforga a idéia de trabalhar a
Arte de acordo com as especificidades de cada um de seus segmentos, assim como “fornece
argumentos para a presenga da educagdo musical nas escolas de ensino fundamental” (PENNA,
2006). Ainda assim, a pratica do ensino das Artes nas escolas sofreu poucas mudangas.

Com isso, além dos problemas que observamos desde a década de 70 (carga horaria
minima, falta de professores especializados, auséncia de espago fisico adequado, abordagem
tradicionz], entre outros), que ainda se conservam na educagio musical, vemos ainda a
desvalorizagiio da arte pelos alunos e profissionais (FERNANDES, 2004). Isto se da devido ao
ensino tradicional excludente e estanque existente em nosso pais, que trabalha com uma educagio
seletiva, 2 base de aprovagio/reprovagio. Como as Artes ndo sdo sujeitas a essa forma de
avaliagdo, sdo consideradas sem importincia pela sociedade.

O ensino da misica na educagio basica ainda apresenta como referencial as teorias da
Arte-Educagdo (FERNANDES, 2004).

Assim, podemos considerar que grande parte das escolas regulares adotam em suas

propostas curriculares a filosofia intrinseca da educagdo musical, que

“refere-se 4 educagio musical como educagio estética ¢ estd baseada na promogio
da musica por ela mesma, ndo requerendo justificativa extemna, ou seja, os valores da
educagio musical estio contidos no valor da prépria misica.” (TEMMERMAN, 1991, p.
152 apud FERNANDES, 2004, p. 17).

Ou seja, a pratica modelar empregada no ensino das artes na década de 70 ndo esta mais em
voga. Porém, os ideais da Arte-Educagio que ganharam forca aquela época, conservam-se nas
escolas regulares atualmente, o que ainda causa confusio: a musica é trabalhada, em sua matoria,
na recreagio, numa abordagem espontaneista. E isto continua sendo consequéncia de diversos
problemas, como a formagio do professor, a caréncia de material e espago fisico, entre outros.
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Porém,

“alguns autores ja apontam que a adogdo dos principios da Arte-Educac¢do torna o
curriculo vulneravel, ja que a Arte-Educagdo esta, no Brasil, ligada ao evento de Educacio
Artistica e ¢ também uma 4rea hoje considerada como fraca, sendo, portanto, desvalonizada.
Ao contririo, outros autores apontam para um revigoramento dos conteudos especificos de
cada linguagem artistica, ao invés de globalizar e tomar a Arte como um todo.”

(FERNANDES, 2004, p. 21)

Podemos observar este feito constatando que grande parte das escolas ja adotam a
Proposta Triangular em suas construgdes curriculares, influenciadas, principalmente pelos PCN,
que também foram fundamentados nesta proposta.

A Proposta Triangular, divulgada no Brasil por Ana Mae Barbosa, € baseada em trés
aspectos: integragdo do fazer artistico, a apreciagdo da obra de arte e sua contextualizagdo
historica (FERNANDES, 2004). Ele é um referencial de um enfoque recente da educagio musical
no Brasil® a tendéncia de “resgatar os conteidos de linguagem, repudiando a denominagio de
educagio artistica em prol do ensino da arte com suas respectivas areas (ensino da musica, ensino
das artes plasticas, etc.)” (FERNANDES, 2004, p. 4).

Assim, procura-se trabalhar cada linguagem da Arte de forma especifica, com seus
contefidos préprios. E os PCN possibilitaram que as escolas enfocassem e trabalhassem desta
forma no ensino das Artes e, logo, da musica propriamente dita.

Desta maneira, compreendemos que muito ha de se fazer para a educagio musical no
ensino fundamental nas escolares regulares. Mas, como pudemos ver, algumas transformagdes
significativas ja foram langadas e até mesmo adotadas na educagio brasiletra.

Um grande passo para a Educagio Musical, que corrobora a afirmagio acima, € o Projeto
de Lei 343/2006" do Senador Roberto Saturnino, que serd votado em 4 de dezembro deste ano.

Este projeto, que focaliza o tema “a inclus3o da educagio musical no curriculo escolar no ensino

® De acordo com Penna (1995,1998 apud FERNANDES, 2004, p. 3-3), 0 ensino da arte no Brasil pode ser
caracterizado historicamente pela presenga de trés tendéncias: o enfoque técnico, profissionalizante; o enfoque que
traz a arte na educagio vinculada & formagio plena do individuo; ¢ o enfoque que destacamos acima: aquele que
tenta resgatar os contetidos de linguagam, visando a apreensdio, compreensio ¢ apreciagdo.

J4 haviamos falando sobre algumas tendéncias da educagdo musical, mas ¢ claro que existem outras, dependendo da
abordagem ¢ do autor. As que analisamos foram escolhidas pelo enfoque especifico dado & educagio musical, que é
o objeto de nosso estudo.

1 Outros Projetos de Lei que tratam da volta da educagfio musical 4 educagfo bésica estfio em tramitag#io: o Projeto
de Lei 33072006 da Senadora Roseana Samey e o 337/2006, também do Senador Roberto Saturnino, que pretende

inchuir duas outras formas de educago artistica.
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fundamental”, ¢é resultado de uma audiéncia publica que aconteceu em novembro do ano
passado, entre a Subcomissdo Permanente de Cinema, Teatro, Musica e Comunicagio Social e a
Comissio de Educagio (CE), com participagio também do Grupo de Articulagio Parlamentar
Pro-Masica (GAP)'. O tema desta audiéncia foi “Inclusio da Musica Como Disciplina
Obrigatéria no Curriculo Escolar”.

Na audiéncia foram discutidas questdes relativas a qualificagdo dos professores, ao
trabalho conjunto entre educagio musical e educagio integral, o incentivo aos graduados em
Misica a trabalhar mais com a area pedagdgica e, evidentemente, a obrigatoriedade de educagio
musical nas escolas, com o intuito de construir um cidadio mais consciente e por uma inclusio
social, com acesso igualitario aos bens culturais (HENTSCHKE, 2006). Destacou-se também ©

ensino da musica como fundamental para o desenvolvimento de aptiddes em outras areas €, COmo

assinalou Cristovam Buarque:

A primeira coisa ¢ trazer a idéia de que educacio € mais do que ser um bom profissional.
Em segundo lugar, voltar 4 idéia de que cultura é educagio. Nao da para separar as duas
coisas. O tultimo ponto é nacionalizar a educagio, cuja geréncia pode até ser dos pais e
professores, mas o padrio tem que ser nacional. (BUARQUE, 2006).

Na ocasido, também foi entregue a subcomissdo, pelo coordenador do Grupo de Articulagdo
Parlamentar Pro-Musica, Felipe Radicetti, o "Manifesto pela Implantagio do Ensino de Musica
nas Escolas", assinado por 1.100 pessoas de diversos setores , apoiando a iniciativa.

Este Manifesto destaca que a atual LDB é ambigua em seus termos, ao falar sobre “ensino
das artes”. Neste sentido, possibilita diferentes interpretagdes a cerca deste segmento da
educagio, o que abre espago para um ensino polivalente, em que a educacio musical muitas
vezes nem mesmo OCOITe.

Desta maneira, nele sdo solicitadas: a garantia de um espago legal para o ensino da musica
nas escolas de educagdio basica; a implementagdo gradativa do ensino de musica nas escolas de
educagio basica, a elaboragio de concursos publicos com mais vagas especificas na area de
musica, tendo em vista que resultados de trabalhos realizados em diferentes estados do pais

sugerem que s3o escassos os professores de misica nas escolas de educagio basica, bem como

' ) GAP refine o Nicleo Independente de Misicos (NIM, tendo a frente, entre outros, Ivan Lins, Francis Hime €
Femanda Abreu), o Sindicato dos Musicos do Rio de Janero (SindMusi), o Férum Paulista Permanente de Musica

(FPPM), a Associagiio Brasileira de Musica Independente (ABMI) e a Rede Social da Musica.
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praticas sistematizadas de ensino musical; e a construgiio de projetos de formagio musical e
pedagégico-musical continuada para 0s professores em servigo na educaggo basica ("Manifesto
pela Implantagiio do Ensino de Misica nas Escolas”, 2006).

Com isso, percebemos que uma maior importancia estd sendo dada a essa esfera da
educagio, principalmente no que diz respeito 4 consciéncia de que a educagio musical é de
grande relevincia para a formacéio plena do cidadiio, pois se trata de uma das peculiaridade de

uma expressio cultural maior.

IV. A NORMATIZACAO ATUAL DO ENSINO DA MUSICA NA ESCOLA
REGULAR

Como ja foi dito, a Educagéo, incluindo a Educagiio Artistica e, assim, a Educagio Musical,
possui alguns marcos em sua Concepgao e processo.

A seguir, analisaremos estes marcos referentes a normatizagio da Educagio Musical, dando
maior énfase is Gltimas Leis (5692/71 € 9394/96), e aos PCN que, como ja vimos, correspondem

as principais mudangas na educagio musical atuaimente.

A Legislaciio

Sabemos que a educagdo musical brasileira sofreu diferentes e importantes transformagdes
desde a vinda dos colonizadores ao pais. Porém, em se tratando das dltimas décadas, temos como
principais contribuigSes normativas as Leis de Diretrizes e Bases da Educagiio Nacional 5692/71
e 9394/96.

Conforme j& analisamos, & lei 5692 foi de suma importincia para a educagdo bésica
brasileira, particularmente por tornar obrigatéria 2 inclusio da Educaglio Artistica aos
estabelecimentos dos antigos 1° e 2° graus (Art. 7° da referida lei).

Esta lei, instituida em 11 de agosto de 1971, representa um marco em nOSSA educacio, por
procurar inserir a educagiio musical no contexto escolar.

Porém, como j& pudemos ver ao longo de nossa analise, a Educagdo Artistica empregada
no dmbito educacional das escolas foi trabalhada a partir dos moldes da Arte-Educagio mal
interpretada, numa espécie de “politica laissez-faire”, em que o professor ndo interfena de

nenhuma forma no processo de ensino-aprendizagem da educagiio artistica.
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Além disso, a Lei 5692/71 trouxe com ela a pratica modelar de ensino ¢ a insergdo de
professores nio especializados e polivalentes na educacio brasileira.

Apesar do “Parecer 540/77, que dava tratamento detalhado de como o ensino da arte
devia se feito nas escolas” (FERNANDES, 2004, p.3), a Educagio Artistica foi desenvolvida nas
escolas como um todo, no global, com uma diluigéo dos conteudos especificos e, logo, ndo
havendo distingdio entre as diferentes linguagens attisticas e, mais que isso, excluindo algumas
delas. A educagio musical foi a mais prejudicada entre elas.

Apesar dessas deficiéncias no ensino artistico e, conseqiientemente, na educagio musical,
a Lei 5692/71, através da obrigatoriedade imposta por ela, trouxe a “populariza¢io do ensino da
arte nas escolas, mesmo que de forma deturpada”. (FERNANDES, 2004, p. 4).

Visto isso, talvez a maior diferenga entre as Leis 5692/71 ea seguinte (9394/96) esteja no
fato de que a ultima trata o ensino da Arte levando em conta as diversas linguagens que
constituem este campo da educagdo, pois nela “ndo se fala (..} em educagdo artistica, mas sim em
arte e no ensino” (FERNANDES, 2004, p.3). Porém, como ja vimos anteriormente, na pratica as
diferentes modalidades artisticas, muitas vezes, ainda ndo sdo trabalhadas de forma plena, com
seus contedos proprios.

A Lei 9394, de 20 de dezembro de 1996, também trata da Arte como componente
curricular obrigatério ao Ensino Fundamental e Ensino Médio, porém com a implantagio desta

obrigatoriedade também aos niveis pré-escolares,

“de modo a propiciar o desenvolvimente da cratividade, percepgio e sensibilidade
estética, através da construgio, apreciagio ¢ critica da arte, na linguagem especifica de cada
area, e do contato com o patrimdnio artistico e cultural da humanidade” (SANTOS, 1990
apud FERNANDES, 1997)"

Assim, conforme podemos observar em seu Artigo 26, paragrafo 2, a Lei atual destaca
que “o ensino da arte constituiri componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacio basica, de forma a promover 0 desenvolvimento cultural dos alunos”. Além disso,

declara que “o ensino serd ministrado com base nos principios de liberdade de aprender,

ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte € 0 saber” (Art. 3° item II). Ou

2 Em 1990, o projeto de lei da Camara dos Deputados — Comissdio de Educagio, Cultura, Esporte ¢ Turismo —
substitutivo do Relator Deputado Jorge Hage (agosto, 1989), j4 tratava a arte como obrigatoria 4 educagiio basica,
destacando enfoques importantes deste campo.

Esta citagiio é componente do Artigo 38° do referido projeto de lei.
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seja, mais que implementar uma obrigatoriedade, a nova Lei pretende também promover uma
integragiio das Artes no contexto social e escolar, conforme observamos na atual proposta de
contextualizagio da arte e o trabalho de produgio, criagdo e apreciagio da mesma conforme
seus contendos especificos, destacada por Penna (1995, 1998 apud FERNANDES, 2004).
Apesar disso, a Lei 9394/96 nio apresenta clareza quanto a essas diferentes linguagens
artisticas & nem com relagiio a formagio do profissional que devera ministrar as aulas dessas
diversas modalidades. E mais: também niio é especificado quem serd encarregado de trabalhar
com a Arte em cada nivel de ensino. Serdio os mesmos professores das demais disciplinas?
Serd um professor para todas as modalidades artisticas, numa pratica polivalente? Sera o
mesmo professor para todas os niveis? Enfim, ainda ha uma série de questdes em aberto.
Além disso, a nova LDB baseia-se em principios de flexibilidade ¢ autonomia, em que a
elaboragiio e execu¢io de propostas pedagogicas, bem como a forma como as varias
linguagens artisticas serdo tratadas ficam a cargo de cada estabelecimento de ensino
(PENNA, 2004). Desta forma, questdes regionais, culturais e sociais de um pais com tanta
diversidade podem ser respeitadas e valorizadas. Porém, devido a essa politica flexivel € a
esse poder de decisdo dado as instituigBes escolares, o ensino das Artes nio tem sua presenga
garantida nas escolas. Assim, percebemos que, neste sentido, “a situagio atual ndo apresenta
mudangas expressivas em relagio 4 Educagfio Artistica: a musica, como contetido curricular,
continua subordinada ao campo mais amplo e maltiplo das artes.” (PENNA, 2004, p. 3).
Nio obstante, apesar de a propria LDB 9394/96 ndo apresentar tratamento detalhado de
como o ensino da arte deve ser feito nas escolas, este tratamento é apresentado no PCN
(FERNANDES, 2004), que é utilizado pelas escolas como orientagio ds suas praticas

pedagdgicas.

Os Parametros Curriculares Nacionais

Os PCN - Pardmetros Curriculares Nacionais — sio referéncias para o Ensino Fundamental

e Ensino Médio. Eles nio sdo obrigatdrios e pretende-se com eles justamente aplicar a ja falada

flexibilidade, conforme peculiaridades locais e regionais.

Assim, os PCN ndo sdo um conjunto de regras, que devem ser cumpridas, e sim uma

orientagio ao ensino dos diferentes conceitos e conhecimentos reconhecidos COmo necessanos ao

exercicio da cidadania.
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Com relagio ao Ensino Fundamental, os PCN, publicados em 1997 e 1998, se subdividem
em dois conjuntos: um para os 1° ¢ 2° ciclos (antigas 1 a 4° séries) e 3° e 4° ciclos (antigas 5%a 8°
séries)".

Quanto aos Pardmetros referentes as Artes, estes sugerem que a Educacio Musical deve
abrir espago para que o aluno traga musica para a sala de aula, de forma a contextualiza-la, além
de permitir o acesso a outras obras que levem a0 desenvolvimento, apreciagio e produgio do

aluno, conforme observado no segundo paragrafo da parte referente 4 Musica, no PCN-Artes:

« _abrir espago para o aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a,
contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser significativas para o seu
desenvolvimento pessoal em atividades de apreciagio ¢ produgio. A diversidade permiie
a0 aluno a construgio de hipéteses sobre o lugar de cada obra no patrimdnio musical da
humanidade, aprimorando sua condigdo de avaliara qualidade das proprias produgdes € as
dos outros.” (Parimetros Curriculares Nacionais ~ Ares, 1997, p.53)

Percebemos aqui claramente referéncias da proposta triangular enfocada por Penna (1995,
1998), em que o ensino da Arte envolve o fazer, o fruir e o refletir sobre ela (FERNANDES,
2004).

Outro diferencial relevante dos Parimetros Curriculares Nacionais reside no fato de que
eles apresentam quatro modalidades artisticas — Artes Visuais, Musica, Teatro e¢ Dan¢a -
separadamente, destacando suas especificidades e objetivos proprtos. Isto orienta uma nova
maneira de ensinar Arte — e, logo, a musica — que nunca antes havia sido apresentado por
documentos oficiais. Desta forma, poderia haver educagio musical qualificada, individualizada e
plena.

Porém, devido a flexibilidade atribuida aos PCN, pelo seu cariter opcional, ndo-
obrigatério, este possibilita também uma leitura polivalente e, por especificar as diferentes
linguagens artisticas, acaba por exigir do professor uma polivaléncia mais ampla que o da
Educagdo Artistica ja criticada (PENNA, 2004).

Assim, tanto quanto a LDB 9394/96, os Parametros também nido garantem a inser¢do e O

trabalho da educagio musical nas escolas brasifeiras.

1 Atalmente, as sérics possuem nomenclatura diferente, devido 4 mudanga de Classe de Alfabetizagio (C.A.) para
1* série. Desta forma, o Ensino Fundamental passou a ser constituido por 1* a 5" séries (Ensino Fundamental I, que
corresponde aos 1° e 2° ciclos) e 6°2 9° séries (Ensino Fundamental II, constituintes dos 3° e 4° ciclos).
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VIL. CONSIDERACOES FINAIS

A educagiio musical como educagido basica ndo é uma novidade. Ela existe ha muito tempo,
com diferentes funcdes educativas, sendo trabalhada ao longo de séculos em diversas instincias.

Compreendemos que se trata de uma educagdo milenar, que, mesmo visando diferentes fins,
tem como principal objetivo o de educar para o desenvolvimento do aluno, seja de suas
capacidades puramente artisticas ou de mecanismos e teorias para sua pratica, seja para auxiliar
demais esferas educativas, sociais, politicas, culturais e/ou individuais.

E a partir das manifestagdes da Escola Nova e do trabatho de Heitor Villa-Lobos, que a
educagiio musical ganha maior espago nas escolas regulares brasileiras, em ambito nacional. Com
isso, a misica passou a ter um espago de desenvolvimento cultural na educagio basica,
possibilitando a posteriori que se abrisse um leque de opgdes do ensino da musica no Brasil.

Assim, muitas teorias e tendéncias foram formuladas e trabalhadas separadamente ou ao
mesmo tempo nas Gltimas décadas.

Percebemos que as décadas de 1970 e 1980 foram marcadas por uma diversidade de
tendéncias, em que foi dada importincia 4 pratica, 205 moldes do ideal de Arte-Educagio, que
visava um desenvolvimento do aluno através de suas propias manifestages artisticas, mas
acabou por ser deturpado e levado a um excessivo espontaneismo e auséncia do professor.
Paralalemanente, essa época foi marcada também por uma pratica modelar da educagdo, que
tinha os métodos e cartilhas como detentores do saber absoluto, também no ensino da musica.

No final da década de 1990, algumas mudangas possibilitaram uma nova visdo da educagio
musical. Uma visio que procura trabalhar as Artes de acordo com suas caracteristicas préprias,
indo contra a pratica polivalente da educac¢io artistica em voga na época. E este objetivo de
ensinar Arte levando em conta suas diferentes expressdes e linguagens perpetua até hoje.

Entendemos que, embora a atual LDB apresente ambiguidade de interpretagbes do que € ¢
de como trabalhar as Artes, ¢ valido destacar que foi um dos primeiros passos de uma educagio
que pretende um ensino mais amplo, para além de praticas, modelos e conceitos.

Os Parametros Curriculares Nacionais também apresentam lacunas, principalmente porque,
assim como a LDB 9394/96, di autonomia as escolas de como trabalhar o que neles séo
apresentados, o que faz com que o ensino das Artes seja mal organizado e insuficiente. Ainda
assim, os PCN representam o novo ideal de educagio musical (além das demais linguagens da

Arte), trabalhando seus préprios conceitos, objetivos, conteddos e caracteristicas.
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Quanto ao professor de educagio musical na educagio bésica, este ainda tem muito
caminho pela frente. Percebemos que ainda ha uma desvinculagdo entre alunos de graduagdo em
Misica e os professores que ministram as aulas nas escolas regulares. Poucos sdo os primeiros
que seguem carreira como educadores, principalmente no Ensino Fundamental. Isto se da ao fato
de a propria instituigio escolar de ensino basico nao desenvolver a educagio musical em seu
cotidiano, no sentido de educagiio “formal”, como as demais disciplinas educacionais.

Além disso, o ensino da Misica ainda possui carater secundario nas escolas brasileiras e,
deste modo, é trabalhado pelos préprios professores unidocentes, ou por professores de uma
educacio artistica globalizada (que abrange todos os segmentos da Arte de maneira unificada). O
que acontece é que, neste sentido, a educacio musical muitas vezes nem ¢ desenvolvida, pois se
da prioridade as outras instincias do ensino da Arte, principalmente s artes plasticas.

Quanto aos estilos musicais trabathados nas escolas regulares, estes sofreram grande avango
ao longo dos anos. Hoje )4 atenta-se para o que © aluno conhece e o que faz parte de sua
realidade. Porém, ainda existe uma necessidade de pedagogizar o ensino da musica por parte dos
professores e da propria sociedade como um todo (pais e até mesmo os proprios educandos),
seguindo uma concepgéo tradicional da educagio artistica, e, logo, da educagdo musical.

Nio obstante, as mudangas e transformagdes na educagdo musical nos dias de hoje
correspondem um avango, principalmente na concepgio do que é e da fungdo da masica nas
escolas regulares.

A partir de discussdes a cerca do tema e de normatizagdes que pretendem colocar a
educagio musical no patamar de um ensino formal, inserido no cotidiano escolar, amplo e de
qualidade, este segmento do ensino da Arte caminha para sua evolugao.

O proprio Manifesto e o Projeto de Lei 343/2006 sdo indicativos de que a educagio musical
hoje em dia é vista como necessdria para o desenvolvimento pessoal, social e cultural do cidadio.
E, mais do que isto: pela primeira vez em tanto tempo esta concepgio esta efetivamente sendo
colocada em pratica, mesmo que ainda em fase inicial.

Por isso tudo, consideramos que a Educagdo Musical nas Escolas Regulares Brasileiras de
Ensino Fundamental teve um caminho tortuoso, mas que atualmente direciona-se para uma
pratica que trabalha a educa¢io musical de acordo com suas especificidades proprias, procurando

atentar para o desenvolvimento de cidadios plenos.
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