Beatriz Rocha Melo

A Importancia da Mdsica na
Educagdo Infantil

Rio de Janeiro
1998

)



UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO - UNI-RIO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS - CCH

ESCOLA DE EDUCACAO

CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM PEDAGOGIA
DEPARTAMENTO DE DIDATICA

DISCIPLINA: MONOGRAFIA

PERIODO: §°

Reitor: ~ Hans Surgen Fernando Dohmann

Vice-reitor:  Regina M. Lugarinho da Fonseca

Decana: M Tereza W. T. da C. Fontoura
Diretora: Janete de Oliveira Elias
Professora

responsavel

pela disciplina: Gilda Grumbach

Professora
Orientadora:  Fatima Baymer



UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRQ - UNI-RIO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS - CCH
ESCOLA DE EDUCACAO

A Importdncia da Mdsica na
Educacdo Infantil

Por: Beatriz Rocha Melo

Monografia apresentada
para o cumprimento do
requisito parcial para
conclusdo do curso de
licenciatura plena em
Pedagogia.

Professor orientador:
Fatima Baymer

Rio de Janeiro
1998



MELQ, Beatriz Rocha. A [Importincia da Musica na Educagio Infantil.
UNIVERSIDADE DO RIQ DE JANEIRO, Centro Ciéncias Humanas. Escola de

Educacdo, 1998, 48 paginas.

Rio de Janeiro
1998



Beatriz Rocha Melo

A Importancia da Mdsica na
Educacdo Infantil



Agradecimento Especial

A minha mée, Licia Helena de Souza Rocha, que estd do meu
lado em todos os momentos. Muito obrigada.



Agradecimentos

A minha familia.
As amigas que fiz na graduacdo, com as quais dividi os
ultimos quatro anos e espero continuarmos juntas.
A minha amiga Barbara Cabral, que muito me ajudou.
A minha professora orientadora, Fétima Baymer.



I1.

I11.

Iv.

VI

VIIL

Sumario
INrodUGAO ... 08
Musica e educacdo e seus paralelos ... 11
A Formacdo do Professor .............coooioiiiiiiinie e 16
Expressando-se Através da MUsica ..........ccocoiiinnnne, 21

4.1.Entendendo a musica como um caminho para expressar-se

CITALIVAIMICIILE ...ooiitiiieiiiieis ettt eeee et ee e e eeebe e ennee s 23
CoNCIUSAOD ..o 31
Referéncias Bibliograficas ................ccoocooiiiii 34
ANEXOS ..ot 36



[. Introdugéo

O presente trabalho tem como objetivo analisar e verificar a importincia da
musica na contribuigdo da formag¢do da crianga. Partindo desta premissa, a educagdo

infantil em muito tem a ganhar com a educagdo musical.

O que muitas vezes ocorre na educagdo infantil é que neste nivel as atividades
sdo voltadas para ocupar o tempo das criangas em brincadeiras desvinculadas de
objetivos mais amplos. Essa postura desvaloriza o profissional da educagdo infantil e

desmotiva o aluno.

Para tanto, ha que se repensar a expressdo musical e artistica na educagéo
infantil, numa linha de comprometimento com a educagio atual e com a reversio deste
conceito meramente repetitivo e descontextualizado. Porém, este compromisso que

trataremos no decorrer do trabalho deve ser estendido as séries posteriores.

A fase da educagdo infantil ¢ fundamental para a formagéo do individuo, pois €
através de brincadeiras que ele comega a construir suas primeiras relagdes entre suas

experiéncias e conhecimentos especializados como a matematica e o portugués.



A crianga ¢ um ser latente e a musica lhe d4 um campo enorme a ser
desenvolvido na medida em que ndo limita suas potencialidades ¢ se esta for utilizada
como um recurso para aprendizagem. Caso contrario, se a musica estiver a servigo do
professor apenas para manter a ordem e atrair a atengdo para algo mais importante,
infelizmente estes alunos ndo irdo perceber a magia da musica e o quanto esta podera

abrir seus caminhos.

O educador deve sentir a importancia da musica como linguagem, segundo

Penna (1990),

Se o educador acreditar que a questdo da sensibilidade é dada
ou ndo de bergo, ou que, em termos de misica, ndo hd nada a
entender, basta escutar, entdo tornard inatil o seu proprio

trabalho. (p. 21)

No entanto a formagdo que ¢ dada aos professpres ndo esta auxiliando nem um
pouco no processo de criagdo e de valorizagdo musical. Muito pelo contrario, as
escolas normais ndo se interessam em pesquisar a importancia da musica na relagdo
ensino-aprendizagem, e nem tao pouco se atualizar na forma de proporcionar um

ensino voltado para a sensibilizagdo e a criatividade.

A preocupagio com a educagdo musical € que deu origem a esta monografia, na

qual busca-se falar um pouco da real importdncia da musica fazendo contraponto com



0 que se aprende nas escolas normais e quais sdo as implicagdes neste ensino
tradicional, ou seja, as normalistas apenas aprendem a adestrar seus alunos

melodicamente. Sera que € esse o inuco fim da musica?

Respondendo a esta questdo finalizamos o trabalho mostrando a musica como

fonte de expressdo e construgdo para o saber.
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[I. Mdsica e educagdo e seus paralelos

A musica ha algum tempo deixou de ser tratada pela escola com a seriedade que
merece. Antigamente existia a crenga de que "seriedade” seria utilizar a musica para
valorizar as datas civicas ou comemorativas e, segundo Fuks (1991), algumas
professoras ainda sentem saudades ao lembrarem que em seu tempo havia uma mistura
de educagdo musical e civismo e que hoje ndo conseguem vé-los separados. Para elas
se cantava mats nas festas e solenidades e isto era um fator importante na formacdo do
carater do individuo, diz a mesma autora. Mas nfo ¢ desta "seriedade” que estamos

falando, e sim do valor interior que a musica possui na educacdo dos individuos.

Hoje, ao contrario, o tempo que se dedica a musica € somente aquele de
reprodugdo de cantigas, a maloria visando a fixagdo de outros conteudos especificos.
Neste sentido, a musica se presta como pano de fundo ao inveés de ser utilizada como

esséncia.

A educagdo musical, ndo so na educac¢io infantil como nas séries iniciais do 1°
grau, pode se tornar tanto quanto ou mais importante que as outras disciplinas pois,
nesta fase, a crianga estd descobrindo a realidade e a musica ¢ uma forma de conhecer
este mundo em que ela estd inserida e até a si1 mesma. Assim sendo, ela € capaz de

compreender muito mais se vivenciar experiéncias agradaveis durante este periodo.

11



Q000 00000COIOCOO O O & 00000000

Benjamin Bloom, a respeito disso, nos diz que a educagdo musical dada entre os 4 ¢ 6

anos podertam auxiliar nos esquemas de aprendizagem da crianga.

Indo ao encontro de Bloom, Penna (1990) nos fala da importdncia da crianca ter
contato com a misica, com 0s Instrumentos, para que suas chances de criar algo sejam

maiores do que as daquelas que nunca manipularam um instrumento. Para ela:

A capacidade criadora do homem ¢é, sem diivida, capaz de
reelaborar elementos e de descobrir solugdes. No caso da
expressio musical, que faz uso de uma linguagem artistica
culturalmente copstruida (tonal ou contemporinea), a criagio se
dard, fundamentalmente pela manipulagio de elementos
apreendidos — na escola ou fora dela, conscientementec ou ndo —

pois € o interiorizado que se proteja. (p. 71)

Kodaly (1981) fez um estudo na Hungria onde comprovou que as criangas que
estudavam musica tinham um rendimento de 30 a 40% mais etevados do que aqueles
que ndo tinham nenhum contato com a musica e, a respeito disto, nos diz que a
educac¢do musical deveria ser feita desde antes do nascimento da crian¢a e continuada

apds seu nascimento em seu meio familiar (anexo 1).

Para tanto € necessario comecar a iniciagdo musical pratica desde muito cedo,
para que as cria¢des sejam provenientes de uma larga pratica de anos, de varios graus €

disciphina. Pois, além de bases psicologicas, a musica esta a servigo do ser humano em
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todos os aspectos: soctais, estruturais e € claro, culturais, a medida em que a musica
atinge todos os niveis. Por isto, deve fazer parte do cotidiano da escola sem restrigdes

comportamentais e distingfo de classes.

Maura Penna nos fala da musica sobre um outro ponto de vista, em seu livro
Reavaliagées e busca em Musicalizagcdo - Penna, 1990, no qual ela discute a musica
como uma forma de linguagem que ¢ socialmente constituida. A autora nos fala da
diferenga que existe enfre os mais privilegiados ¢ os menos privilegiados, quando se
faz a discriminagdo de que os "ricos” entendem melhor do que os "pobres", de que a
melhor musica € a erudita, sendo esta a que tem que ser ensinada nas escolas e que a

musica popular ndo tem valor construtivo e "z escola, enguanto instituicdo, reproduz e
, cao, rep.

legitima”. (p. 81)

A autora também ressalta que no processo de musicalizagdo deve-se facilitar a
obtencdo dos instrumentos que se fazem necessarios ao aprendizado da linguagem
musical, para que o aluno compreenda criticamente a musica de seu meio cultural e
possa assim difundi-la. Para ela "a musicalizacdo, portanto, nao deve trazer um padrio

musical exterior, atheio, impondo-o para ser reverenciado, em contraposi¢do d vivéncia

do aluno. " (p. 33)

Platdo, segundo Willems (1981), também fala da discriminagio de classe

quando nos diz que a Educagdo Musical estava reservada a uma elite minoritaria € que
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a finalidade da musica esta em fazer com que cada crian¢a aprenda o alfabeto musical

(p. 26).

Para isto se tornar possivel, e para que todas as criancas tenham inclusive acesso

aos Instrumentos musicais, Paz (1993} nos mostra um caminho:

Os instrumentos devem estar d disposicdo do aluno, para
permitir, sempre que possivel, um maior contato dos alunos com
o mesmo, especialmente nos hordrios vagos. O ideal € que esses
Instrumentos sejam confeccionados pelos alunos sob orientagdo

do mestre, num espago especifico dentro da oficina de fabricagio

de instrumentos. (p. 68)

A Educag¢do Musical deve ser para todos, tendo ou ndo o que se convencionou
chamar "dom", e cabe ao professor ajudar aos alunos que tenham dificuldades. Isto

exige ao educador as bases psicologicas da Educagdo Musical.

Compartilhando desta visdo, Ramalho (1996) afirma que seja "justamente o
encanto ¢ a beleza da experiéneia musical (... ) na mfancia, que estamos pretendendo
resgatar com o nosso frabalho", pols a crianga que passa por varias experiéncias

posttivas, no futuro sera um adulto criativo, completo e sensivel.

Continuando ainda com Ramalho (1996), acreditamos que "2 medida que vai

sendo esteticamente estimulada, a imaginagdo criativa passa a lidar com a afetividade
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e inleresse por toda a matéria com a qual se trabalha.” Assim sendo, quando a crianga

v€ prazer no que ela faz se interessa em fazer da methor maneira possivel.

Mas para que tudo 1sso seja possivel, se torne realidade, temos que reverter

esta situacdo a partir do ponto inicial, que consideramos ser a formagdo dos

professores.
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ITI. A Formacgdo do Professor

Para Willems (1981), a grande dificuldade dos novos professores é liberar-se
da educagdo tradicional que tiveram pois muitas idéias de renovagdo as vezes sdo

muito radicais.

Ele diz que em relagdo aos professores da educacdo infantil é mais facil, pois
Ja estdo em contato com a crianga quase todo o tempo, mas primeiramente €
necessario que o ensine a falar, a cantar, a expressar-se, ou s¢ja, a realizar-se humana
e harmoniosamente. E esta educagido que se exige por parte das professoras, seria um

conjunto de qualidades pedagdgicas que raras vezes se encontra.

Na prética, diz Willems (1981), vimos que em diversas escolas de arte, onde se
relacionam diversas linguagens, a musica é sacrificada em beneficio das outras

formas de express@o como a pintura, a poesia, etc..

Por outro lado, Willems (1981) também afirma que, embora existam
professores especializados, muitas vezes é necessario que professores "comuns" (que
ndo sejam especialistas) déem a iniciagdo musical. Eles ndo precisam tocar algum

instrumento forgosamente, embora isto thes pudesse oferecer muitas vantagens. O que
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¢ importante, ele diz, ¢ que estes professores tenham intimidade com a linguagem
musical, pois algumas criangas cantam antes mesmo de falar. Estes professores
podem, segundo este autor, incentivar nos alunos os movimentos corporais,
praticados de diversas maneira; praticar mimica para ilustrar os cantos; e usar

largamente o desenho, que ajudara na Educagido Musical do pré-escolar.

Parafraseando Ostrower (1990), Ramalho (1995) nos fala sobre a importéncia
da transmissdo dos conhecimentos pelo professor, e sua postura ao fazé-lo, pois se
para o educador "as obras de arte ndo representarem valores de vida", ele apenas
transmitird aos seus alunos "receitas técnicas ou nomes e datas’, ou seja, "nada que
toque o essencial da experiéncia artistica"; mas se, ao contrario disto, o professor
valorizar tais obras, contagiara seus alunos "mostrando-lhe a eterna magia e beleza da
arte, a aventura que existe na sensibilidade de cada um". Assim o educador produzira,

em vez de uma "mera informagdo, a formagio de ser sensivel”. (p. 19)

Rosa Fuks, em seu livito O Discurso do Siléncio - Fuks, 1991 relata uma
pesquisa que realizou dentro de algumas Escolas de Formagido de Professores, que
teve como objetivo verificar a importincia que esta sendo dada ao estudo da musica,

chegando a conclusdo de que ndo € nada satisfatdrio.

Em algumas entrevistas descobre-se que na escola ndo é dada a esta disciplina

o valor necessario, ja que se trata de matéria que ndo reprova, e que apenas preenche

17.



o tempo. Mesmo por parte dos professores com formagdo especifica ndo hid um
grande desempenho, segundo ela, a medida que ndo existe uma grande Integragdo

deles com a escola.

Dentro destas escolas, segundo Fuks (1991), ha um repertério grande de
musicas, que a autora denomina de "musiquinhas de comando", por considerar que
sdo musicas para adestrar as criangas com quem as futuras professoras irdo trabalhar.
Tais musicas lhe "ensinam" que esta na hora de contar a novidade, hora de almogar,
hora de lavar as mdos, escovar os dentes ¢ até mesmo hora de calar a boca quando
estas se encontram muito "agitadas”. As normalistas dizem que até mesmo dar uma
ordem com musica fica mais facil, pois como a crianga ndo sente que estd sendo
mandada, torna-se uma brincadeira. A distribuigdo do tempo também fica mais facil,
pois o tempo que se leva explicando porque devemos fazer higiene é maior do que
simplesmente cantar wma "musiquinha” pela qual eles vdo sendo condicionados a
agir. Desta maneira, elas dizem, sobra mais tempo para fazer outras atividades.

Segundo esta autora:

Enquanto demos aulas, nosso ouvido de professor estranhou
as "musiquinhas", considerando-as como resultado da md
formacgdo musical dos professores de miisica, ndo nos demos
conta da forca que elas representam. Esta so foi percebida
pela nossa escuta de pesquisador que se surpreendeu com a

aprendizagem informal, que, atingindo toda a escola, serve,
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muitas vezes, para suprir a deficiéncia do ensino da misica.

(p. 74)

Fuks (1991) também nos fala sobre a importancia da musica na escola quando
esta se amplia chegando até a comunidade, possibilitando a existéncia de diferentes
manifestagdes musicais, mas critica quando a mesma é tratada de forma sistematica,
ou seja: a das aulas de musica, que sO acontecem em sala, horario marcado e
professora presente; a das datas comemorativas em que toda a escola se reune para
cantar hinos civicos escolares; a das "musiquinhas de comando”, que ocorrem fora da
pratica escolar sem espago definido. Em contrapartida, as musicas folcléricas podem
se tormar um elo maravilhoso entre a escola ¢ a comunidade, promovendo através de

atividades ludicas esta integragdo essencial do processo educativo.

Para Fuks (1991) ha uma dicotomia entre teoria e pratica de Educagdo
Musical. Alguns professores acham que a brética ¢ mais importante, pois seria o que
os alunos necessitam em sua sala de aula, sendor que a pratica com que estes
professores estdo preocupados € ensinar "musiquinhas de comando”. Ndo se ddo ao
trabalho de fazer-lhes entender 0 que ¢ a misica ¢ o que ela significa para as pessoas.
Ni&o ficaria a musica mais interessante se conhecéssemos o seu espirito, sua fonte,
seus beneficios, do que apenas cantarmos frases sem ritmo e sem contexto? Por outro

lado, a mesma autora chama a atengdo para o fato de que algumas alunas do normal
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gostam de musica, aquelas que tocam no radio, mas ndo ligam esta milsica a que €

dada para as criangas.

Sendo assim, ¢ preciso dar mais qualidade & formagdo dos professores da
educacio infantil e das séries iniciais do 1° grau quanto ao ensino de musica, ja que o
que se tem feito ndo contempla, absolutamente, os principios da misica como fator

educacional.

Buscando exemplificar tal fato, no capitulo seguinte buscarei fazer algumas
propostas de atividades musicais possiveis de serem trabalhadas inclusive por
professores ndo especializados, mas que sdo de enorme importancia na formagdo das

criangas.
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IV. Expressando-se Através da Musica

Muitos professores tém medo de ousar por ndo confiarem suficientemente nas

propostas que acreditem ou por ndo terem tido a oportunidade de vivéncia-las.

Portanto, neste capitulo sugenmos aos professores ,especializados ou ndo,
atividades que possam enriquecer o trabalho de classe e permitam aos alunos
desenvolver-se com a contribuigdo de atividades musicais, e quem sabe estas possam

ser mseridas na rotina escolar.

1)  Esconde-Esconde:

A turma escolhe um objeto a ser escondido, uma crianga entdo sai da sala e as

outras escondem um objeto.

Quando a crianga voltar a sala as outras a ajudardo a encontrar o objeto,
indicando se estd perto ou longe emitindo sons com maior ou menor

intensidade (forte ou fraco) de acordo com a distincia.

21,



2)

3)

Esta brincadeira leva a crianga a perceber as diferencas na intensidade sonora ¢

desenvolve a nogdo de espago.

Jogo das Cadeiras:

Divida a classe em dois grupos. Um ird fazer a musica, e o outro girara ao

redor das cadeiras, que sera em namero menor do que o grupo.

As criangas que tocam as musicas combinam um sinal para que o outro grupo
possa sentar-se. Aqueles que nfo conseguirem sentar irdo se juntar com oS

musicos.

O sinal pode ser dado por qualquer musicista, podendo ser com voz ou

instrumento previamente combinado, de maneira melddica ou ritmica.

Este jogo desenvolve a atengdo auditiva e a disciplina corporal.

Os Mais Finos e os Mais Grossos:

Esta brincadeira ¢ feita com sucatas em sala de aula. Separe pelo menos seis
diferentes materiais para cada aluno. Pega para que eles separem os que tem
som fino (agudo) e som grosso (grave), depois pega para que eles toquem os

que tiverem sons agudos e em seguida os sons graves.
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4)

3)

Podemos utilizar também as vozes das criangas e pedir-thes que formem fila de

acordo com a voz: da mais fina para a mais grossa.

Esta atividade permite a distingdo do grave e agudo além de desenvolver a

nogdo de seriagdo.

Gravando Barulhos:

Aproveite um dia em que a turma estiver bem agitada, fazendo bastante

barulho e, em vez de reprimi-las, grave os sons sem que elas percebam.

Quando a turma se acalmar coloque a fita para que elas ougam ¢ pega para que

prestem atencio e identifiquem os ruidos que puderem.

As criangas reconhecerdo seus barulhos e os do vizinhos e se o barulho tiver

passado do limite elas mesmas se autocriticardo.

Esta brincadeira resulta no ato de escutar a s1 mesma € aos outros, € a

capacidade de apreciar e criticar.

Os Sons da Natureza:

As criangas devem sentar-se em circulo. Fechando os olhos elas irdo imaginar

o que vocé ira descrever.

23.



6)

7)

Por exemplo: estamos em uma praia deserta, as ondas do mar estdo batendo, os

passaros estdo voando, o vento estd soprando, etc.

Apds isto converse com as criangas sobre o que elas acharam dos sons

produzidos.

Esta brincadeira desenvolve a imaginagdo ¢ a criatividade.

Ruidos Cotidianos:

Esta brincadeira consiste em imitar os ruidos que fazemos em nossas agdes

cotidianas.

A turma sera dividida em grupos que fardo o som da agdo escolhida com a
utilizagdo ou ndo de objetos e outros grupos da turma tentardo descobrir a que

agdo corresponde este som.

Esta brincadeira podera ser feita com outros sons, € desenvolve a nogdo de

seqgiiéncia, a observagdo e a criatividade.

Lotos de Som:

Esta brincadeira é uma espécie de bingo musical.

24.



8)

9)

Cada crianga recebe uma cartela com gravuras como uma porta abrindo, um
passarinho ou telefone e escuta estes barulhos num gravador. Aquele que

conseguir completar sua cartela primeiro ganha.

Desenvolvendo assim a percepgdo auditiva e a concentragio.

Batendo Palmas com Pausas:

A pausa, na musica, ¢ um momento de siléncio.

Esta proposta pretende que acompanhemos a misica inicialmente com batidas
de palmas. Comegaremos com batidas regulares; depois introduziremos as

pausas. Para fazer as pausas, em vez de bater palmas, abriremos as méaos.

Estas pausas podem ser feitas em lugares combinados, como em silabas ou

palavras.

Esta atividade favorece a aprendizagem do ritmo, a atengdo e o controle

gestual.

Um Passeio:

Faga um convite para as criangas; vocés irdo fazer um passeio de faz-de-conta.

Ao mesmo tempo em que irdo se movimentando na sala irdo produzindo sons.

25.



Exemplo: Vamos ao Zoologico.

¢ Entramos no carro € batemos a porta.

¢ O transito esta engarrafado.
¢ Chegamos ao Zoologico.

¢ A prnimeira jaula ¢ a do Ledo.
¢+ Vimos o macaco.

¢ As araras estavam voando.

¢ O elefante tomando banho.

¢ Tomamos sorvete.

¢ Chegamos em casa cansados.

+ Fomos dormir.

26.



IV. Expressando-se Através da Musica

4.1. Entendendo a musica como um caminho para expressar-se

criativamente

Devemos ver a musica como um material importante no processo educativo e
formative mais amplo, dirigido para o desenvolvimento integral do aluno enquanto

sujeito social e historico.

A musica deve favorecer ao aluno expressar-se criativamente e ndo apenas a
simples copia. E preciso, acima de tudo, levar a musica a atuar sobre a vivéncia do

aluno, pois negando sua realidade ¢ o mesmo que afastar-se dele.

Segundo Penna (1990), o acesso 4 musica deve ocorrer sob forma de criagdo,
de interpretagdo ¢ de audi¢do. E importante habituar as criangas a ouvirem, a sentirem
as melodias musicais, torna-las seres sensiveis a musica, mas ndo uma sensibilidade
inata, e sim construida. Para a autora, o dever do educador € incentivar seus alunos,
fazer com que eles percebam a importincia da musica para sua formagdo integral

enquanto sujeitos ativos de suas aprendizagens:
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A compreensdo da misica, ou mesmo a sensibilidade a ela,
tem por base um padrdo culturalmente compartilhado: um
codigo para a organiza¢do dos sons numa linguagem artistica
que, socialmente construido, e socialmente aprendido pela
vivéncia, pelo contato com cotidiano, pela familiarizacdo -

embora também possa ser aprendido na escola. (p. 21)

O objetivo da utilizagdo da musica nas aulas, consiste em fazer com que a
crianga descubra e amplie sua expressdo, para que ela consiga sair de sua condigdo de
receptor passivo. Ndo basta, como se tem visto, usar a musica apenas como controle de
comportamento e adestramento escolar, ou utiliza-la esporadicamente nas festividades
ou nos momentos civicos escolares. A crianga em idade pré-escolar tem muito mais
condigdes de aprender musica do que um adulto, e isto € comprovado cientificamente,

como nos mostra a reportagem da Revista Veja, margo de 1996:

A musica é um dos estimulos mais potentes para ativar os
circuitos do cérebro. A janela de oportunidades musical abre-
se aos 3 anos e fecha-se aos 10 anos. A muasica ndo serve
apenas para incentivar as criancas a ler uma partitura ou
para apreciar um concerto. E capaz de imprimir no cérebro a

compreensdo da melodia das proprias palavras.
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O proéprio Villa-Lobos, nos diz Paz (1993), chama a atengdo para a importéncia
da musica, quando a apresenta como meio de aquisigdo da linguagem, assim como
esta, a musica também € uma forga viva. Ele orienta o aluno a perceber a harmonia
com o seu proprio ouvido, sem precisar se preocupar com regras ¢ notas musicais. O
conhecimento das regras ndo deve ser um objetivo, € sim uma necessidade atendida em

tempo devido (p. 16).

Torna-se imprescindivel destacar que existem muitos musico-educadores em
que podemos nos apoiar para oferecer aos alunos um verdadeiro saber musical, isto é&,
desprendido de estratégias camufladas para impor ordem, respeito ou dominio de
classe. Deve-se buscar, pelo contrario, métodos que visem a afetividade, a expressdo

criadora e o valor estético musical. Segundo Kramer (1992):

Sentimento de infincia ndo significa o mesmo que afei¢do
pelas criangas: corresponde, na verdade, a consciéncia da
particularidade infantil, ou seja, aquilo que distingue a
crianga do adulto e faz com que a crianga seja considerada
como um adulto em potencial, dotada de capacidade de

desenvolvimento. (p. 17)

Podemos perceber nas linhas acima que a valorizagdo do mundo infantil ndo
significa tratar nossas criangas como seres incompletos, inacabados, mas trata-ias como

seres em construgdo, aptas para desenvolver qualquer atividade. A crianga deve ser
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vista como um todo, em seus aspectos individual, social e historico. E um ser que
precisa ser preparado para a vida, experimentando, aprendendo, caminhando,
enriquecendo-se. Sendo assim, a musica apresentada e ensinada na escola deve permitir

que a crianga floresca, revele-se, e conhega seus proprios sentimentos.
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Conclusao

Ao final deste trabalho, acredito que possamos concluir que a musica, apesar
de ter valor fundamental para o desenvolvimento da crianga em seus primeiros anos
de vida, nfio tem recebido o valor que merece e, portanto, ndo tem contribuido de

forma mais ampla para a aquisigdo de conhecimentos e para o prazer que proporciona.

Sabemos que a musica ¢ de extrema importancia, especialmente de 0 a 5 anos
de idade na vida da crianga. A atividade musical deve ser prazeirosa € ndo um
exercicio enfadonho de decorar cangdes e repeti-las mecanicamente COmo OCOITE €m

muitas escolas.

Como afirma Vital Didonet (1988), a proposta é: "Musicalizar a crianga, com
isso querendo dizer que a crianca passe a criar musica, consumir musica, a se
expandir por meio da misica. S6 hd um jeito para isso na educac¢do infantil:

BRINCAR DE MUSICA."

Para que tenha a possibilidade de expressar-se pela musica, é necessario
também que o professor vivencie, experimente € crie varias formas de linguagem com
seus alunos. Porém, como ja vimos anteriormente, sua formagdo é muito precaria, o

que pode ser constatado a partir do questionario feito com professoras de uma escola
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particular do Rio de Janeiro, onde todas cursaram o Curso Normal e¢ a maioria

também tem como complementagdo a graduagdo em Pedagogia (anexo 2).

Com base no proposto questionario, foi possivel constatar que todas as
entrevistadas tiveram muito pouco acesso a formagdo musical ou mesmo nem
tomaram conhecimento no curso de formagfo de professores. Porém, nota-se que,
com a pratica, todas véem o papel da misica como fundamental no desenvolvimento
afetivo, cognitivo e social. Promovendo assim uma melhor aquisigdo da linguagem,
tendo um enorme poder de socializagdo com o grupo € com o mundo que lhes ¢
apresentado, trabalhando a concentragdo e a percepgdo auditiva; entre outros

comentarios feitos pelas professoras.

Este questionario foi de grande importdncia para o presente trabalho, sé que
pudemos verificar mais uma vez que, mesmo com tantos beneficios, a musica
continua sendo tratada nas escolas de formagéo de professort;s com o mesmo descaso
¢ desinteresse que o pais demonstra pela Educac;ﬁo-. Como pode um pais que ndo
estimula a cultura, a criagdo de cidaddos criticos e conscientes, pensar no Ser

integral?

Realmente ha que se mudar paradigmas. Primeiro devemos valorizar a
Educagdo para entdo lutarmos para uma formagdo mais ampla e integral de nossos

alunos. O desejo de mudanga estad dentro de cada um de nds. Ndo basta deixar a
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crianga se soltar, é muito importante também que o professor transforme o seu
cotidiano enriquecendo e estimulando o desenvolvimento intelectual de seus alunos e

0 seu proprio.
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Emocgdo e saber caminbham juntos

A magia dos sons ¢ das cangoes ¢
algo muito valorizado pela crinnea
por estar perto do oseu mundo. A
mesma relaciio se di com os povos
primitivas, que cantim ¢ dancam
LM rilels para aplacar s elementos
i natureza. Na verdade, isso sem-
pre esteve presente na histéria da
humuanidade ¢ i pouquissimo tem-
pooa masica weve seu valor ritual
ofuscado pelo brilho do espeticulo,

Engana-se, no entanto, quem pen-
s que ela age apenas no campo das
sunsugoes ¢ dos instintos: @ nisica
propicia um jogo cognilivo muito

& E}c:ufc maogico da professora

e canto Nanci Mironda, 75
anos, ja harmenizou e melhorou a
sinfonia de muitas personalidades.
Dos roqueiras Cassia Eller e Supla
aosatores Raul Corlez, Clauvdia Raia
e Sénia Braga, passondo pelo sena-
der Edvardo Suplicy — todos busca-
vam o regéncia de sua sabedoria
para conquistar melhor desempe-
nho nos palcos de teatro, filmes,
polanques ou shows.

A formula para harmenizar acer-
des tdo distintos, segundo a profes-
$Org, & sempre a mesma: nasce no
exercicio de cantar, mas passa lon-
ge dos pentagramas, cfoves, be-
mois, compassos e sustenidas. Para
ela, toda essa “matematica” musical
deve ceder lugar & expressdo mais
primordial, aquela que qualquer

48 CRESCER
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forie, que caminha junto com a
CMOCIO. S TOMLMOoSs CONg Cxen-
plo apenas a mdsica ocidentd, po-
deremos perceber que ela obedece
a regras bastunte  precisas: tons,
modulagoes, larmonia, intervalos,
compassos, cudéncias, formuiciio de
acordes, escalas... Tudo segue uma
logica quase matemadatica. Por isso,
UM Crinnga cuja percecio musical
for estmulads amhém estari mais
preparacdy para deseavolver seu ra-
ciocinio em gualguer area. Segundo
especialistas, a musicalizaciio pode
ajudar, inclusive, no processe de

pessoa traz da infancia. “Existem
sons infantis ~— ressondncias har-
ménicas da voz do adulto — que
ficam recolhidos dentro de nos. Pro-
curo trazé-los de volta por meio de
alguns exercicios”, explica. “Esses
sons #8m um timbre metdlico, meio
agressivo, parecido com o chore oy
o grito de uma crianca, que ¢ justa-
mente o que da o brilho u qualquer
voz”, conta.

Segundo ela, essa voz, “que vem
das entranhas”, libera energias vi-
tais e deve ser trabalhada ?isicc e
emocionalmente.

Os exercicios envolvem conirole
de respiragdo, movimentos, percep-
¢do dos liquides do corpo, gestos
com as maos e manifestacdo de
impulsos sonoros que vém do dia-
fragma. Outro ensinamento de
Nanci: “Nao é na gargenta que se
expande o voz. Ela vem de todo o
corpo, principalmente do diafrag-
ma e de uma espécie de caixa c?e
ressondncia loccﬁzadc na cobega”.

Tudo come¢a na infancia. Perisso,

vanio mais os pais explorarem a
ﬁiversidude dos sons com as crion-
¢as, mais chances elas ter@o de se
tornarem adultos perceptivos, sensi-
veis e com personolicﬁ:des vocais
adequadas para diversas situacdes.
Maos & obra, portanto, mamdes e
papais!

allabetizagio — que depende muito
de fatores como coordenacio moto-
#i1, nogdes de espago e tempo, sono-
rizagio, associagio de idéias ete,

Muisica no ar

O potencial inato da erianga é, -
indiscutivelmente, reconhecido e
precisa ser incentivado. Mas dai
incorrer em exageros ¢ outrt histo-
rit. Hid quem insista, por exemplo,
em afirmar que uma crianga cujn
mae ouviu musica clissica durante o
gravidez tem maiores chances de
desenvolver um bom ouvido. Nio
hi em todo o mundo um Gnico
estudo conclusivo sobre essa influ-
¢ncia. O que se sube € que o feto é
sensivel aos sons, mas isso por si s6
nio estabelece paralelos com a futu-
ra sensibilidude musical da crianga.
Um bom ouvido musical — boa
capacidade para distinguir sons —
estd muite nuis relacionado com o
hibito de ouvir misica no meio em
que el vive.

Depois do ritino, a primeira qua-
lidade do som que « crianga desco-
bre ¢ o timbre, Reconhece 1 voz da
nuile ¢, posleriormente, comegi a sc
Eamilizrizar com a sua propria voz.
Percebe variagdes de intensidade e,
logo depois, sons combinados. Re-
Licionando tons, timbres ¢ intensi-
dades difereates ¢ capaz de distin-
guir logo cede um discurso afetivo
de outro repreensivo,

Por volta dos 6 meses, as experi-
mentugdes sonoras do bebé — hal-
bucios, murmtrios, gritos cstriden-
tes — transformuam-se num habito
de rotina. Ele tents, cada vez mais,
variartons € intensidades. Com apro-
ximadamente 10 meses é capaz de
mostrar preferéncias musicais ba-
lungando ou batendo palmas. A partir
dos 18 se envolve intensamente com
os sons do meio ambiente ¢ seu
tagarelar melodioso passiaa parecer,
realmente, com uma cangio. Nessa
idade também costuma mostrar in-
teresse por aparelhos de som e de
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leve — comao lumcionam? — ¢ ador
produzir seus peoprios sons com
ohjctos que cie escolhe.

Nos 2 aos 3 anos o crianct desking-
cha comegit a dangae, mexe os om-
Pros cnvmovimentos vigorosas, rogda
em cirealos ¢ tean, ciada vezr mais,
cipracicdide deose concentrar pura
onviruma miisica. I a ase ideal par
oferecer-The Dhringuedoes con xilo-
fones, timbores, maricis ouapitos.

Tora do compasso

Mas, entio, se o estimulo musical
¢ Ee bom, orna-se inevitivel g
pergini: ¢ de pequens gue se
prepamn i futuro nuisico de suces-
st Nio, assegurn o aniorian dos
espectlistas. A criangt ndo wem -
pacidide par decidir se quer ou
N30 ser unt risi gpindo Crescer.
Por issolinivic-ln precocemente na
alfihetizigcio musical pode ser peri-
S080 — corre-se o rsco de el odiar
MUsica parn o reste daovidh, Mois
Imporinte ¢ ensind-le o ouvie ¢
reconbecer as quatidades do o som,
motdria-prima da masicn.

Alguns puris costumami se preogt-
par com os Hilhos que decormn os
SONS No nsinmenta -— ogin tde
ouvida” — semler as o notas no
pentagrn, A inguictigio aconle-
ce percie ceprendizado de muasics,
e gerels esbvie maito centrada
eseritieamnsicnl Floje chi ¢ vist como
L Fedurso illlpi)l'llll\l(' OO o
aornzio de serda masic,

Apora, se partir dele o interesse
povadaiinsiimento e pelopren-
dizado Tormal, naa se deve ignena-
I, ¢ clire, Mas nio esquegn: esse
interesse pode sumir de wma hom
[ oulrn o oseu gemozindye virre
- Stmo advogado ou dentist
cuando adalie, ©

Bern Caro

Consultoria: Irene Tourinhe, doutora

em Educagas Musical pela Universidude de
Wisconsin, Modison, e professora do
Departamenta de Masica do USP;

Teca Alencar de Brito e Pedro Mouréo,
educadores na areu de iniciacdo musicol,

odo ser humeno traz a masica

deniro de si e, com um pouce de
encorajamento, qualquer um pode
fozer c}esobrochc:r seu potencicl so-
noro. Por isso, vale a pena aprovetiar
a curtosidade ncﬂurordcs crioncas. E
a menos que vocé exija de seu filho
de 5 ancs imobilidade e atencao
absolutas para acomponhar um con-
certo, conduzi-lo o mundo da mosi-
caéumatarefatacil, agrodavel e que
deve comecar cedo. Uma pesquisa
realizada recentemente pelo educa-
dor musical Kenneth Wendrich, da
Universidade Estadual Bowling
Green, em Chio, EUA, em conjunio
com psicdlogos da Universidoc‘e de
Yale, sugere que, ja o purtir dos 4
meses, as criangas percebem g imi-
lamvariactes sonaras com surpreen-
dente preciséio. Esludiosos brasilei-
ros, como Irene Tourinha, doutera
em Educacdo Musical pela Universi-
dade de Wisconsin, EUA, concor-
dam: a crianca convive com a masica
desde a vida inlra-uterina, e os pais
6 precisam estimulé-ta. Aqui véo
dezdicasde especinhsfcspum ajudd-
la nessa empreilada.

. Um recurso que pode ser usado
desde o mais tenra idade & unir
atividades de rolina @ estimulas so-
naros. Ao trocor a fralda, alimentar
ou dar banho em seu filho, os pais
podem e devem expressar-se sono-
ramente de maneira movimentada:
em vez de vsar sempre o mesmo
tom, fale grosso, fine, emila sons gu-
turais ou com a boca cerrada. Tudo
em tom afelivo e, sempre que possi-
vel, envolvendo ativamente o corpo
do bebé: mexa suas maos, bracos e

ernas enquanfo canla alguma me-
E)dio bem simples.

2, Use e abuse de mobiles e brinque-
dos sonoros que possam ser manipu-
lados pela crianga.

3. Estimule seu filho a perceber dife-
rencas de ritmos e sons, Em viagens,
por exemplo, chame suc atengdo
para buzinas de carros, canto de
passaro, latidos efc. Iinite esses sons
e qualquer outro que o bebé tentar
expressar, Brinque de mudar ainten-

sidade, mexa com determinadas sila-
bas, use ironia, contrastes e deixe
que ele a imite.

4. Aletra da musica néo imparta,
Vocé pode crior cangdes sem ne-
nhum sentido ou colocar o hebé como
personagem de alguma misica co-
nhecida. Mas atencio: repelir as
mesmas melodios pode ser deses-
timulante. A diversidade oiudn.

5. A parlir de aproximadamente 2
anas, [é & possivel levar o crianca a
alguns shows ao vivo. A experiéncia
musical vivida em grupo é fundamen-
fal para a formaciio de um bom
ouvinte.

6. Nao prive seu bebé da alegria de
criar sua propria orquestra com ab-
jetes de cozinha, Deixe-o explorar,
de vez em quando, as panelas, uten-
silios de madeira e de pléstico. Expe-
rimentando timbres, ritmos e intensi-
dades diferentes, ele estara agugan-
do sua percepgdo.

7 . Quando o beba estiver acostuma-
do com cerla variedade de sons,
apresente-lhe instrumentos de verda-
de, come tambores ou maracas.

g. Cante, conte bostante, Co|oque
discos, ligue o radio, chame a aten-
cdo da crionca para as mosicas da
tevé — geralmente, elas licam fasci-
nadas com os jingles dos comerciais.

Q. Dance com seu bebé. As dlfera-
coes de movimenlos véo mostrar-lhe
que a musica fem variogdes de ritmo
e tempo. Mostre como se combina
movimenlo e percussao eslalando os
dedos ou batendo palmas.

0. e vocé quer que a mésica faga

arle do vida do seu fitho, ndo basta
ﬁgor o radio ou comprar montanhas
de CDs. Faca-o experimeniar varios
géneros de musica, com ritmos e
origens étnicas diferentes. Tenha sem-
pre em mente que a boa musica ndo
é somente a ccldssicc ocidentol. Ha
lambém a oriental, os sons contem-
pordineos, eruditos ou de origem po-
pular, como o jazz e o rock.
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Vocé cursou Normal ou Pedagogia?

O,

Em seu curso. vocé teve a oportunidade de receber uma formacgio musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.
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Para vocé qual é o papel da misica na educagio infantil?
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Vocé cursou Normal ou Pedagogia?
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Em seu curso, vocé teve a oportunidade de receber uma formagio musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.
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Vocé cursou Normal ou Pedagogia?
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Em seu curso, vocé teve a oportunidade de receber uma formacdo musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.
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Para vocé qual é o papel da musica na educaggo infantil?
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Vocé cursou Normal ou Pedagogia?
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Em seu curso, vocé teve a oportunidade de receber uma formagio musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.
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Para vocé qual € o papel da musica na educagfo infantil?
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Vocé cursou Normal ou Pedagogia?
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Em seu curso, voce teve a oportunidade de receber uma formacgfio musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.

Para vocé qual ¢ o papel da misica na educacfo infantil?
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Vocé cursou Normal ou Pedagogia?
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Em seu curso, vocé teve a oportunidade de receber uma formagio musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.
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Para vocé qual é o papel da musica na educago infantil?
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Funcio: PROF £550 R

Vocé cursou Normal ou Pedagogia?

US:

Em seu curso, vocé teve a oportunidade de receber uma formagéo musical?
Em caso afirmativo, comente como estas eram ministradas.
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Para vocé qual € o papel da musica na educagfo infantil?
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