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NoOs somos a lingua que falamos. A lingua
que falamos molda nosso modo de ver o
mundo e nosso modo de ver o mundo molda

a lingua que falamos.”
(BAGNO)



RESUMO

O presente trabalho monografico propde uma discussdo importante acerca das
variantes linguisticas que também estéo presentes na lingua escrita, mostrando sua
relevancia para a educacédo e como se apresentam na literatura de cordel. Remeto
me autores que contribuem na area da linguistica e nos estudos sobre a literatura de
cordel, de forma a analisar através da literatura de folhetos a diversidade linguistica
que esta presente na cultura brasileira e perceber a manifestacdo da oralidade no
emprego das palavras do folheto escolhido para analise.

Palavras-chave: variante linguistica; literatura de cordel; educacéo; preconceito

linguistico.
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INTRODUCAO

O curso de pedagogia me possibilitou um crescimento pessoal bastante
significativo, as experiéncias e vivéncias que presenciei foram sem davidas de uma
riqueza imensuravel.

Desde o inicio da graduacéo estive inserida na pesquisa e principalmente na
extensdo. Com o foco em comunidades tradicionais, especialmente a comunidade
Quilombola em Santana (RJ).

O que gerou contato com pessoas simples de pouco estudo e de uma enorme
sabedoria. As conversas acolhedoras e as oficinas pedagodgicas eram realizadas
com as criancas e também com os adultos da comunidade.

Trouxeram ao grupo de universitarios ao qual eu fazia parte, uma experiéncia
impar. A gratiddo deles pela nossa atencdo e principalmente pelas aprendizagens
ocorridas nessa convivéncia era percebida no discurso e na mudanca de postura
deles depois de algumas oficinas pedagogicas.

Conseguiamos entdo observar uma elevada autoestima e o reconhecimento
de sua identidade.

Viviam isolados da cidade e muitas vezes percorriam quildmetros a pé para
trabalhar e até mesmo estudar. Infelizmente muitos ndo conseguiam prosseguir nos
estudos. S0 guerreiros que merecem noOSSoO respeito e admiracao.

Desde entdo a valoracdo da identidade de cada um tem me atentado e me
inquieta perante a nossa realidade brasileira.

Ao discutir essas aprendizagens com jovens e criancas da rede publica e
privada do Rio de Janeiro, percebiamos o quanto estes sujeitos e tantos outros que
vivem a margem da sociedade sdo negados e desconhecidos.

Ao ingressar na monitoria da disciplina de lingua portuguesa na educacao
entrei em contato com a literatura de cordel, que era pouco conhecida por mim.

Das leituras que fiz pude ver cada memoria, cada retrato que compde a
identidade brasileira e percebi que o cordel € marcado pela sociedade
contemporanea refletindo valores e a realidade vivida.

O presente trabalho monografico propde uma discussao importante acerca
das variantes linguisticas que também estdo presentes na lingua escrita, mostrando

sua relevancia para a educacéao e como se apresentam na literatura de cordel.



Utilizei como fonte tedrica para os meus estudos o livro de Marcia Abreu
Historia de cordéis e folhetos, que nos proporciona um passeio na literatura de
cordel portuguesa e também na literatura de folhetos nordestinos apontando as
semelhancas e divergéncias presentes nas duas e desvelando o mito de que a
literatura de folhetos nordestina advém da lusitana.

Também fiz leitura do texto Sociolinguistica - os niveis da fala de Dino Preti
gue nos traz orientacdes a cerca das variantes linguisticas.

Ainda utilizei o livro de Marcos Bagno Preconceito linguistico: o que é, como
se faz que traz reflexdes sobre a nossa lingua materna desconstruindo mitos acerca
do ensino da lingua portuguesa pautado nas variantes linguisticas ocasionadas por
fatores culturais como o tempo, 0 espaco e as pessoas.

O trabalho esta estruturado basicamente em quatro partes: introducéo, dois
capitulos e consideracdes finais.

No primeiro capitulo “A lingua e suas identidades” procuro discorrer sobre as
variantes linguisticas relacionando-as a educacédo formal e ainda sobre a literatura
de cordel como resultado da cultura brasileira.

No capitulo 2 “Lendo o cordel” escolhi um folheto de cordel, para analisar toda
sua estrutura verbal e visual.

E por fim, trago algumas consideragdes finais sobre a pesquisa.
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CAPITULO 1 - A LINGUA E SUAS IDENTIDADES

1.1 A variacéo linguistica e suas implicacdes na educacao

O objetivo deste primeiro capitulo é tratar das variantes linguisticas, um
conceito abarcado pela sociolinguistica (subarea da linguistica que estuda a lingua
em relacdo a sociedade e seus fatores sociais e culturais).

Para tanto, consideramos variedades de uma mesma lingua quando atendem
as necessidades espaciais, sexuais, etarias, dentre outros fatores, que sé&o
determinadas por uma sociedade que se caracteriza de forma dinamica se
transformando com o tempo, a todo o0 momento.

De acordo com Preti (2003) podemos entender a lingua como a expressao
dos nossos sentimentos e emocgdes, como uma identidade social a qual ocorre a
variacao historica, social e geografica, que fazem parte do processo vital. Assim a
lingua expressa a organizacdo de praticas sociais, ultrapassando sua dimensao
apenas de representacdo em cddigos e estruturas sintaticas e morfologicas.

A seguir Preti complementa essa ideia, afirmando que:

A lingua funciona como um elemento de interagcdo entre o individuo e a
sociedade em que ele atua. E através dela que a realidade se transforma
em signos, pela associacdo de significantes sonoros a significados
arbitrarios, com, com 0s quais se processa a comunicac¢do linguistica.
(Idem, ibidem, p.1-2)

No trecho destacado acima percebemos a lingua em sua concepcgao
funcional, sendo utilizada como um lugar de interagcéo e possibilitando aos falantes
se tornarem sujeitos que sdo frutos de um contexto historico-social, que € dinamico
e sempre se renova.

Nesta configuragdo, se faz necessario sempre o reconhecimento desta
diversidade plural que se dinamiza e acontece de modo histérico e geografico com o
portugués falado no Brasil, significando assim uma enorme importancia ao
entendimento acerca das variantes linguisticas por parte dos profissionais da

educacdo e fazendo uma diferenca fundamental diante do ensino formal das
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criancas, jovens e adultos que transbordam diversidades linguisticas e culturais
relacionadas a seus micros e/ou macros nucleos familiares formados na
contemporaneidade.

Diante dessa realidade, a escola precisa incorporar uma postura de respeito e
valor frente as diferentes identidades que se manifestam para provocar uma
mudanc¢a na realizacdo do processo de ensino e aprendizagem, tornando este
momento prazeroso, com um ambiente de acolhimento, respeito e democracia.
Rompendo com a ideologia hegemoénica, na qual impde apenas a lingua em sua
gramatica normativa como correta, a lingua deve ser considerada em seu contexto
historico-social e sua funcionalidade.

Quanto a lingua escrita, esta deve ser ensinada ao educando sobre a
necessidade de uma escrita ortografica Unica para que possa originar uma leitura e
escrita de facil compreensdao sem desprezar sua lingua falada, exatamente como
preveem os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) do ano de 1998. Afinal,

estamos falando de nossa lingua materna!

Frente aos fenbmenos da variagdo, ndo basta somente uma mudanca de
atitudes; a escola precisa cuidar para que ndo se reproduza em seu espaco
a discriminagéo linguistica. Desse modo, ndo pode tratar as variedades
linguisticas que mais se afastam dos padrBes estabelecidos pela gramética
tradicional e das formas diferentes daquelas que se fixaram na escrita como
se fossem desvios ou incorre¢cdes. E ndo apenas por uma questdo
metodolégica: € enorme a gama de variacdo e, em fun¢do dos usos e das
mesclas constantes, ndo é tarefa simples dizer qual é a forma padrédo
(efetivamente, os padrBes também sédo variados e dependem das situagdes
de uso). Além disso, os padrdes proprios da tradicdo escrita ndo sdo o0s
mesmos que os padrdes de uso oral, ainda que haja situacdes de fala
orientadas pela escrita. (PCN, 1998, p. 82)

A citacdo destacada dos Parametros Curriculares traduz o contrario do que
ocorre nas escolas publicas brasileiras que recebem criangas, jovens e adultos
originarios de varias regides do nosso imenso Brasil e que tém e o ensino focado em
reforcar um padréo normativo da lingua como unico a ser utilizado nas formas oral e
escrito. O que percebemos é que na realidade a norma padréo é restrita as pessoas
por motivos de ordem social, cultural, econdmica e principalmente politica. E nos,
educadores, em nosso exercicio precisamos ponderar e refletir sobre a légica na
analise de quem se beneficia e a quem queremos formar, anulando assim qualquer
chance de exclusdo acerca do acesso a lingua e principalmente sem distanciar os
sujeitos e sua bagagem sociocultural do ambiente escolar, fazendo-os perceberem o
momento ideal para o uso da lingua padréo, o local e a quem estamos dirigindo a
nossa fala, pois a oralidade realiza-se do nivel mais informal ao mais formal, de
modo a permitir a construgao de textos coesos e coerentes.
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Se partirmos do pressuposto de estarmos educando para além dos muros da
escola, compreenderemos que a lingua € dindmica e ndo podemos cerca-la nos
utilizando de escritos estabelecidos na gramatica normativa para o ensino da lingua
portuguesa.

Necessitamos, entdo, desconstruir mitos e preconceitos a respeito da lingua
portuguesa e dos sujeitos que a falam, como nos sugere Bagno:

Ninguém comete erros ao falar sua prépria lingua materna, assim como
ninguém comete erros ao andar ou ao respirar. S6 se erra naquilo que é
aprendido, naquilo que constitui um saber secundario, obtido por meio de
treinamento, pratica e memorizagdo: erra-se ao tocar piano, erra-se ao dar
um comando ao computador, erra-se ao falar/escrever uma lingua
estrangeira. A lingua materna ndo é um saber desse tipo: ela é adquirida
pela crianca desde o Utero, é absorvida junto com o leite materno. Por isso
gualquer crianca entre os 3 e 4 anos de idade (se ndo menos) j& domina
plenamente a gramética de sua lingua. (2007, p.124.)

Conforme a citacdo de Bagno, devemos ponderar nossas acbes como
educadores e observar 0 erro como um caminho na tentativa do acerto. E ainda,
retornar a atengéo aos conteudos da escrita € em um momento posterior nos atentar
a sua forma ortografica. Até mesmo na ortografia oficial ocorrem mudancas
constantes o que vem a justificar qualquer confusdo em sua adequacéo.

O nosso pais é ricamente abarcado pelas singularidades advindas de sua
extensdo que forma a nacdo brasileira. Singularidades ocasionadas por fatores
diversos onde cada individuo produz a cultura e é fruto da mesma.

Fatores que sdo constantemente modificados também por deslocamentos
acontecidos por diversas razdes dentre as quais estdo a pobreza e a procura por um
emprego. Culturas que se misturam e se transformam em uma nova e assim
consecutivamente. Como pode este movimento constante e necessario se
emparedar para atender a questdes estritamente politicas?

Constatamos, entdo, que a lingua € cultural e depende de um processo
histdrico para existir. E 0 que se percebe é que houve uma inversao deste processo
histdrico, pois, se a lingua falada é anterior a lingua escrita e estas antecedem a
gramatica normativa, como pode este instrumento que é a gramatica normativa
definir e excluir marginalizando os nao falantes da lingua padréao?

Pois se a gramatica normativa surge em decorréncia da lingua com a

finalidade de descrever padroes expressos por grandes escritores, a mesma se
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manifesta como instrumento de poder invertendo seu propdésito. Logo, a lingua se
subordina a gramatica.

Instrumento este que se manifesta como ferramenta para a manutencdo do
status quo das classes sociais privilegiadas abrindo um abismo para com os falantes
das variedades ndo padrdo da lingua, que é estabelecido por questdes sociais e
principalmente politicas. E o que Bagno afirma em outras palavras quando diz que:
“a escrita funcionou, e ainda funciona, com a finalidade oposta: ocultar o saber,
reserva-lo a uns poucos para garantir o poder aqueles que a ela tém
acesso.”(lbidem, p.133)

O preconceito acontece e de forma silenciosa contagia aos outros que
pormenorizam e negam as variedades estabelecendo um ‘ideal’ que nao atende a
demanda da dindmica real da sociedade brasileira.

Em algumas regides os sons das letras se diferenciam 0 que ndo deve ser
tolhido, por exemplo, no ensino formal e principalmente na alfabetizacdo. Quando
iSso acontece 0 sujeito se exclui acreditando que o seu saber é errado podendo
diminuir seu interesse no processo de ensino e aprendizagem, ou abandonando seu
sotague ou até mesmo a escola.

O preconceito linguistico ocorre quando € negada ou ndo é reconhecida a
grande diversidade linguistica brasileira, pois falamos nossa lingua materna e
independente do momento, lugar ou condicdo social alcancamos a func¢ao primordial
gue € a comunicacao e compreensao da lingua.

A cultura se faz viva e latente desembocando na escola onde abriga este
universo gque se pluraliza com as singularidades existentes no cotidiano escolar. Pois
cada um tem uma vivéncia, uma verdade e uma experiéncia que pode enriquecer o
curriculo escolar. E sendo a lingua demarcada pelo ritmo, pela cultura e pelo
sotaque tal diversidade deveria ser apontada como atributo fundante para a
construcdo da identidade, pois a escola é constituida por educando e educadores
oriundos de diversas partes do nosso Brasil que representam suas identidades que
sao primordiais para um conhecimento/reconhecimento de si e dos outros.

Em contrapartida, entendemos que a variagao linguistica apresenta diferentes
falares e ritmos, assim como uma mesma pessoa fala de modo distinto em
diferentes contextos, ou seja, as variagdes de uma mesma lingua ocorrem devido a
fatores sociais, culturais, regionais, historicos e também momentaneos. Assim como

também se apresenta na maneira escrita.
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1.2Conhecendo a Literatura de Cordel

Para mostrar que a variagdo é parte fundante de nossa cultura conceberemos
o folheto de cordel nordestino como género literario que apresenta tracos marcantes
da oralidade e ainda articulagbes verbo-visuais nas quais a palavra esta
intrinsecamente conectada a imagem composta na capa.

As caracteristicas gerais de um folheto também s&o encontradas em outros
paises do mundo e ndo apresentam relacdo em sua producdo. Segundo a
pesquisadora Marcia Abreu: “E no minimo impreciso definir uma producéo literaria
com base em locais e formas de vendas, vendedores, dimensdes tipogréaficas, ou
seja, recorrendo-se apenas a elementos extrinsecos a obra.” (1999, p.20), o que
reduziria a um género editorial apenas.

Tal producéo pretende atender a grandes publicos, o que pode justificar as
inUmeras tentativas da definicdo de cordel sob a 6tica do material e da maneira de
como séo vendidas as publicagdes.

Ainda que sempre igualada a literatura de Cordel Lusitana, a literatura de
Cordel Nordestina se distancia da mesma em vVarios pontos, apresentando

caracteristicas singulares e diversas:

Nada nesse processo [de composicdo, edicdo e venda] parece lembrar a
literatura de cordel portuguesa. Aqui [no Brasil], haviam autores que viviam
de compor e vender versos; la [em Portugal], existiam adaptadores de
textos de sucesso. Aqui, os autores e parcela significativa do publico
pertenciam as camadas populares; 1a, os textos dirigiam-se ao conjunto da
sociedade. Aqui, os folhetos guardavam fortes vinculos com a tradicao oral,
no interior da qual criaram sua maneira de fazer versos; 14, as matrizes das
quais se extraiam os cordéis pertenciam, de longa data, a cultura escrita.
Aqui, boa parte dos folhetos tematizavam o cotidiano nordestino; 14,
interessavam mais as vidas de nobres e cavaleiros. Aqui, 0s poetas eram
proprietarios de sua obra, podendo vendé-la a editores, que por sua vez
também eram autores de folhetos; 14, os editores trabalhavam
fundamentalmente com obras de dominio publico. (Idem, Ibidem, p.104-105)

Diante destas comparacdes realizadas pela Marcia Abreu, podemos perceber
significativas diferencas entre as literaturas abordadas no trecho citado acima

principalmente no que tange a producao dos textos.
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As pelejas (desafios ou discussdes cantados, onde de maneira alternada e
improvisada cada cantador se utiliza de uma estrofe para responder as perguntas)
aconteciam tanto nas grandes fazendas como na cidade e se encerravam quando
um cantador propunha ao outro uma questdo em que ndo se estava esperando e
consequentemente ndo consegue retrucar. Ao vencedor era de direito cantar suas
composicoes.

As composicdes eram retratos do cotidiano nordestino que eram realizados
em quadras, posteriormente passou a ser realizados em sextilhas (conjunto de seis
versos) ja no fim do século XIX. E a necessidade de uma regularidade que constitui
padrbes fixos que facilitam na memorizacdo da composicdo advém de uma
possibilidade para a perpetuacdo da criacdo. Ja os folhetos surgem por volta do ano
de 1890' contando com as obras dos poetas Leandro Gomes de Barros e Jo&o
Martins de Athayde.

Assim, a literatura de folhetos nordestinos tem inicio primeiro na modalidade
oral e posteriormente de forma impressa com finalidade de atingir maiores publicos e
registrar a cultura oral.

Este processo demora a acontecer porque muitos poetas ainda acreditavam
nas apresentagbes excepcionalmente no modelo oral. Para que a venda se
efetivasse eram cantados trechos dos folhetos no momento em que eram
demonstrados.

Grande parte dos poetas eram da zona rural, tiveram poucos estudos ou até
mesmo nenhum e aprenderam a ler e escrever sozinho ou com parentes e
conhecidos.

Segundo Abreu, alguns dos poetas que “iniciaram a vida profissional como
operarios, vendedores, agricultores, almocreves, mas, assim que conseguiram editar
e vender folhetos, abandonaram o antigo oficio, passando a se dedicarem apenas
ao trabalho com os versos” (Ibidem, p.93) que atendia a variados publicos, desde as

pessoas da cidade até as do interior.

Ali deixei a enxada

E disse, eu faco é assim:
Eu vou é fazer meus versos
E a melhor coisa pra mim

! Fonte: ABREU, Marcia: Histérias de Cordéis e Folhetos. Colecdo Histéria de Leitura. Campinas:
Mercado das Letras/ Associacdo de Leitura do Brasil, 1999.
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Dei a enxada a ferrLZJgem
E o cabo ao cupim.

A originalidade e autenticidade também se apreciam nas capas, onde 0s
poetas (dentre eles, o Leandro Gomes de Barros que também utilizou sua casa
como local de vendas anunciando seu endereco nas capas e contracapas de seus
folhetos) estampam seus nomes ou fotos para garantirem a propriedade dos textos.

Os folhetos também poderiam ser encomendados pelo correio ou comprados
em livrarias, mas a maior parte das vendas era realizada pelos poetas ou
revendedores que percorriam tanto a cidade quanto a area rural, que ndo se
distinguiam apesar da maioria dos leitores e poetas pertencer
a camada pobre da populacéo.

Alteracdes graficas ocorreram a partir de modificac6es feitas por Jodo Martins
de Athayde, que antes de suas reformulagdes um mesmo folheto contava diferentes
histérias para aproveitamento do numero de paginas. Agora com definidos nimeros
de péaginas pares limitam os folhetos a uma Gnica histéria. Entdo a estrutura permite
classificar se determinada obra é folheto de cordel.

Dessa forma o numero de paginas determinava, inicialmente, o assunto a ser
abordado. Os folhetos sdo impressos nos dois lados de cada folha, assim os
folhetos de oito paginas trazem em seu contetdo diversos temas circunstanciais, 0s
de dezesseis paginas apresentam os romances. Ja os folhetos que comportam de
vinte e quatro a cinquenta e quatro paginas abrigam narrativas ficcionais. As capas
também se enquadram na estruturacdo, além das variedades de cores (brancas,
amarelas, azuis, rosas, entre outras), os desenhos, xilogravuras e fotografias
vinculadas ao tema abordado, além do titulo e nome do autor.

Muitas mudancas ocorreram, primeiramente eram 0S poetas que criavam,
aditavam e vendiam, alguns contavam com o auxilio de revendedores que recebiam
comissOes sob o material vendido. O primeiro editor que ndo era poeta surgiu em
decorréncia da morte de Leandro Gomes de Barros que deixou o direito de
reproducao de suas obras ao seu genro Pedro Batista.

Como nao havia fontes interessadas na promocéao da literatura de folhetos,

assim como escolas. Bibliotecas ou acervos dispostos a coleciona-los, entdo para

% Versos de Manoel Vieira do Paraiso, transcritos por Atila de Almeida em notas sobre a poesia
popular, apud Abreu, 1999, p.93-94.
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permanecerem ditos e reeditados dependiam da aceitagdo do publico nas
apresentacdes orais, caso contrario o mesmo poderia desaparecer. Diante de tal
realidade, no inicio ndo ha como diferenciar a producéo de um autor e outro. E ainda
assim alguns autores conseguiram se destacar. Foram eles: Francisco das Chagas
Batista, Jodo Martins de Athayde e Leandro Gomes de Barros que fixaram as
normas de composi¢cao dos folhetos que perduram até os dias atuais.

Depois de conhecermos a origem e a historia da literatura de cordel
nordestino, ou literatura de folhetos, nos debrucaremos sob o folheto “Resposta ao
professor cagador de um portugués caboclo”, de Abdias Campos, que traz a
xilogravura de Dila. Este folheto serd analisado no capitulo a seguir, considerando a

linguagem verbal e a linguagem visual da obra.
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CAPITULO 2 — LENDO O CORDEL

O objetivo deste capitulo é analisar as linguagens trazidas no folheto e
apresentar de forma contextualizada o texto e o0 contexto, necessarios para
compreendermos a obra: “Resposta ao professor cagador de um portugués

caboclo.”

Figura 1

Autor: Abdias Campos

RESPOSTA AQ PROFESSOR
CAGADOR DE UM PORTUGUES CABOCLO

Recife - 2005



Prumode num sei pruqué
Eu num sei Cuma vancé
Tem corage de mi dizé
Qui eu num posso istuda
Pdi pa iscrevé cordé

Eu tem qui sé tabaré

E so6 buta no papé

Coisa errada pa dana

Crie juizo prefesso

To falano cum sinhd

Que deve sé formado

De aluno intiligente

E num sai espaino

Que a gente s6 vévi errano
Pa o sinh6 insinano

Pudé corrigi a gente!

Oica esse recado bem

Pa num insin& ninguém
Errado, sem sabé quem
Foi qui dixe isso ao sinhd
Qui os cérdezim qui noi fai
Parece iscrito pa trai

Qui o purtuguei que nai trai
E bruto Cuma o sinhd

Oi! Desca um cadim aqui
Qué pru sinhé mi ouvi

E nunca mai insisti

Im dizé pru seu zaluno

Qui hai um purguei caboco
Qui a iscrita é sufoco

E qui o pueta € um loco
Do purtuguei moribuno

E verdade qui o Brasi
Aqui, aculd, ali

No cumecim de izisti
Tinha munto anarfabeto
Num era soO uns pueta

Da roga, qui era atreta

Do purtuguei qui compreta
Nosso Brasi predileto

6. Mai arguém istudd mai

E qui néi fumo capai

Di i istudano quai
Iguarzim ao sinh6
Passemo a sabé tomém
A iscrevé feito arguém
Qui fai anotacdo bem
Déreitim cumum dotd

7. Essa istora di fala

Pu seu zaluno istuda
Quéles tem di pisquizar
Os vérsin qui ndi iscreve
Pruqué tao riquin de érro
E falac&o de interro
Prefess, isso é disterro
Qui o sinho si atreve

8. O li farta intindimento

O mermo cuincimento

Pa penséa quiu movimento
Da vida pa noi pard

Seré& quiu sinh6 num vé
Qui € loguim vormice

Qui fai uszoto aprendé

O sisqueceu prefessd?

9. Sio sinhd acha bunito

Quano vé qui foi iscrito
Num purtuguei isquizito
As puizia da gente

Fique sabeno tomém

Qui a mai6 parte hoje tem
Sabé pé insina quem
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Num sabe quem somo agente.

10. Pisquiza é pirigoso
E pode sé inganoso
Pa quem é istudioso
Fica pensano qui sabe
P&i noi carece é vivé
Qui é pa pudé intendé
Sem insinano queré
Bota troco one num cabe
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11.Tem uns colega da gente 16. Eu dixe a ela: foi ndo !
Arguns pueta decente Moca, mim preste atencao
Qui sdo munto intiligente Num faca essa confuséo
Mai num pudero istuda Diga la pu prefesso
Pruqué num tinha sustanca Qui os pueta diagora
E prumode inché a panca Butaro a zunha di fora
Butaro desde crianca Sabe mai dos qui decora
Os bichim pa trabaia Pruqué tomem istudo
12.Eu mermo inté 8 ano 17. Ela saiu rimungano
S0 vivia pastorano Inda num tava aceitano
O gado de pai e quano Tarvei inté matutano
Si mudemo pa cidade Quem é mai qui um prefess6?
E qui eu pude istuda Se ele dixe, ta dito
Mai os custume de la E butd o seus cambito
Inté hoje na gente ta A precura o ziscrito
Pa minha filicidade Qui acho, nunca incontr6
13.Mai no jeito de iscrevé 18. Todo criente queu ia
Mudei qui da gosto vé Mim falava qui haivia
Eu aprendi foi sabé Passado ali a “Maria”
Cum munta simpricidade Cacadeira di cordé
Fui creceno, fui creceno E era a merma agunia
Cada vei mai eu fui veno Pa incontra puizia
E terminei foi fazeno Feita cheia di ingrizia
O cusso de facudade Cuns purtugueizim ralé.

14.Mai né quincontrei na rua
Uma mogona qui sua FIM
Cabeca andava na lua

Correno atrai de cordé
Qui tivesse iscrito errado
Qui o prefesso tinha dado
Aula e bem ispricado

Qui esse era 0 seu papé !

14.Ela ja tinha batido
Inté nos canto iscondido

Nos buraquim tinha ido
Mai nada di incontra
Ai si dizisperd

Entonce pa mim faloé
Qui as editora mudd

O ziscrito origina



NOTA

Naquele meio de semana, ndo lembro bem o dia,

no centro de Recife, no ambiente comercial

de um livreiro do sebo, o desespero com o
gual se agarrara aquela universitaria para
encontrar cordéis “originais”, que fosse

escrito com o “vocabulario errado”, me pareceu

comovente e patético.

Comovente porque ela sé sabia que o
professor havia ensinado assim; e patético
porgue mesmo tendo conversado com

pessoas da area: cordelistas e comerciantes
de cordéis, alguns com mais de trinta anos

no ramo, ela se mantinha irredutivel, em querer

encontrar as tais brochuras de linguajar iletrado.

De tanto procurar, terminou por achar a
justificativa para os folhetos bem escritos
que recolheu: “as editoras estavam alterando
0s textos originais, realizando correcdes

ortograficas.”

A verdade é que nds temos muitos cordelistas,
novos e velhos, com curso superior em diversas
areas. E mesmo os que néo se formaram ou
aqueles que tém pouco estudo de bancada,
vivem se atualizando através da leitura e dos
veiculos de comunicagdo que a cada dia se

tornam mais presentes na vida dos brasileiros.
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Figura 2

‘ OBRIGADO PROFESSOR!

Aos colegas professores
. Que séo os transformadores
‘ Das energias, vetores
Da sabedoria humana
| O meu respeito e amor
‘ Obrigado professor
Por tudo que me ensinou
| Por tanta coisa bacana!l

Pela possibilidade

‘ De instruir capacidade
A responsabilidade

| Que o senhor tem com o saber
Nos faz alcangar os montes

‘ E experimentar as fontes

‘ Avistando horizontes

Que n&o sabiamos ver.

-08-

Figura 3

Foto: Newton Campos

Abdias Campos, paraibano do Caiiri. Morou em
Caruaru/PE e na década de 80 veio para o Recife,
onde estudou Administragcdo de Empresas na
Universidade de Pemambuco. Vive da musica,
da poesia e da literatura de cordel, pela graca de
Deus e pelo dom que recebeu de graga.
www.abdiascampos.com.br

¢ -':olketaria Campos cje \/e‘r*sos

Rua Mdrio Campelo, 171/204 _!
Vdrzea - Recife - Penambuco |
CEP: 50741-430
Fone:(81)3274.3693 / 9906-9706
email:abdiascampos@terra.com.br |

]
*Literatura de Cordel é Cultura
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O folheto de cordel € um género verbo-visual, constituido pela palavra escrita
e pela imagem contida nas xilogravuras, desenhos ou fotografias. O que podemos
sugerir ao folheto um género verbo-visual pois retune a linguagem verbal atrelada a
linguagem visual trazendo sua singularidade.

Dessa forma traremos analises tanto dos elementos verbais quanto dos
elementos visuais presentes no folheto escolhido para percebermos o dialogo entre
a capa e o texto.

A xilogravura, como elemento visual, aparece na capa dividindo os elementos
verbais, que na parte superior do folheto traz o nome do autor: “Autor: Abdias
Campos” que com uma linha pontilhada e uma reta se separa do titulo do folheto
“‘Resposta ao professor cagador de portugués caboclo.” E na parte inferior consta o
nome do autor da xilogravura: “Dila”, o nome da cidade o ano: “Recife — 2005.”

O cordelista Abdias Campos também é violeiro e compositor. Nasceu na
Paraiba e foi criado em Pernambuco. Apresenta uma vasta obra de
aproximadamente 100 (cem) cordéis que abarcam variados temas como: familia,
religido, racismo, infancia, natureza, educacéo e cultura.

Este folheto apresenta xilogravura de Mestre Dila, José Soares da Silva que,
assim como Abdias, nasceu na Paraiba (porém em cidades diferentes) e quando
pequeno mudou-se para Pernambuco. Além de xilogravurista também é cordelista e
assina com outros pseudénimos além de Dila. No ano de 2002 ganhou titulo de
Patriménio Vivo de Pernambuco.

A xilogravura é uma técnica utilizada para fazer gravuras com o auxilio de
madeiras entalhadas que se assemelham a um carimbo.

Estes sdo dados que contribuem para nos contextualizar a relacdo dos
elementos verbais e visuais que constituem o folheto analisado.

No titulo, todas as letras se apresentam em caixa alta, porém as trés
primeiras palavras estdo em fonte maior o que da uma énfase na proposta do
folheto: uma resposta ao professor, que é cacador (e ndo um pesquisador) de um
folheto escrito com um portugués caboclo (um portugués diferenciado, particular dos
nordestinos).

Ja na xilogravura presente na capa, estdo conversando uma moca com feicao
de desapontada que aparentemente 1€ um folheto, vestida com saia longa, blusa
com gola e cabelos longos. E um senhor negro que se dispde a conversar trajando

chapéu com paletd e gravata, cabelos longos que estad segurando, aparentemente,
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uma enxada ou cajado marcando certa formalidade. Ha ainda trés criangcas, um
menino e duas meninas que parecem ler algo. O que chama a atencdo € que a
enxada ou cajado parece determinar fronteiras ou limites quanto as etnias, as
profissdes e possivelmente a classe social marcando o dialogo entre a universitaria
e o cordelista.

Analisando a estrutura formal do folheto, o cordel é escrito em 6 (seis)
paginas contando com 18 (dezoito) estrofes escritas em 8 (oito) versos cada e de
sua maioria heptassilabos. Apresentando uma nota explicativa na pagina 7 (sete) e
uma mensagem de agradecimento ao professor na pagina 8 (oito).

Na contracapa traz uma fotografia do autor Abdias Campos retratado por
Newton Campos. E abaixo da imagem, uma pequena biografia seguida de seu site,
contatos e endereco da folheteria Campos Versos.

E por fim a frase acompanhada de um asterisco “*Literatura de cordel é
cultura.”

O autor conta a esta historia com a grafia escrita do modo como falam os
nordestinos como resposta a um professor que pediu a sua aluna que achasse um
folheto escrito fora da norma padrdo, designado pelo professor como “escrito de

maneira errada”.

Prumode num sei pruqué
Eu num sei Cuma vancé
Tem corage de mi dizé
Qui eu num posso istuda
P6i pa iscrevé cordé

Eu tem qui sé tabaré

E s6 buta no papé

Coisa errada pa dana/ 1/

Crie juizo prefessd

T6 falano cum sinhd

Que deve sé formado

De aluno intiligente

E num sai espaino

Que a gente s6 vévi errano

Pa o sinhd insinano
Pudé corrigi a gente /2/

Oica esse recado bem
Pa num insina ninguém
Errado, sem sabé quem
Foi qui dixe isso ao sinhd
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Qui os cordezim qui ndi fai
Parece iscrito pa trai

Qui o purtuguei que nai trai
E bruto Cuma o sinhé /3/

O autor entéo joga com as palavras contestando o fato da generalizacéo e da
negacao do outro no processo de globalizacéo e evolucéo das relacbes e do acesso
ao processo formal de ensino e aprendizagem.

O recado é dado ao professor em cada estrofe trazendo reflexdes acerca da
realidade nordestina e dos cordelistas.

O convite a conhecer a realidade a que se preza € estabelecido
desmistificando e trazendo a ponderagdo quanto ao acesso aos estudos antes e

atualmente.

Oil Desca um cadim aqui
Qué pru sinhd mi ouvi

E nunca mai insisti

Im dizé pru seu zaluno

Qui hai um purguei caboco
Qui a iscrita é sufoco

E qui o pueta é um loco

Do purtuguei moribundo /4/

E verdade qui o Brasi
Aqui, acula, ali

No cumecim de izisti
Tinha munto anarfabeto
Num era s6 uns pueta

Da roga, qui era atreta

Do purtuguei qui compreta
Nosso Brasi predileto /5/

Mai arguém istud6 mai
Eu num sei Cuma vancé
Di istudano quai

Qui eu num posso istuda
P6i pa iscrevé cordé

Eu tem qui sé tabaré

E s6 buta no papé

Coisa errada pa dana /6/
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E nas demais estrofes o autor discorre sobre a ideologia que traz o papel do
professor e como este professor cagcador é contrario a esta légica que a educacéo
estabelece, classificando e generalizando a uma Unica verdade.

Mostrando que cada um tem um conhecimento que pode ser compatrtilhado. E
acima de tudo mostrando como uma pesquisa pode ser tendenciosa e pode ser
fechada a uma Unica verdade que pode nao ser encontrada. O texto traz também a
insisténcia na busca por essa verdade estabelecida pelo professor cacador.

Nos vocabulos: ‘trabaid’ e ‘vivia’ figuram o tema da sobrevivéncia que
caracteriza a luta do dia-a-dia para uma vida digna que supra os bens e servicos
essenciais para viver.

As palavras: ‘desde criangca’ e ‘creceno’ caracterizam a transformacao por
meio de mudancas fisicas e bioldgicas ao longo da vida.

‘Enganoso’ e ‘pirigoso’ traz a significacao do algo de nao é verdadeiro.

Os vocabulos que caracterizam valores designados pela cultura e civilizacao
sdo: ‘custume’ e ‘vivia'.

A vontade de ter ocasionada pela euforia promovida pela possibilidade de se

conquistar algo pode ser percebida no trecho abaixo:

Eu mermo inté 8 ano

S0 vivia pastorano

O gado de pai e quano

Si mudemo pa cidade

E qui eu pude istuda

Mai os custume de la

Inté hoje na gente ta

Pa minha filicidade  /12/

Mai no jeito de iscrevé
Mudei qui da gosto vé

Eu aprendi foi sabé
Cum munta simpricidade
Fui creceno, fui creceno
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Cada vei mai eu fui veno
E terminei foi fazeno
O cusso de faculdade /13/

A citacdo acima traduz um estimulo impulsionado pela vontade e
determinacdo e também indica a mudanca de um lugar para o outro, tanto na esfera
educacional quanto no movimento de mudanca de um local fisico.

Podemos identificar orgulho e satisfacdo no reconhecimento de sua
identidade no trecho: “Mai os custume de I4, inté hoje na gente ta, pa minha
felicidade”./12/

A moca que caca os folhetos traduz que as variacdes linguisticas ndo tem
reconhecimento por todos no Brasil. Reafirma a existéncia de uma cultura que nega
as variedades linguisticas e que rejeita as manifestacbes dessas variantes, na
medida em que, muitas vezes, sdo consideradas como deficiéncias de quem as fala
ou as escreve, contribuindo para o preconceito linguistico.

Apresenta ainda discriminacdo quando afirma que existem cordéis escritos
erroneamente relacionando o acesso a cultura a classe social a que pertencem o0s
cordelistas apontados nos vocabulos: “ qui eu num posso istud4, e s6 buta no papé,
coisa errada pra dana /1/; que a gente sO vévi errano /2/; qui as editora mudé, o
ziscrito origina /15/.”

Quando héa a insisténcia da moc¢a em procurar o folheto que traz uma escrita
em portugués caboclo, generaliza todos os cordelistas a uma Unica escrita, a do
portugués caboclo. Traduzindo também um preconceito social.

De acordo com Preti articularemos as variedades geograficas, sociais,
situacionais e diacronicas a analise.

As variedades geograficas representam as variantes que se definem devido a
distancia geografica que separa os falantes, sdo os modos de se expressar em cada
regido do pais. Podemos pensar também nos regionalismos que sdo estabelecidos
na realidade urbana e rural. E a variante que a lingua assume em diferentes lugares
onde é falada. Também é expressa no vocabulario como podemos constatar nas
seguintes expressodes retiradas do folheto: “pa dana /1/; cadim /4/; riquin, é falacdo
de interro, disterro /7/; sustancga, e prumode inché a panca /11/ e matutano, cambito
1171
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Nessas constru¢des as variantes assumem uma identificacdo que podemos
reconhecer o regionalismo nordestino.

As variedades sociais sdo determinadas pelo ambiente em gque o falante esta
inserido e que define sua classe social, grau de escolaridade, profissao, idade e
género. Na verdade esta variedade define a légica utilizada pelo cordelista Abdias
Campos ao escrever o cordel de acordo com a oralidade.

Podemos exemplificar esta afirmativa nos vocabulos onde ha a reducéo do
gerundio: “espaino, errano, insinano /1/; moribundo /4/; sabeno /9/; pensano,
insinano /10/; pastorano, quano /12/; creceno, veno, fazeno /13/; rimungano,
aceitano, matutano /17/.”

Também podemos observar a supresséo da letra r no final da palavra: “dizé,
istuda, cordé, buta, dana /1/; prefesso, sinhd, formadd /2/; insind, pa /3/; pisquiza /10/
istud4,trabaia /11/; iscrevé, cusso /13/; incontra /15/.”

O plural é percebido no verso: “ As puizia da gente”. /9/ configurando tracos
da oralidade na escrita.

As variedades situacionais decorrem de acordo com a necessidade e o grau
de formalidade. Ou seja, depende de quem fala, em que local e de qual assunto se
esta falando.

As variedades diacrénicas séo variantes demarcadas de acordo com a época.
Podemos perceber os estagios da lingua ao comparar textos antigos com textos
recentes. Esse tipo de variedade ndo foi encontrada no cordel escolhido para
andlise.

As diferentes tipologias de variacdo linguistica estdo interligadas e nao
comprometem a finalidade da comunicacao.

Diante de tantas variacbes da linguagem oral o ideal é saber o momento

adequado para se expressar de acordo com a situagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A variacao linguistica existe e se desenvolve de maneira natural e espontanea
no meio social ao qual estamos inseridos. E o preconceito linguistico também é
servido como preconceito social, fazendo-se necesséario o reconhecimento das
variantes linguisticas como varia¢des da lingua portuguesa e ndo como desvio da
norma padrdo. Com isso, conseguimos valorar a cultura brasileira que é ricamente
representada em cada pedacinho do nosso pais. Atribuindo valor aos diferentes
falares que sao resultantes de cada regiéo.

A busca pela aproximacao do sujeito com o que ele reconhece como de valor
torna o ensino e a aprendizagem um caminho para a inclusdo destes sujeitos
movidos pela sua identificagao.

O Cordel vem auxiliar este percurso a partir de sua histéria e superacao de
muitos cordelistas.

Percebemos também que a literatura de folhetos permite uma inversao de
papéis, ou melhor, uma adicdo de papéis pois 0s sujeitos que nao sdo considerados
pessoas de elite se tornam autores, leitores, editores e também venderes de suas
obras.

E possivel trazer, para a realidade da escola, estes saberes que podem dar
sentido a leitura e escrita proposta pela escola. Estas sdo possibilidades importantes
para uma prética alfabetizadora.

Na condicdo de educadores precisamos abordar conceitos como variagao e
mudanca, oralidade e letramento, e acima de tudo como aplica-los no ensino da

lingua portuguesa.
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