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Resumo

Esta monografia vem relatar o trabalho desenvolvido ha 10 anos no
Centro de danca e Estudo do Deficientes Auditivo criado pela autora.

O Centro de danca tem como objetivo ensinar danca a criangas e
adolescentes surdos. Este atendimento se baéeia na educacan auditiva, que
estimule o residuo auditivo visto que mesmo o portador de uma surdez
profunda apresentard um residuo auditivo sendo raro encontrarmos um
individuo anacusico (sem residuo auditivo).

O método utilizado & o audiofonatério de Guy Perdoncini adaptado
pelas criadoras ao ensino da danga.

Esta pesquisa levantara dados que venham a sustentar que a danga €
capaz de possibilitar a descoberta da capacidade do individuo deficiente
auditivo desenvolvendo sua fungdo auditiva, e a linguagem oral, contribuindo
ainda para informar & sociedade as reais capacidades do portador de

necessidade educacional especial através da arte universal: a danca.
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1° Movimento:

Introducao

Esta monografia vem relatar o trabatho desenvolvido ha 10 anos do
Centro de Danga e Estudo do Deficiente Auditivo criado em 1987 pela
autora. A criacdo deste Centro de Danca se deu a partir da vivéncia e
experiéncia de 8 anos como professora de educacéo fisica em escola de
deficientes auditivos onde se verficou que, trabalhando com diferentes
linguagens como a danga, musica, jogos e esporte levava o aluno a se
descobrir, conhecendo suas possibilidades através do corpo, além de poder
trabalhar as necessidades especiais como desenvolvimento da fala, audigao
e compreensao de forma mais prazerosa.

Essa descoberta se deu juntamente com os alunos, onde atraveés da
danca mostravam-se mais interessados em falar e aprender a ouvir.

Partindo disto, foi criado o Centro de Dangca para atender outros
alunos que nao fossem daquela instituigao como também para ampliar 0
trabalho em danga.

E fundamental que se desenvolva a linguagem oral e a audi¢do
residual de maneira prazerosa, mostrando ao aluno que é bom poder ouvir e
falar. Para isso é preciso que a escola desperte nele o desejo de aprender. A
escola hoje esta longe do prazer, ela se mantém distante das necessidades

dos alunos ndo sé portadores de deficiéncia, mas de todos.



Observa-se que o professor de deficientes auditivos nao se preocupa

em criar estratégias e atividades ludicas, atividades que despertam o prazer

dos alunos. E comum observarmos os professores, desenvolvendo

linguagem e audicdo de maneira tradicional, reproduzihdo tecnicas sem a
preocupagdo de oferecer atividades que sejam significativas, gerando assim
uma linguagem formal e artificial. Ainda podemos observar que muitas vezes
os professores justificam a dificuldades em desenvolver linguagem, no grau
de surdez dos alunos, ndo reconhecendo que o problema esta no processo,
ou seja, na pratica pedagogica.

Deste modo este projeto tem como objetive demonstrar que, atraveés
da danca e da musica, & possivel desenvolver os objetivos especificos do
deficiente auditivo de maneira natural, informal e ludica.

Nesses 10 anos muitos estudos foram feitos, cbservando melhora em
varios aspectos nos alunos. Através desta pesql;lisa a autora levantara dados
que venham a sustentar que a danca é capaz de possibilitar a descoberta da
capacidade do individuo portador de necessidades educacionais especiais,

além de desenvolver o potencial residual auditivo e linguistico mesmo em

portadores de surdez profunda.



2° Movimento:

Metodologia

A escolha quanto & abordagem metodologica se da ao fato de estar
em contato direto com a situagdo gue esta sendo investigada visto que, 0S
sujeitos deste estudo s3o os alunos do Centro de Danga do qual sou
fundadora no cotidiano da sala de aula. Esta pesquisa, segundo Bogdan e
Biklen (1982), envolve a obtengao de dados escritos, obtidos no contato
direto do pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais ¢ processo
que O produto e se preocupa em retratar a pesquisa perspectiva dos
participantes.

Como instrumento serd utilizada a pesqguisa semi- estruturada, sendo
esta basica para coleta de dados dentro da perspectiva da pesquisa
qualitativa. Esta entrevista sera feita com dez pais de alunos e ex-alunos do
Centro de Danca e Estudo do Deficiente Auditivo. Cada familia sera
entrevistada individualmente podendo ter a participagdo do aluno. A
entrevista caminhara partinde de um esquema basico, um roteiro, podendo
fazer adaptagdes e novas perguntas, quando necessario, com flexibilidade.

Esta foi escolhida por permitir que 0s entrevistados possam interagir
descorrendo sobre o caminhar dos filhos. A entrevista estabelecera um clima
de confianga e de estimulo para que as familias se sintam a vontade em

expressar suas opinioes e relatos de forma auténtica.



A analise de dados sera feita a partir da analise de transcricbes das

entrevistas. Os focos especificos da pesquisa sao: 0 desenvolvimento da

linguagem oral; audi¢ao residual; compreensao da linguagem; conhecimento

corporal; auto- estima; desempenho pedagdgico. Esses focos seraoc
analisados utilizando como apoio bibliografico especialistas da area de
deficiéncia auditiva, politicas educacionais e linguagem, coma: Vygotsky. No
que diz respeito a linguagem, Guy Perdoncini, Alpia Couto Lenzi e respeito
da educacdo auditiva e compreensédo da linguagem. Ainda nesta analise

serao refletidos os aspectos social, econdmico, politico educacional.
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3° Movimento:

Fundamentagao Teérica

Este trabalho utiliza 0 método francés audiofonatorio Guy Perdoncini.
Este método parte da educagdo auditiva para que utiizando seu residuo
auditivo, residuo este que a maioria possui, 0 individuo aprenda a falar e
compreenda a linguagem oral.

No método Perdoncini de educacgao auditiva € a linguagem encontra-
se um meio de proporcionar ao individuo deficiente auditivo ( mesmo
profundo) uma educagdo auditiva capaz de desenvolver seus limiares
diferenciais de audicao, permitindo o aproveitamento de sua audi¢ao residual
para a percepgao da linguagem, completada pela percepcao visual, controle
da voz e fala (Couto, 1988).

Este método serd desenvolvido nos capitulos que se seguem.

“Hominizacdo: processo ha um sd tempo biologico, sociolégico e
cultural, constitui verdadeiramente o problema a chave que revela a relagéo
entre o biologico, o socioldgico, € o antropolégico em sua profundidade e

complexidade.” (Morin, 1973)

Assim verificamos um homem complexo que tem que ser considerado

nos aspetos biolégico, social, psicologico e cultural.



£ importante considerar, antes de mais nada, esle individuo portador de
necessidades educacionais especiais, como sujeito complexo, ndo podendo
ser visto pela sua deficiéncia.

“A deficiéncia ndo é s impossibilidade, mas também é for¢ca. Nesta
verdade psicologica se encontra o inicio € O fim da educagao social dos
alunos com deficiéncia. * (Vygotsky / pag. 195/ 1989).

Partindo deste conceito deficiéncia nao significa limitagao. O individuo
& visto como aquele que possui necessidades especiais onde necessita de
recursos especificos para assim desenvolver suas potencialidades.

Vygotysky criou conceitos como: zona de desenvolvimento proximal e
nivel de desenvolvimento real.

Ele define zona de desenvolvimento proximal como distancia entre
nivel de desenvolvimento real e nivel de desenvolvimento potencial.

Segundo este tedrico e importante considerarmos esses dois nivets
levando em conta o processo como dado importante no sentido de conhecer
o caminhar deste aluno para que assim professor, colegas possam intervir,
provocar, e estimular este processo, trabalhando fungdes que ainda nao
estdo consolidadas.

“A boa aprendizagem & aquela que consolida e sobretudo cria zonas
de desenvolvimento proximal sucessivas.” (Goes Apud Assis Alli,

0g.56.1991).

No trabalho com deficientes auditivos esta teoria se torna importante

quando se objétiva a aquisigao da fala e da percepcao auditiva no sentido de



estimutar a linguagem oral, participando do processo, intervindo e

oferecendo pistas, considerando este caminhar. Desta forma enxergar as

possibilidades significa nao considera-lo como “mudo’ ou incapaz mas sim

acreditar e investir em seu potencial auditivo residual e linguistico oral.

“Debe ser una copia del desarollo del lenguage del nifio normal las
fases, las etapas del desarollo del lenguage deben ser las mismas que en ell
nifio normal. la diferencia residira solo em los medios, 10s procedimientos y el
tiempo: el nifo surdomudo estara em condiciones de hablar a los tres e
cuatro afios el normal habla ya en el primer ano de su vida." (Rav Apud
Vygotysky,pg.93.1989)

Vygotysky acredita na importancia da linguagem € na capacidade do
surdo em oralizar. Esta sera natural para a crianga, pois SOMos seres que
utilizamos a linguagem oral como meio de comunicacgao. Se ele & capaz de
desenvolvé-la, como podemos deixar de dar a oportunidade de adquirir a fala
ou deixar para segundo plano, considerando como sua segunda lingua? A
nossa lingua é aquela que se refere ao lugar onde nascemos, onde vivemos,
onde iremos crescer e nos constituirmos como cidaddos — nossa identidade
cultural e assim nos integramos a escola e ao mercado de trabalho. Ignorar
uma potencialidade ou desconsiderar a capacidade da fala & enxergar
apenas a deficiéncia, seus limites.

E importante ressaltar que ndo € dificil fazer o surdo adquirir a fala e
sim levar os profissionais que trabatham com deficientes auditivos a

reformularem sua pratica pedagogica, levando a construcao de uma



linguagem significativa e natural, pois N30 se ensina linguagem, mas a
vivenciamos.

“Se reduzirmos de anteméo as possibilidades do nosso aluno portador
de deficiéncia e num processo de interag&o constante procuramos com ele
as “vias de acesso” a constituigdo de conhecimento e valores, estaremos
possibilitando que aprenda a se desenvolver apesar da deficiéncia sem
previamente determinarmos até onde tera condigdes de caminhar.” (Assis e
Alli/jpg.62. 1996)

Construindo junto com o aluno a linguagem através de pistas,
provocando, auxiliando, dialogando juntos professor e aluno, este aluno ira
construindo, a partir deste didlogo, a compreensao da linguagem € O
desenvolvimento da fala.

Como exemplo, podemos citar uma situacdo onde o professor
pergunta ao aluno: Qual seu nome? Este nao responde. O professor, criando
pistas através da prépria linguagem diz: Meu nome & Jodo, o dela é Maria, 0
dele é Marcelo e o seu qual é€? O aluno atraves dessas pistas responde. O
professor, neste exemplo, valoriza este processo investindo sempre nas
pistas e ajudas com O objetivo de aicangar O conhecimento, levando a
responder futuramente sem pistas, sozinho. Se o professor ndo valoriza o
processo, este caminho ele apenas constata que o aluno nao compreende,

utilizando outro recurso para se comunicar.

No processo de educagao auditiva, 0 aprender a ouvir consiste em

mostrar as diferencas existentes nos sons. O profissional parte identificando



junto com 0 aluno o som, mostrando varias vezes de forma natural e ludica o
que o aluno escuta.

Este processo conjunto & uma etapa de construcdo do “aprender a
ouvir’, onde o profissional objetiva que O aluno ouga com seu residuo
auditivo e demonstre sozinho que esta ouvindo.

O professor, no trabalho de compreensao da linguagem e audigéo,
sempre atua como mediador € considera esta mediagdo como um recurso
utilizado para chegar ao nivel de desenvolvimento real. Acredita nas
possibilidades, investindo, partihando e conhecendo o processo pelo qual o
individuo constroi este potencial.

Deste modo, a teoria de Vygotsky contribui muito no processo de
aprendizagem, visto que construimos junto com 0o aluno, levando em

consideracdo o processo deste aprender, vendo este sujeito com

possibilidade e favorecendo professor e alunos na construgdo deste

potencial.



4° Movimento

A Historia da Dancga

* _cada era que compreender a importancia do corpo humano, ou que,
pelo menos, teve a noc&o sensorial de sua estrutura, de seus requisitos, de
suas limitacbes e da combinagao da generalidade e sensibilidade que lhes

sao inerentes, cullivou, venerou  d Danga ™ (Il Valery Apud

Mendes/1987/pgo)

E dificil determinar quando, e como 0 homem dancou pela primeira
vez. Ha quem distinga nas figuras das cavernas pelo homem pré- historico
figuras dangando e como tudo que era gravado na caverna significava que
era importante para eles, € possivel que essas figuras dancantes fizessem
parte de rituais basicos para a sociedade.

Ja & comprovada a existéncia da danga como parte integrante de

cerimdnia religiosa, afirmando gue a danca nasceu da religido ou junto com

ela.

“Como todas as artes, a danca ¢ fruto da necessidade de expressao
do homem. Essa necessidade liga-se ao que ha de basico na natureza
humana. Se a arquitetura veio da necessidade de morar, a danga,
provavelmente, veio da necessidade de invocar 0s deuses, ou de exprimir a

alegria por algo de bom concedido pelo destino.” (Mendes, pg.13.1986)
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Os deuses eram invocados e seu auxilio solicitado em varias

situacdes fosse como pedido ou agradecimento. Os deuses eram lembrados

nos casamentos, nos batizados, nas colheitas, em varias ocasides.

Os soldados romanos, por exemplo, executavam, antes de cada
batalha, dancas guerreiras na qual pediam ajuda a Marte, deus da guerra.

Segundo Miriam Mendes os primeiros registros de atividades
dancantes datam do paleolitico Superior. Os homens viviam em pequenos
grupos isolados, cultivando um primitivo individualismo apenas ocupados em
coletar alimentos. Conforme o crescimento das civilizagBes a maneira de
dancar ia se tornando propria daqueles grupos étnicos e socials.

Entre os gregos, a danca sempre integrou os rituais religiosos. Para
eles a danga j& tinha poder magico e usavam mascaras nos rituais onde
davam liberdade de agao.

"Existem dangarinos gue expressam costumes, paixdes, acgdes por
meio do ritmo aliado ao gosto.” (Aristdteles, in Mendes, pg14.1987} .

Na civilizagdo grega, na remota antigiidade, a danca constituia parte
importante do ritual religioso, do drama, da educacao, dos divertimentos.
Roma nunca prestigiou a danga como 0s gregos, admirando-a apenas como
espetaculo, principalmente associada a pantomima.

A danca se define do Renascimento onde se procurava o
conhecimento racional das coisas e do homem como algo perfeitamente
caracterizado, capaz de associar-se na sua integridade, a elementos tdo

perfeitamente' caracterizados. Gragas & ordenacdo e codificagao dos
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movimentos da danca, j& era possivel estudar separadamente 0s seus

passos.

No século XX e depois de profundas transformagdes sociais 6 que 0
balé se tornaria uma arte aberta e acessivel ao publico, ‘atingindo a diversas
classes, cujas dangas populares se tornariam, por sua vez, espetaculo

elitizado nos palcos ocidentais.

Danga Folcldrica

E dificil definir, com datas precisas, o surgimento da danca folclorica.
E possivel que essas dangas fossem dirigidas por sacerdotes dentro de
processo e figuragdes de cunho mistico preestabelecido. Sem duvida, era
um recurso empregado pelo clero para manter 0 povo ligado ou subjugado
pelos poderes celestes.

O homem do campo danga de felicidade quando tem boa colheita . No
Brasil o carnaval € a maior festa popular em todo pais. A danca atesta a
necessidade do homem simples de se manifestar atraves do movimento de
seu corpo.

A danca esta intimamente ligada a ponta da vida do ser humano como
por exemplo, os indios conservam suas tradicbes através de uma sequéncia
de movimentos gue representavam uma verdadeira coreografia. O indio

expressa seus sentimentos de alegria ou tristeza pedindo ou agradecendo tal



como deveriam fazer as tribos européias nos primérdios da civilizagao
ocidental.

“ .. a progressac da danga de cerimonia religiosa, a arte dos povos,
ndo é aleatéria mas obedece a padrées sociais e econdmicos que tiveram
efeito semelhante sobre as demais artes as quais ndo surgiram do nada,
mas nasceram da necessidade latente da criatura humana de expressar
seus sentimentos, desejos, realidade, sonhos e traumas através das formas
mais diversas.” (Faro, pg.16.1986)

Diante desta citagdo, a dan¢a hoje tambem pode ser uma forma de
expressar sentimentos, 0S desejos, 0s sonhos, o protesto € O alerta dos
portadores de necessidades educacionais especiais.

Os portadores de deficiéncia fisica, sensorial ou mental encontram na
danca um meio de comunicagdo e a forma de contar sua historia e
principalmente informar suas capacidades e potencialidades, visto ©

crescimento de sua pratica.

A danca baseada neste pequeno historico, retrata a politica
econdmica e social, a religiosidade e o poder de uma sociedade. Seja para
manter o povo ligado aos poderes celestes, seja para pedir gjuda em uma
batatha, seja para agradecer a boa colheita.

"“Dancar & extravasar todo seu interior, transformando seus

movimentos corporais em arte, numa tentativa de reproduzir a natureza em

forma de expressdo.” (Viana, pg.64.1990).



O homem possui, COMoO ja foi dito, a necessidade de se expressar seja

através da palavra, da escrita ou de seu Corpo. O corpo expressa, 0 Corpo

fala e pode ser um instrumento de aproximag&o, um veiculo de informagao

para mostrar as capacidades do individuo (Anexo2,foto1).

E importante nao transformar a danca em uma mera execugao de
movimento, movimentos esses copiados de outro, expressando assim o
sentimento do outro e ndo de quem danga. E fundamental que nas aulas de
danca o profissional tenha bem claro que suas atividades e exercicios
desenvolvam a expresséo e auto- conhecimento. O professor nao deve ser 0
modelo perfeito que todos os alunos tém que copiar, € sim devera ser aquele
que estimula, sugere agdes, que levem ao auto- conhecimento aplicando as
técnicas especificas e descobrindo como utiliza-las. O aluno precisa,
primeiramente, sentir e compreender a musica, se identificar e deixar fluir
seus sentimentos. (Anexo3,foto?)

“Se a danc¢a & um modo de existir cada um de nos possui a sua danga
e 0 seu movimento original, singular e diferenciado, e & a partir dai que essa
danca e esse movimento evoluem para uma forma de expressao em que &
busca da individualidade possa ser entendida pela coletividade humana.”
(Viana, pg88,19890)

Dangando, o homem pode abrir caminhos, conquistar espagos e
sendo assim o portador de necessidades especiais pode utilizar esta arte tao
abrangente e que sempre fez parte da histdria da humanidade, para remover

barreiras e transformar a sociedade.
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O Poder da Musica

A musica é um fendmeno tao presente na vida do homem que desde
suas origens, podemos afirmar que a produgdo musical ultrapassa 0s limites
do tempo, as fronteiras do espago, as diferentes épocas e culturas.

E fundamental poder ouvir e perceber o mundo em que vivemos, em
especial os sons e os silencios do mundo, além daqueies sons e siléncios
que podemos produzir Com 0 NOsso Corpo, com materiais diversos. Seja qual
for nossa cultura, nascemos ouvindo musica: cangdes de ninar, brincadeiras

de roda. ..

A musica mobiliza a inteligéncia e a sensibilidade possibilitando a
inter-relacéo entre emog&o e razao.

“Expressar-se pela musica dangando. Cantando, criando diferentes
ritmos, sons, € até mesmo, dramatizando diferentes produgdes sonoras
possibilita aos alunos a descoberta da importancia da magia e do desejo de
viver sempre gue possivel tendo a musica e outras linguagens artisticas

como parceiras.” (Assis et Allii- Multi Educacéo, pg187.1996)
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5° Movimento

Método Perdoncini

Método Audiofonatdric Guy Perdoncini

"Em um mundo limitado, apaixonado e pouco cientifico, onde se
defrontam os defensores da linguagem gestual, do oralismo ou audio
oralismo, nossa atitude, inspirada e guiada pela mensagem da crianga surda,
legitima nossa opinido (intuitivamente proposta ha trinla anos) educagao
auditiva, comunicagdo oral, integragdo ao ambiente dos ouvintes. (Guy
Perdoncini,pg19-1996)

O deficiente auditivo € aquele gque possut uma diminuigao de seu
limiar auditivo, sua capacidade de ouvir, podendo variar conforme as perdas:
Perda Leve (20 a 40 db); Perda Moderada (40 a 70 db); Perda Severa (70 a
90 db), Perda Profunda (acima de S0 db). Isso significa dizer que quando
uma crianga possui uma deficiéncia auditiva significa que escuta apenas
alguns sons. O portador de surdez profunda ird perceber sons acima de 90
db, ou seja, sons muito fortes.

Toda crianca surda, mesmo aquelas com surdez profunda (com
rarissimas excecdes) possui uma capacidade de ouvir mesmo num pequeno
residuo. Esses restos auditivos se forem estimulados poderdo ser utilizados

com uso funcional para este individuo. A educagdo auditiva € a base do
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meétodo, visa ensinar a ouvir cCom Seus restos auditivos, discriminando 0s

sons que sao possiveis e discriminando os sons da fala, levando a crianca a

ouvir com seus restos auditivos., transformando a audigdo residual em

audico funcional, levando a discriminar sons da fala e aprender a falar.

O método Perdoncini , metodologia francesa, parte da constatacao
que existem dois limiares: 0S absolutos e os diferenciais. Os primeiros estao
relacionados com capacidade de perceber 0s SONs. O limiar diferencial €

adquirido apos o nascimento e € a capacidade de discriminar 0s Sons € Seus

parametros, através da exposicdo ao meio ambiente sonore em gue vivemos.

Quando uma crianga nasce com uma deficiéncia auditiva, significa dizer que
seu limiar absoluto se apresenta diminuido, entretanto pesquisas
demonstram que a capacidade de discriminagdo dos sons permanecera
intacta dentro da faixa residual. Com base nesta constatagao, isto €, gue

uma pessoa mesmo com uma surdez grave pode aprender a discriminar, a
perceber sons, desenvolveu-se a metodologia audiofonatoria com objetivo de
que os deficientes auditivos possam discriminar 0s sons € seus parametros

como som longo de um som breve; um som forte de um fraco;, um som grave

de um agudo,, chegando & compreender os sons da fala e adquirindo a

linguagem oral por um processo mais natural, partindo da audigao como faz

uma crianga que ouve.

“Desta forma, & necessario que a aquisicao da linguagem pela crianca
surda seja vista como um processo natural, no gual a crianga recebe (do

ambiente) as condigdes necessarias para poder, ela mesma, assimilar o
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sistema de regras da lingua a partir da linguagem natural que lhe é oferecida

em situacdo de comunicagao. Tudo isso partindo-se da constatagdo de que,

através da educacao auditiva pelo método Perdoncini a crianga surda pode

desenvolver sua funcao auditiva.” (Couto, 1996)

Educacgao Auditiva

A educacao auditiva, que visa a utilizacdo do resto auditivo de maneira
funcional, deve ser uma educagao auditiva sistematica, ou seja, seguir
etapas estabelecidés estritamente seguidas, passo a passo, para que assim
ele chegue a compreender pela audicdo, a percepgao visual sera feita,
naturalimente, diferente da leitura labial do método oral puro, onde priorizou-
se a leitura labial onde o aluno lia os labios para boder compreender. O aluno
neste método usara sua percepgdo visual quando sentir necessidade, pois
os sons ndo podem ser vistos, precisam ser ouvidos, ainda que parcialmente.

Desta forma, € importante © deficiente auditivo ter sua audigao
educada para facilitar a compreensdo da fala, do contrario, essa grande
potencialidade sera desprezada. O individuo tem 0 direito de desenvolver
todas suas potencialidades inclusive a auditiva e a lingtistica.

O método Perdoncini parte do principio fisiolégico, segundo o qual “a

repeticao frequente de estimulios intermitentes revela a sensacao e favorece

a aprendizagem e a memorizagdo.” Essa repetig8o nao significa um trabalho



mecanico e sem significado. As atividades propostas deverao ser
prazerosas, significativas, despertando o prazer de ouvir e falar. A atividade
-Iudica, os jogos, as brincadeiras deverdo ser a base dos atendimentos a0s
alunos deficientes auditivos. Aprender a ouvir ndo podera ser um castigo ou
dever mas sim prazer e alegna. (Anexo 4 foto3)

A repeticao frequente de estimulos intermitentes ndo deve significar
massificacao e repeticdo em visao comportamental e sim favorecer sempre a
interag&o professor aluno.

Quando dizemos que 0 aluno possui uma surdez profunda, significa
dizer que percebe sons em uma intensidade acima de 90db., mas nao é so
isso, também percebe frequéncias que podem ser graves e agudas. Através
de audiometria, podemos verificar pelo gréfico que intensidade de som e
frequéncia o individuo escuta. Isto & muito importante considerar, pois a
cadeia falada € constituida pelos fonemas que possuem formantes
(componentes) graves e agudos. Através do estudo da audiometria
podemos verificar que frequéncias o individuo ouve, ou seja, que fonema &
possivel ouvir ou nao. A area da palavra se encontra nas frequéncias entre
500 e 2000; ou seja, @ maioria dos fonemas estdo situados nesta faixa. Um
estudo feito recentemente revelou que “mesmo surdos profundos tém uma
audicdo residual aproveitavel, sendo gue muitos com frequéncia até 2000 ou
4000 Hz; o que significa a possibitidade de atingir os sons da fala, desde que

sejam devidamente aparelnados e que recebam a correta educagao

auditiva.” (Codto-Lenzi~1 997)
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Etapas Auditivas

A educacédo auditiva deve ser sistematica e seguir etapas que levem a

percepgdo auditiva partindo de atividades mais faceis para as rhais

complexas.

Primeiramente © aluno aprende a perceber 0s sons, € depois

descobrirda que esses  Sons podem ser diferentes, decodificando,

desenvolvendo assim seu limiar diferencial.

e Audigado Passiva

E o primeiro contato onde a crianga descobrira 0s sS0Ns,. Neste

momento oferece-se os sons para que éele descubra. Geralmente esta etapa

¢ iniciada com criangas bem pequenas.

« Som e Siléncio

A partir desta etapa comega 0 desenvolvimento da fungao auditiva 0
objetivo é que ela reconheca e discrimine quando existe som e quando nao
existe. As atividades, jogos terao como objetivo que o aluno demonstre com
seu corpo que esta ouvindo. Quando a crianga ja percebe o som € 0 silencio,
comeca-se a trabalhar 0s parametros do som, ou seja, que tipo de som. Os

parametros s&o: duracao, intensidade e frequéncia.



melodia da fala. A crianca a

e Duragio

Este parametro & muito importante pois se relaciona com a fala, a
prende a ouvir 0$ sons longos e breves. Os sons

longos referem-se a silaba tdnica das palavras € 0 SOM breve as silabas

atonas.A crianca ouvinte aprende a falar, primeiramente, repetindo algumas

silabas, depois passa a falar melodicamente, omitindo ainda varios fonemas.

Sua fala é melddica, ela oraliza as palavras com a melodia correta. Apesar

de nao falar ainda vérios fonemas, sua fala & bastante compreensiva, pois a

nossa fala @ basicamente melodica.
Diante disto o desenvolvimento da fala no deficiente auditivo devera
itindo algumas silabas (ba ba/

seguir 0 mesmo Percurso do aluno ouvinte em
Au au), depois emitindo as palavras através da melodia. Ainda sem muitos
fonemas, e $6 depois a crianca emite os fonemas.

Por isso a etapa da duragéo € importante, pois inicialmente o individuo

discrimina os sons longos e breves de instrumentos (corneta, apito) e depois

discrimina a voz oralizando e percebendo palavras, chegando as frases pela

melodia.
+ Intensidade

O aluno ird perceber quando 0s soOns sao fortes ou fracos. Essa
discriminacéo se fara partindo de instrumentos musicais, da musica

chegando a voz e a fala, levando a uma oralizag2o com entonagao correta.



e Frequéncia

Os sons trabalhados deveréo ser primeiramente bem distintos, ou seja,

frequéncia bem diferentes, utilizando " instrumentos como  tambor (grave)

chocalho (agudo). Da mesma forma a discriminagéo para a voz, iniciando
com vogais bem distintas como por exemplo /u, i/ - mais agudas e { 0. e/ mais
graves.

O trabalho auditivo devera preparar & crianga para melhor
compreender a fala e melhor falar com uma boa voz e uma boa melodia.

A educacdo auditiva visa a facilitar a aquisicdo da linguagem
(compreensao e fala) e utiliza a linguagem para aperfeicoar a educacao
auditiva, permitindo assim, © aperfeigoamento da fala e linguagem.

O que se pretende € que esta compreensdo da linguagem € a fala
sejam desenvolvidas de forma natural, transformando-as em situacdes de
comunicagdo. Falando sempre com O aluno de forma natural, com frases
completas juntamente com a educacdo auditiva ira desenvolver sua
compreensdo, ouvindo 0s sons possiveis, completando agueles que na&o
ouve diante daguela situagao que esta ocorrendo. Assim formara a fungao

auditiva e desenvolver sua linguagem.

“Egsa nova concep¢do de educagao sensoério- psicomotora
aplicada em todos 0s paises permitira integrar os surdos no “mundo
dos ouvintes”... Pode-se¢ dizer que uma grande maioria dos surdos,
devera desaparecer em 2 ou 3 geragoes dando lugar a individuos que

passaram a ouvir com seus restos de audigao.” (Dr.Guy Perdoncini)



o A Protese Auditiva

O papel da protese auditiva & a ampliacaéo dos sons recebidos pelas

células sensoriais do orgado de corti.

A acdo da protese soO podera ser realizada sobre células receptivas

existentes, 0 campo auditivo da crianga.

“Sabe-se que ndo é necessario O reconhecimento de 100% dos

elementos sonoros ou dos elementos linglisticos para obter-se
inteligibilidade sonora ou compreensao semantica 100%." (Couto, pg.30-
1996)

A protese € adaptada e feita baseada no audiograma da crianga e

esta servira para ampliar 0s sons recebidos, sendo de fundamental

importancia para a crianca surda.

E importante que se desperte na crianca o prazer de ouvir para que
ela sinta vontade e aceite a protese. No inicio a crianga ndo sentird
espontaneamente 0 beneficio trazido pelo aparelho, desta forma o

profissional e os pais devem incentivar o uso de maneira natural, mostrando

que € bom ouvir e que o aparelho contribuira para IS50.

A credibilidade da familia é fundamental para que este incentivo seja

feito de fato, acreditando e passando para a crianga uma verdade e um

prazer.

A protese serd o "ouvido” do aluno, e esta deverd ficar sempre em seu

ouvido, retirando apenas para dormir e tomar banho. Desde cedo,



conscientizando-se da importancia do apar

protese como um corpo estranho, ela passa
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elho a crianca ndo iré sentir sua

a constituir parte de seu corpo.
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6° Movimento

O Método Perdoncini e o Centro de Danga e

Estudo do Deficiente Auditivo

Sua Historia

O Centro de Danca e Estudo do Deficiente Auditivo foi criado em 1987
por mim e pela fonoaudiologa Monica Campello, como o objetivo de ensinar
danca aos alunos deficientes auditivos através do método Perdoncini.

O maior objetivo do Centro é utilizar a danca como meio de
informagao, divulgagado das potencialidades do portador de necessidades
educacionais especiais.

Antes da criacdo do Centro de Danga, ja atuava ha 6 anos com
deficientes auditivos como professora, onde vivenciava todo o trabalho
desenvolvido na escola onde trabalhava, assim como conhecia o trabalho em
outras. Ja naquele tempo se falava em varios métodos de trabalho. Atraves
das aulas de educacao fisica fui aplicando a metodologia audiofonatdria de
Guy Perdoncini onde desenvolvia a educacao auditiva, a linguagem e
compreensao oral atraves de jogos, musica, danca, e atividades ludicas.

Desde entdo percebi o quanto era possivel desenvolver a linguagem e

compreensao oral. Preocupei-me sempre em divuigar estas descobertas,



visto que as informagdes que nos chegavam e tambem a sociedade eram
sempre muito restritas.

A cada dia de trabalho com os aluncs era uma descoberta nova, uma
conquista. Sua fungdo auditiva se firmava, sua oralizagdo melhorava, sua
auto- estima e socializacdo aumentavam. Como a danca ja fazia parte da
minha vida profissional, encontrei nesta arte a forma de divulgar tudo que
descobria e cada vez mais acreditava. Utilizei a danga como meio de
informacdo e divulgagdo das reais possibilidades do deficiente auditivo.

Criando o Centro de Danca, em novembro de 1987.

A Danga e o Método Perdoncini

A adaptagdo do método a danga foi feita através de um estudo
profundo do método, unindo aos procedimentos de ensino da danga.,
fazendo uma unido perfeita do método, musica e danca.

O método se baseia em desenvolver a funcdo auditiva atraves da
musica, onde os alunos aprendem a discriminar as diferengas existentes na
musica, partindo das etapas auditivas. {Anexo 5, foto 4)

Na pratica podemos exemplificar a etapa do som e siléncio que refere
a primeira etapa do método onde o aluno descobre quando existe musica e
quando néo existe. Partindo desta etapa o aluno podera identificar outras

diferencas existentes. Como por exemplo, quando o cantor canta e para de
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cantar; quando ha uma intensidade maior ou menor, quando e qual
instrumento é tocado, que frequéncias sao mais perceptiveis. A escolha da
musica se da a partir da etapa auditiva em que & crianga se encontra; a
técnica da danca que serd trabalhada; o interesse e a faixa etaria.

A compreensdo e a estruturagao da linguagem sé&o feitas sempre
através de situacdo vivenciada, o tema que ira dar inicio ao trabalho sera
ligado a musica.

A estruturacdo da linguagem escrita também sera trabalhada partindo
também do tema da musica. Pode-se criar uma nova letra para a musica. ou

escrever textos referentes ao tema, como poesias.

O Processo de Ensino da Danga

Na aula de danca, o trabalho € feito utilizando-se o corpo. Os
movimentos corporais, 0s exercicios especificos da danga sao executados a
partir das diferengas percebidas pelos alunos. Como exemplo. quando
acontecer o siléncio ndo havera movimento, quando voltar a musica havera o
movimento. O movimento & sempre um reflexo da musica ou seja, das
diferencas existentes. (Anexo 6-fotod)

Essas diferencas podem ser som € auséncia de som; quando fica forte ou
fraca a intensidade, quando o cantor canta € para de cantar quando existe

uma diferenca de frequéncia e instrumentos. Essas diferencas sera definidas
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e trabalhadas com 0s alunos, 0s passos da danga serao modificados quando
houver uma "“diferenca’ em que os alunos forem trabalhados para percebé-lo
éuditivamente.

Nao é utilizada vibragdo sonora, pois O objetivo & desenvolver a
percepgdo auditiva € nao a tatil. Também nao é utilizada a contagem de
tempo, onde a aluno contara guantas vezes 0 passo sera executado; ela ira
modificar o passo guando perceber com seu residuo na musica.

O ritmo & desenvolvido utlizando-se Instrumentos musicais onde 0O
aluno incorpora o ritmo auditivamente para depois introduzi-lo ao movimento.

(Anexo7-fotob)

A coreografia é constituida atraveés das mudancas trabalhadas, sendo

que, cada passo se modifica a partir da modificagao existente na musica.

Coreografia

Criar ndo é chegar com uma musica qualquer e comegar um, dois,
trés, quatro. O professor necessita estudar a musica e saber o que esta por
tras daquela musica, definir seus objetivos, deixar fluir sua criatividade
partindo de um sentimento para que assim possa expressar suas emogoes

através de movimentos definidos.



Consideracdes:

Os elementos (passos} deverao ser de acordo com a faixa etaria dos

alunos;

Os alunos deverdo executar 0s movimentos sozinhos, sem a presenca do

professor, por isso o movimento devera ser adequado &o0

desenvolvimento motor.

A danca devera gerar prazer ao aluno (trabalho de compreensac e

expressao)

Etapas da Construcdo da Danca

10

2[)

30

4°

50

60

70

Ensinar o 1° movimento a ser executado (sem musica)

Trabalhar-se o ritmo deste movimento (sem musica)

Movimento destro da musica (execugdo do movimento com ritmo
correto iniciando e finalizando partindo da percepgdo auditiva da
musica)

Ensina-se 0 2° movimento a ser executado (sem musica)

Trabalha-se o ritmo deste movimento {sem musica)

Movimento dentro da musica (idem ao 3° - s6 do 2° movimento)

Executar o 1° e 2° movimentos dentro da musica.
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O Trabalho com a Familia

"A medida em que v&o aparecendo 0S Sucesso da educagdo e da
integragdo, os pais constatam a eficiencia da crianga e dardo menos
importancia a sua deficiéncia.” (Couto, pg.26-1997)

A familia € o ponto de grande importancia no trabalho desenvolvido
com o portador de necessidades educacionais especiais. Esta familia é
composta de sujeitos que fazem parte da nossa sociedade. Uma sociedade
desinformada e subinformada, preconceituosa e excludente. Diante disto a
familia gue encontramos € desinformada e geralmente nao acredita nas
capacidades de seu filho. Muitas vezes relatam terem ouvido de profissionais
que seu filho néo ser4 capaz de aprender pelo seu comprometimento. O
profissional necessita fazer um investimento bastante intenso com €sSa
familia pois € importante que a familia faca seu papel para construgao da
linguagem e audicao.

Primeiramente a familia precisa conhecer 0 que venha a ser deficiente
auditivo e depoisAnecessita conhecer a metodologia e como € possivel
desenvolver sua linguagem, sua audi¢éo residual, assim como conhecer €
descobrir a importancia da protese auditiva., para assim acreditar nas
possibilidades de sua crianga, encarando-a como uma crianga com
caracteristicas de sua faixa‘ etaria como outra crianga sem “pena’ e sem

“culpa”.



Para construir esse “acreditar’” na familia ¢ preciso orientar a

participagédo dos pais através de variados recursos comao:

1)

4)

Reunido de pais:
Trabalhando um tema,
Utilizando textos
Utilizando musica

Utilizando dinamicas

Encontro de pais:
Organizar um encontro de pais durante um final de semana, com

palestras, debates, trabalho em grupo, troca de experiéncias. (Anexo3-

foto7)

Participag¢do dos pais nas aulias:
E Importante fazer os pais verem” o desempenho de seu filho, podendo
vivenciar junto com ele 0 processo, participando ativamente da aula e em

outro momento os pais podem assistir a aula.

Atendimento e conversas individuais
Sa0 momentos que o profissional tem com 0s pais, separadamente, para

conversar e orientar especificamente aquele aluno.



o Esses recurso tdm como objetivo mostrar aos pais as reais possibilidades

de seu filho, para que possam, Seguros de sua condigdo, acompanhar
seu desenvolvimento com mais interesse estimulando a crianga em todas

as situacdes e esquecendo, pouco a pouco, o impacto negativo causado

pelo diagnastico.

o “A surdez de seu filho ird perdendo sua importancia. Ira sendo substituida

pela consciéncia de todas as capacidades que tema a crianga

independentemente da surdez " (Couto, pg.26-1996.

Os 10 anos de CDEDA

Nesses 10 anos muito se construiu: estudos foram feitos, conclusdes
elaboradas, descobertas e alegrias concretizadas.

Como ja foi dito, a informagao & um dos objetivos principais deste
trabalho. Diante disso, a preocupagdo de informar aos profissionais também
faz parte de nosso objetivo. O Centro de Danga vem promovendo cursos no
Rio de Janeiro e em outros estados para formar profissionais no método com

a utilizacéo da danga.

Nesses 10 anos foram feitos 9 espetaculos dos alunos onde, em cada
ano, & mostrado © trabalho desenvolvido, em torno de 8 numeros com
diversos estilos de danga incluindo classico e sapateado.

Esses espetaculos s&o apresentados em teatro para as familias €

convidados em geral.
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Nesses 10 anos concluimos em torno de:

e 54 coreografias.

o 12 cursos dados no Centro de Danca.

« 40 participagdes entre congressos, simp6sios e conferéncias.

¢ 9 espetaculos

e Em torno de 70 alunos deficientes auditivos foram atendidos na faixa

etaria de 5 a 23 anos.

O Centro de Danga ainda possui um grupo de danga formado por adultos

e adolescentes, ex-alunos do Centro de Danga; Este grupo foi formado em

1998 com o objetivo de fortalecer o veiculo de informagéo pela arte suprema.

a danga.



7° Movimento

Analise das Entrevistas

“Do ano passado para este ano minha filha & outra.”

Foram entre‘vistas 10 familias de alunos e ex-alunos do Centro de
Danca todas com surdez profunda utilizando-se a linguagem oral, com idade
variando de 6 a 22 anos. Desses 10 alunos cinco sao ainda alunos do Centro
de Dan§a e 05 outros sdo ex-alunos.

Pude constatar alguns aspectos apontados pelas familias a respeito
das modificacdes ocorridas em alunos apos terem frequentado e praticado a
danga no CDEDA. Um dos aspectos mais citados foi a transformag&o no
comportamento dos alunos no sentido de hoje. serem mais extrovertidos.
Relataram que antes apresentavam-se mais timidos, retraidos com inibigao
para fala.

Essa modificagéo contribui para a melhora da linguagem expontanea

e também um aumento de sua auto estima.

Outro fator colocado por todos foi 0 aumento e aceitagdo do uso do
aparelhos auditivo, obtendo uma melhora em sua percepcéo auditiva,
utilizando assim seu residuo de forma funcional; podendo ser comprovada

com a analise do exame audiométrico onde podemos observar 0O matior

aproveitamento residual com melhora nos frequéncias {(Anexo8 -foto 7)
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Todos os alunos entrevistados com excecao de uma { com idade de 6
anos) estdo integrados em turma comum. A maioria estd em escolas
i’nunicipais onde conseguem acompanhar o contetdo, mostrandc-se bem
diante da turma regular, com um bom relacionamento com'crianc;as ouvintes.

Qutro aspecto interessante foi a colocacao das familias em relacéo a
danga sempre ligada & alegria e ao prazer (Anexo 9-foto 8 }.

Podemos assim concluir que atraves de um trabalho sistematico
voltado para o desenvolvimento das potencialidades do portador de
deficiencia auditiva utilizando  a metodologia audiofonatona de Guy
Perdoncini que acredita no potencial auditivo e linghistico podemos
desenvolver a audicao e a fala.

Este desenvolvimento se refletira em uma melhor integragao social e
educacional. A danga como recurso para desenvolver esta metodologia
contribui para ¢ auto- conhecimento, 0 aurhento da auto- estma €
extroversdo. (Anexo 10-foto9)

A danca e o método levam a formagao de um sujeito consciente, que
acredita em suas potencialidades e que busca a garantia de seus direitos
como cidadéo. (Anexo 11-foto10)

Encerro esta analise com o depoimento da nossa ex-aluna Helenita
Silva:

“Um dia descobri que entre tantos sons que O mundo me
oferecia, um deles me deu prazer, me fez sentir alegria, antes me

arrepiavam. Era musica, ora no seu embalo sentia sono, ora sentia
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vontade de pular, agitar e até balbuciar alguns sons, era a danga. Eu fui

crescendo e um sonho trazia comigo: aprender a dangar como todas as

pessoas. Com carinho, o amor de vocés junto com suas técnicas de
trabalho, 0 meu desenvolvimento veio a ser tio grande que aperfeigoei

a arte de apreciar e diferenciar cada tipo de som.”
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8° Movimento

Arte e Inclusido - Conclusoes

Alguns Conceitos e ldéias

"Educar a criancga deficiente junto da crianga sem deficiéncia €

proporcionar-lhe os meios de fazer desabrochar para a vida, todas as suas

riqguezas morais e espirituals capazes de torna-la um elemento equilibrado e

bem formado dentro da comunidade em que vive.”
Subsecgdo ensino especial.

SME/1963.

“A rede escolar comum é um fator fundamental para a integracao do
individuo e sobretudo do deficiente visual que &0 freqlenta-la passa a

participar ativamente da vida da comunidade.”
MEC/1970.

“Qs governos devem atribuir a mais alta prioridade financeira e politica

e financeira ao aprimoramento de seus sistemas educacionais no sentido de

se tornarem aptos a incluirem todas as criancas independentemente de suas

diferencas individuais.”

Declaracao de Salamanca- 1990



"As pessoas portadoras de necessidades especiais tem direito 2

participagéo social efetiva entendendo-se que a sociedade se organiza e se

- enriquece a partir da interagdo entre sujeitos diversos”

SME-1996

Integracao

“Ndo se trata de uma insercdo fisica mas de uma proposta de
educagdo integrada que pressupbes troca, didlogo, reciprocidade
constituicio de conhecimento.

A Integrag@o escolar é um direito, ndo basta so o esfor¢o da educagao
especial, a discussdo e o encaminhamento da proposta sem que haja a
participagéo de todos acontece a margem do processo sendo incompativel

com a filosofia de integragdo.”

SME-1996

“Cabe & escola diante deste novo paradigma assumir um papel de
vital importancia sendo uma instituicdo social que se pressupdes atender a
todos os alunos e sua comunidade sem excegdo. Sera portanto uma escola
aberta, pluralista, democratica, de qualidade pedagogica.” Nao temos duvida
de que a inclusdo &€ uma abordagem ética, porque as pessoas com
necessidades educacionais especiais, sao cidadaos presentes com direitos

assegurados de inclusdo plena, néo ficando sem ninguém fora do ensino

regular.

Gofredo, 1997
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Arte e Inclusao

“Escola e familia unidas estardo trabalhando para a integragdo

completa do deficiente auditivo na sociedade tornando-o uma criatura util e

feliz.”
1996.

“Incluir ndo & favor mas troca. Quem sai ganhando nesta troca” Todos
em igual medida. Conviver com as diferencas humanas é direito de pequeno

cidadao deficiente ou ndo junto construirem um pais diferente.

Claldia Werneck-1997

Refletindo a partir desses conceitos e idéias, podemos perceber, que
desde 1963, ja eram comprovados oS beneficios do aluno portador de
necessidade educacional especial estar inserido em turma comum. Em todos
os conceitos levam a conclusdo que é na relagdo com pessoas diferentes,
que passamos a conhecer a diversidade levando assim a um crescimento
conjunto do aluno, professor, escola e comunidade,

Diante disto como podemos analisar hoje a nova proposta de uma

escola inclusiva?

A integragao ndo significa o mesmo que a inclusao.
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A integragdo visa a preparar o aluno para estar integrado na escola

gue nado se modifica, ja que a inclusdo significa o aluno estar incluido em

uma escola que atendera as necessidades especiais deste.

Os conceitos sao diferentes mas o pensamento de estar junto ja vem

existindo desde algum tempo e, a pesar disto, a inclusdo parece téo distante

da realidade.

Segundo Claudia Werneck: “A caminho da sociedade inclusiva 0
governo cumprirda o papel que lhe cabe na constituicdo, empresarios
oferecerdo empregos ao deficiente, se este for eficiente, escolas de ensino

reqular terdo orguho de seus alunos com qualquer tipo de
comprometimento...”

Mas 0 que & preciso para que isso se efetive? Como ja cilamos ha
anos atras ja se falava em deficientes estarem juntos com nao deficientes.
Hoje ja se vé reformulagdes nas leis, criagdo de leis garantindo o direito e
favorecendo a inclusdo nas escolas e fora dela. Mas como construir de fato
uma pratica inclusiva? A sociedade ainda esta longe de enxergar ¢ “outro”
como parte de sua sociedade e 0 encara como apéndice. O que na verdade
acredito que seja um dos pontos- chave desta transformagdo € a
informacgao.

“A desinformacdo acentua ainda mais a cerimbnia que tanto
caracteriza a relagdo de individuos deficientes com nao deficientes. A

desinformacgdo é o escuro. Pior que a desinformacao sé a subinformagao.
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Subinformacao € informagéo errada, pela metade, manipulada pela
midia, distorcida, de boca em boca, antiga, paternalista, nao colaboradora da
inclus3o.” (Claudia Werneck,pg.224,1997)

Acredito que a desinformagdo e a subinformagdo sao pontos que
contribuam em muito na formagdo de uma sociedade excludente,
preconceituosa, € partidaria. E preciso transformar de vez nossa sociedade.

Verifico durante esses anos , 0 quanto se fala erradamente do surdo,
comegando pela nomenclatura de surdo e mudo, uma conceituagdo errada e
totalmente sem propoésito. Nos meios de comunicagao, em novelas é sempre
focalizado o “surdinho”, “mudinho”, “coitado”. Quanto & perigoso e Serio o
que passa num meio de comunicagdo Como a televisdo! Além disso o
desconhecimento total a respeito dos restos auditivos, ainda se fala de surdo
total., nulo. Diante desses conceitos que O individuo carrega levam ao
distanciamento, aoc medo de se aproximar, a excltlséo.

“A mae do medo é a incerteza e o pai do medo é 0 escuro. A incerteza
nao é apenas mao do medo é a mae da humanidade.” (Werneck,pg225-

1997)

E isso que a desinformagdo gera: distancia, medo, que contribuem

para cada vez mais produzirem uma sociedade excludente.

E preciso levar informagdes corretas, mostrando as capacidades reais
do individuo para que assim facilite a abertura de novos caminhos na escola,

na sociedade e no mercado de trabalho. Como pode um sujeito competir no
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mercado de trabalho j& t&o restrito e que ja carrega o estigma da
incapacidade?

- informar para incluir a arte que é tao abrangente, pode ser um meio de
informar. Utilizar a arte para quebrar barreiras, informar, destruir a
subinformagdo, mastrar competéncia, clarear, pode ser um caminho.
Caminho este que precisa da conscientizacdo da familia, dos profissionais,
do governo. A arte pode detonar reflexdes capazes até de romper com 0S
paradigmas estabelecidos.

Precisamos reivindicar, lutar, exigir do govemo O cumprimento das
leis, nos aproximar da midia para informar e esclarecer junto a ela, fazendo
desta nossa parceria.

Orientar e incentivar as familias para que sejam elas o ponto de
partida junto com O0S profissionais a derrubarem os muros ainda tao
solidificados.

Nossa sociedade precisa ser mudada sim, o portador de necessidades
educacionais especiais ainda € muito solitario, em um espago vazio de
poucos movimentos, numa melodia lenta e fraca. Precisamos mudar e
sonhar sempre, buscando uma sociedade inclusiva para todos, num ritmo
conjunto forte sem espagos vazios.

Imagino a inclusdo como O Bolero de Ravel coreografado por Maurice
Bejart que comega lento como um bailarino solitario, com um movimento
apenas de bragos onde, gradualmente, seus movimentos vao aumentando,

movendo os quadris e pernas, girando, acompanhando o ritmo um pouco
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mais intenso e mais forte. Pouco a pouco seu espago vazio & preenchido por

um outro € outro acompanhado com um som ainda mais forte, mais intenso.

A0S poucos O espago vazio vai sendo todo preenchido, 0s movimentos

definidos, fortes, densos, acompanhando © ritmo bastante intenso €

crescente e todos juntos, N0 MesmMo ritmo e vigor cobrindo a gama completa

de tons.

“A grandiosidade do volume é de tal forma poderosa, que acaba por

engolir a melodia na conclusdo.” (Maurice Beérjart)

Que assim seja a inclusao!
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Anexos

Anexo 1 - Roteiro da Entrevista

Idade
Qual escola estuda?
Integrado ou classe especial?
integrado- Quando?
Onde?
Em que sene?
Quantos anos?
Como foi sua integragao?
Quando iniciou no centro de danga?

Idade/Quanio tempo

Como era sua percepgdo auditiva antes de frequentar o Centro?

Como era sua comunicacdo? Utiliza sinais?

Como estava na escola?

10- Como era sua vida social?

11- Depois que passou a ser aluno do CDEDA., quais as modificagdes:

Audigdo, quais sons ouve?

Fala- como ficou sua comunicagao
Expressdo/Criatividade
Compicensao oral

Auto- conhecimento

Auto- estima

Na escola

No aspecto social e familiar.
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Anexo 9- Foto 8
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Anexo 10- Foto 9
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Anexo 3- Audiometria.
Audimetria 91 e 93 com melhora nas frequéncias 250 a 4000, onde a

aluna percebia essas frequéncias numa intensidade mais forte, 155 e 120 db,
observamos perceber em 100 e 95 db, demonstrando uma melhor utilizagao
de seus residuos auditivos.

® o, 220293 AUDIOGRADMA
. IDADEéANOS 125 250 <00 750 1000 1500 2090 3C0J 406G 6000 8300 "
¢ -
1
® ot | oo 1
o TESTE AZUL VERMELHO 0 0
® AETEA X 0 10 0
H (Y4l
L ] O5SEA > < L 10
. B NAQ RES. X o] 2 el— > 10
PONDEY ¥ ¥ o <
@ O5SEA MAS- a © - *
. <
® ; GARADA > ' . 0
’ z
LUSCHEE A a o N 50
0]
P :
JERGER A A < " e Le ¥_\r> < (T» o
— O W
ACUFENO- x o «
METRIA \ed ~7 =W :|~\$ B "0
LIMIAZ DE |
JaRITABILI- N 2 20 A & "
0AOE X T O Ao
100 r—, . 1t
LIMIAS DO- 1 G F;
“ LOROSO b 4 o X J: e b do A v .
3 frequancia em Harz (ciclos por seguacy) \l}
Médias : Q. E O. D. . ‘x
'
Airen JOSCY o2 0B ;
Qssea v J
Discriminagéo - - i
= VibE- UE R3O - 210 sop 1090 2050 4CO0
Y : .
ideitous Sy
* TP"_""" "_——mﬁﬂﬂv\;ﬂ".‘d.’..“.....n.u.- S P eeascacmrenma e tme s e b A PSR RS mo g [ —
A
S0 patan08:08:9 . ATUDIOGRAMA
: 5 ANOS |
¥ IDADE° 125 250 500 750 1000 1500 2000 3000 4000 6000 8000
N 1
oy 19
3 TESTE 0.k 0.0,
Ny AZUL VERMELHO o o
® : ALREA X 0 10 19
: w
; GSSEA > < o o .
- HAQ LES. X o 2 P >
i PONDEU ¥ ¥ %) - »
]
® l OSSEA MAS. o 9
! s W 10
i LUSCHER A a S < >
H &0 89
. JEIGER A A < ‘
. ACUFEND- x . b " < > b
s METRIA 7 O\‘:;v w g < > Vd e ®
: o Y — rd
LIMIAR DE
1REITABILE. A w0 N q YV
: CADE Nl P
%0-2-—kpto-1 K — A ox
; LIMIAZ DO- - p 100 . il T 7]
S LOROSO k ‘ \ 5 & N
o o * € Dy Ho
i ‘ 13 frequentia em Perz 6&: 51 por 18gundo) w\'l/
: Midias : Q. E, 0. D. \ P - - .
JBe ¢ )I< 0 Wnbep\5
Adroa ¥ JJQCy?, 4 v
Ones GT» ol GVroid \
Discriminagdo -
- VMIDE . vERBO L P I TR

—

i‘]_;_:\:;,‘u’d I s



