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“A escolha deste tema deve-se ao fato de crermos que o teatro deve
responder a uma finalidade humana e instrutiva, sem acomodacgbes

sociais e sem preconceitos de espécie alguma.”
Pedro Catallo — dramaturgo anarquista
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RESUMO

Esta pesquisa foi desenvolvida com ¢ objetivo de explicar o papel pedagégico do
teatro anarquista no Brasil, no inicio século XX, mostrando como o teatro possibilitou a
disseminagdo dos ideais libertarios. A educagéo anarquista, em todas as suas propostas,
tanto na escola como no teatro, realizou experiéncias que combateram a educacdo elitista,
opressora e autoritaria. A educagdo anarquista visa a livre expressio, a auto-realizagio do
individuo, o desenvolvimento das capacidades intelectuais e corporats, a vivéncia solidaria
e coletiva, o anti-autoritarismo € um novo tipo de organizagdo social. O teatro anarquista
foi uma experiéncia importante para a classe oprimida, eles praticavam a “arte da situagdo”,
uma arte que nfo se separa da vida, que € criagdo da coletividade e considera qualquer
individuo como um ser criador. As fontes para a pesquisa, como livros de autores
libertarios e jornais da época, foram encontradas na biblioteca Fabio Luz, que se dedica
particularmente ao acervo anarquista; outras, debatidas em reunidio de pesquisa, dedicada
ao estudo da historia e da educagio libertaria e realizada na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (NEB -UNIRIO); as pegas analisadas foram publicadas no livro
Antologia do Teatro Anarquistas, de Maria Thereza Vargas e o principal acervo de pegas
anarquistas encontra-se no Centro Cultural de S3o Paulo. Encontramos as pegas e seus
respectivos autores, os lugares onde ocorriam festivais artisticos — em sua maioria entre Rio
de Janeiro e Sdo Paulo. Consideramos que o material encontrado ¢ importante para tragar a
histéria do teatro como expresséo coletiva da moralidade e do ideal anarquistas.

Palavras Chaves: pedagogia libertaria, anarquismo, teatro anarquista.
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INTRODUCAO

Por meio dos encontros semanais no grupo de pesquisa de Pedagogia Libertaria,
conduzido pela professora Angela Maria Souza Martins, pude aprender um pouco mais
sobre o anarquismo que, até entdo, me era pouco conhecido. Pude perceber que o que
ouvimos e aprendemos vulgarmente acerca dele néo corresponde\a realidade da ideologia
anarquista.

Muito se fala da violéncia, dos gestos excéntricos, da rebeldia, mas pouco de fala da
filosofia € da proposta de educagéo.

Com as leituras e discussdes, fui me envolvendo com a proposta pedagogica a
qual, atualmente, é a que certamente me encanta mais. As relagbes horizontais entre
professores e alunos, a vivéncia da solidariedade e, principalmente, da liberdade na escola,
e o cultivo de uma sociedade mais justa através da educago séio temas que estdo presentes
na proposta libertaria e que fazem falta a educagio vigente, ao meu ver.

Além do gosto pessoal pela proposta libertaria, a arte sempre foi de grande interesse
para mim, como linguagem, como forma de expressdo, como meio de sentir ¢ enxergar o
mundo.

Busquei, entdo, fundir as duas fontes de interesse em um sé tema e fui procurar a
respeito do teatro anarquista. Fiquei feliz em descobrir a importancia que os anarquistas
davam ao teatro como forma de educar, como vivéncia e agido solidaria.

Ao pesquisar sobre o teatro no contexto da proposta libertaria foi perceptivel a
importancia do movimento artistico para a divulgagdo dessas idéias, além de ter sido um
meio de sobrevivéncia para elas, ja que a realizagio de tais movimentos também ajudava
nos custos com a educagdo e publicagdo de jornais e revistas. O Teatro Libertario foi um
importante meio de comunicago e unifio entre a populagio operaria.

Houve muita dificuldade em achar os textos das pegas. Infelizmente, ndo ha muito
material sobre esse assunto ja que o movimento artistico anarquista foi perseguido, bem
como todo o movimento nesta proposta e, por isso, havia muitos esfor¢os no que diz
respeito ao seu sigilo. Muitas pegas foram destruidas e, talvez, T_g_itps dos artistas e
contadores desta historia, esquecidos. Por esse motivo, é necessério"fésgatar\ essa memoria

para que nfo se perca no tempo ¢ na historia.



Através de busca a acervos e conversas com pessoas interessadas e militantes do
anarquismo pude realizar esta pesquisa. A inten¢do € mostrar, a partir de uma pesquisa
bibliografica ¢ documental, como as pegas teatrais foram fundamentais para um tipo de
processo educativo que permitia a construgdo de uma consciéncia critica entre 0s
trabalhadores e a livre expressdo de suas id€ias.

Com o intuito de contextualizar a andlise das pecas teatrais, no primeiro capitulo,
Anarquismo e Educacdo, fiz consideracbes a respeito do anarquismo, sua filosofia e sua
concepgio educacional a partir dos seguintes pensadores: Mikhail Bakunin; Silvio Gallo,
que possui publicagdes de grande importéncia para a disseminagdo da educag@o libertaria
no Brasil; e o educador espanhol anarquista Francisco Ferrer y Guardia, que teve grande
influéncia entre os anarquistas brasileiros, devido a sua experiéncia com a Escola Moderna
de Barcelona.

No segundo capitulo, A Estética Pedagdgica Anarquista, lango o olhar sobre a
estética anarquista e suas relagdes com a educagfio, a partir das concepgdes da estética
libertaria de André Reszler e sua visdo sobre a arte em Proudhon e Bakunin, e também
utilizo as reflexdes do professor ¢ pesquisador da literatura brasileira Dimas Antdnio de
Souza. A pedagogia anarquista estava inteiramente inserida na concepgio estética que
apresentavam em seus espeticulos e na forma como faziam e entendiam o teatro. As
relagdes entre os artistas, destes com a arte e com a platéia, estdo mergulhadas na
moralidade e na educagfo anarquista.

No terceiro capitulo, As Pegas Teatrais: Uma Pedagogia Encenada, fago a andlise de
duas pegas teatrais, com o intuito de mostrar as idéias, a moralidade e a intengdo
pedagogica das mesmas. As pegas analisadas sdo: O Semeador, de Avelino Féscolo,
anarquista e escritor mineiro € A Bandeira Proletaria, de Marino Spagnolo, alfaiate de
origem hispanica.

As pegas foram recém publicadas no livro Antologia do Teatro Anarquista, de
Maria Tereza Vargas. O acervo principal das pegas anarquistas esta localizado no Centro
Cultural de Séo Paulo, o qual ndo pude ter acesso neste tempo de pesquisa. Ndo ha acervo
com essas pegas no Rio de Janeiro. Além das pegas publicadas, embasei-me na escassa
literatura critica sobre o teatro anarquista para fazer minhas consideragtes ao tema.

No ultimo capitulo, O Teatro Anarquista no Rio de Janeiro, ha referéncias sobre os

principais movimentos teatrais formados no Rio de Janeiro e as curiosidades dos locais
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onde aconteceram. Passamos por muitos lugares, todos os dias, ¢ muitas vezes ndo
percebemos que eles respiram histdria, que muitas pessoas passaram por ali, viveram e
deixaram marcas. E interessante, a0 passar pelas ruas das cidades, notar com outros olhos
lugares que antes ndo diziam nada.

Meus objetivos com esta pesquisa foram: fazer um levantamento das pecas teatrais
feitas por militantes anarquistas; analisar os principios ¢ valores que embasavam estas
pecas, para mostrar a pedagogia inserida nesta proposta estética; analisar a importancia do
teatro como uma forma de expressdo e de pritica pedagdgica, com o intuito de mudar as
relagdes interpessoais e trabalhistas e vivenciar um mundo mais livre, justo e solidario.

Creio qgue pensar sobre os ideais libertarios se faz mister em uma sociedade como a
nossa, onde vemos as vontades individuais cada vez mais sugadas pelas culturas
dominantes, onde o auténtico tem cada vez menos/eispago. Entendo que falar em liberdade é
um exercicio constante de praticar a tolerancia e(gfrespeito, tdo perdidos nos dias de hoje,
pois se eu concebo que eu sou livre eu posso respeitar a liberdade alheia. Entendo que o

pensamento libertario vem nos mostrar que existem “liberdades” possiveis, pois cada

individuo possui poténcias préprias que devem ser desenvolvidas somente por sua vontade.
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CAPITULO 1

ANARQUISMO E EDUCACAO

O anarquismo para ser compreendido na sua esséncia ndo pode ser visto como
uma doutrina politica. Se assim o fosse concebido, estaria indo ao encontro do
autoritarismo e dogmatismo, valores que sdo contrarios aos principios anarquistas.

Devemos conceber o anarquismo como atitude, ou melhor, como principio

filosofico. Qu ainda, nas palavras de Silvio Galo,

“um principio gerador, uma atitude basica que pode e
deve assumir as mais diversas caracteristicas particulares de acordo
com as condigdes sociais e  historicas as quais €
submetido."{GALLO, 2007)

Este principio gerador do anarquismo € formado por principios basicos de agdo e
teoria que sdo: autogestdo social, internacionalismo, agdo direta e autonomia individual.
Explicarei os dois ultimos principios citados, pois estdo diretamente ligados ao teatro e a
pedagogia nele contida no movimento anarquista.

o SRS Entendem que uma revolugdo deve ser feita a partir das obras e da gestdio das

_ massas em projetos proprios, ou seja, como acéo direta, como foram a educagfio e o teatro.

. /F Sern esperar que qualquer forma de autoridade o faga, sem colocar a responsabilidade em

outras instidncias para criacdo de medidas revolucionarias se ndo a agdo direta da classe

popular. Acreditavam, assim, que a revolugio deve ser feita pelo povo, com atividades
auténticas, que despertem a consciéncia do ideal da revolugédo nos individuos.

Eles contestavam nido sé o meio capitalista de produgio, baseado na exploragao de
uma classe sobre outra ¢ da alienagdo dos meios de produgiio dos operarios, mas também
qualquer forma hierarquica de organizacio. Sendo assim, ndo s6 o capitalismo democratico
como também o socialismo de Karl Marx eram contestados por eles.

A autonomia individual ¢ muito valorizada no anarquismo. Concebem uma

relagdo dialética entre o individuo e a sociedade. Ao mesmo tempo em que nfo existe
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individuo isolado, que ndo faga parte da sociedade, esta deve estar centrada em atender ao
individuo.

“0 socialismo libertario vé no individuo a célula fundamental de qualquer grupo
ou associacgdo, elemento esse que niio pode ser preterido em nome do grupo”(GALLO,
2007, p.).

Ou seja, o individuo' possui uma autonomia que deve ser respeitada pela estrutura
da sociedade. Esta é uma questdo importantissima para entendermos o anarquismo € sua
abordagem pedagdgica no teatro € na escola.

Na medida em que se entende a importincia do individuo para ,’c_(;rgtm_se uma
sociedade justa, a pedagogia estard focada, também, em desenvolver este potencial de
liberdade individual. J4 que individuo e sociedade mantém uma relagdo dialética, a
liberdade deve estabelecer-se primeiramente no homem para, entdo, termos uma sociedade
libertaria constituida de cidados igualmente livres.

A importincia da educagdo para o movimento anarquista vinha, entdo, dessa
descrenca de que uma revolugdo na sociedade so se daria a partir de um governo ou poder
que a fizesse, e da atitude marcada pela agéo direta citada anteriormente. Acreditavg;:ff que
a educacdo era um meio de vivéncia deste ideal anarquico. Entendamos aqui que, neste
caso, a educagdo ndo tinha o objetivo de manter um status quo anarquista. Se assim o fosse,
estariam eles mesmos sendo contrarios ao que acreditavam — contra dogmas e uma

educagio da reprodugio. Como analisou Bakunin, pensador anarquista,

“em qualquer regime a educagédo da juventude serd orientada
num sentido favoravel aqueles que detém o poder econdmico e
politico e fard como forma de estabelecer € manter as classes
sociais. Assim, a educagfio visa, frequentemente, disciplinar,
domesticar e reprimir os desejos do homem a fim de que estes
estejam de acordo com os desejos do Estado, ndo

contemplando  ou  favorecendo 4  livre  expressio

individual. "(BAKUNIN, 2003)

! Esta importancia ao individuo apregoada pela filosofia anarquista € uma grande diferenga que encontramos
entre esta e o socialismo, que em sua pritica e teoria concebe a sociedade, a igualdade econdmica e social
como primordiais, sem aprofundar-se nas questSes individuais.



De acordo com os anarquistas, quando a educacfio cede aos interesses do Estado,
seja ele qual for, passa a ndo contemplar o individuo e todo o potencial que nele existe. Por
isso, uma educagdo que serve a um Estado que apenas defende a formagéo para o mercado
de trabalho, ndo forma o homem integralmente, ou seja, intelectual, fisica e moraimente,
como defendieu”gg anarquistas.

Seguindo os rumos contrarios a definigdo de educagéo para o Estado, a educagio
libertaria ¢ destinada, entdo, a criar cidaddos livres; entendendo a educagio como meio de
integragio do corpo e do intelecto, celebragio das capacidades individuais e da convivéncia
coletiva, onde se desenvolva a solidariedade. Os anarquistas buscavam livrar os individuos
de toda a forma de autoritarismo e possibilitar a liberdade de expressdo. A educagéo
integral deveria desenvolver as multiplas potencialidades do individuo.

Ferrer y Guardia foi um educador espanhol que influenciou muito a concepgio de
educagdo integral entre os anarquistas. Era a favor de um ensino racional e cientifico,
contra o ensino religioso. Ele entendia que o homem deveria ser capaz de pensar por si
mesmo, racionalmente, sem atribuir for¢a a uma divindade imaginaria que jamais podera
fazer o que somente a for¢a do trabalho e da razéo do homem podem construir. Da mesma
forma, esta for¢a ndo poderia ser transferida para o Estado ou qualquer hierarquia possivel.

A educagio foi primordial para a propagag¢io e vivéncia desses ideais e havia uma
grande preocupagdo dos anarquistas em torno de um movimento que construisse uma nova
postura na educagdo, pois acreditavam ser fundamental uma educag@o para a liberdade.
Mas nio so6 as escolas livres foram palcos de propagagfo desses ideais; o Teatro Libertario
também foi uma forma de manifestagdo a livre expressio e desenvolvimento das
capacidades artisticas. Um meio de expandir as idéias anarquistas ¢ denunciar as injusticas
praticadas contra a classe operaria.

O Teatro anarquista teve como principais objetivos: a divulga¢do das idéias
anarquistas em uma linguagem ao alcance de todos, divulgar os métodos de alfabetizagio e
educagio disponiveis, unir a familia proletaria e motivar a confraternizagio, desenvolver o
potencial artistico e criativo dos operarios, promover debates, usar o dinheiro arrecadado
dos espetaculos para custear a publicagdo de jornais e sustentar escolas livres para os
trabalhadores e seus filhos, prestar solidariedade humana auxiliando familias, perseguidos,
desempregados, doentes, acidentados pelo trabalho nas fabricas, deportados e expulsos. -

' S I A

/'JI' .
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Enfim, o Teatro Anarquista ndo serviu apenas como entretenimento, mas ¢omo
forma de resisténcia politica e ajuda humanitéria, no intuito de aumentar a auto-estima do
operario através de uma arte autenticamente popular e do desenvolvimento estético e
criativo dos individuos. E o teatro libertario experimentou, assim como a escola livre, a

A ~ . 5 " . C
vivéncia de relagdes mais justd e a pratica coletiva da solidariedade.

CAPITULO 2

A ESTETICA PEDAGOGICA LIBERTARIA

A estética libertaria era bastante diferenciada. O Teatro anarquista,
inicialmente, nfo tinha como preocupacgéo principal a caracterizagfo dos seus personagens
pelo seu figurino ou pela imagem cenografica, visto que muitas vezes as apresenta¢des nao

Lo R
eram feitas\@giﬁé@_temer@em teatros propriamente ditos, mas em sedes das associagdes
operarias ou em lugares destinados a realizagdo de conferéncias. Algumas vezes, cedia-se
lugar em teatros populares para a apresentagio dos grupos libertarios.

Na verdade, a estética anarquista queria a morte das salas de concertos, dos

0

museus, das obras-primas. Defendia uma “arte de situagdo™, como explica Proudhon,llfld?’a\o

separando a arte da vida. Uma arte espontdnea, em fun¢do do momento, que seria

bloqueada, caso encontrasse no caminho lugares formais de apresentagdes. Os anarquistas

consideram que o ato criador € mais importante do que obra em si e, por isso, buscam
destruir a segregacio existente entre o politico-social e a estética. E a arte da agdo direta.

O anarquismo entende todo ser como um artista criador e pretende, assim,
despertar talentos e a poténcia criadora de cada um. Assim, os anarquistas nio consideram
o titulo ou a formagdo académica necessarios, ja que a criag¢do ludica € inata ao ser humano.

r\_‘J \\ \."E uma visdo individualista da arte, pois exalta o poder criador de cada homem, a
soberania da personalidade e da originalidade; € coletiva, pois quer celebrar o poder criador

da comunidade. Assim, ela carrega cssa dualidade. Reszler, ao analisar a visdo de

Proudhon nos diz:
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“A arte nova deixara de ser a expressdo de uma alma individual e sera obra de uma

comunidade de homens livres. Proudhon vé em cada homem um artista” (RESZIER, 2009,

p. 21}

De acordo com Bakunin (2003), o homem precisa ser individualmente livre para
ser livie em comunidade e expressar os interesses do coletivo. E a mesma concepgio da
estética anarquista, que vé a arte como forma de “educar deseducando”, educar para a
liberdade, a espontaneidade e originalidade individual, para poder conceber o coletivo.

Discordavam da arte como profissdo ou meio de lucrar, os artistas deveriam
expressar toda a sua potencialidade de criagio e nfo se preocupar em ser um profissional da
arte.

De acordo com Reszler,

“0O homem que v& no artista moderno — em Rimbaud, nos poetas
simbolistas, nos surrealistas — os enfanis perdus da sociedade, os inimigos as
boemias e das vanguardas €, em ualtima analise, o partidario de “toda a liberdade em
arte’. O artista é o Ultimo adversario dos ‘comerciantes e dos intelectuais’, em que
pese aos bdrbaros, esses ‘eternos desmancha-prazeres dos séculos satisfeitos’ que,
hoje, ndo sao ja deste mundo.”(RESZLER, 2009, p.67}

A arte ndo poderia ser feita como um fim em si mesma. Defendiam uma estética a
favor de um ideal, como forma de contestagio e ato politico social, sempre passando uma
mensagem intencional. O artista devia ser um engajado politico.

As pecas ndo eram realizadas com o intuito do lucro, como em outras propostas
teatrais, ¢ ndo havia a inten¢do em investir em roupas ou no cenario. Entdo, os figurinos,
muitas vezes, eram reutilizados € pouco se distinguia a roupa do patrdo e do operario como
personagens. O cenario nfio havia grandes caracterizagdes também. Era dada grande
relevincia ao texto e a a¢do representativa dos atores, ou seja, a0 momento vivido e
espontaneo do ato c¢énico. O contetido das mensagens e a clareza na transmissao das idéias

eram de vital importdncia no teatro anarquista, devido ao seu carater didatico e pedagogico.

O teatro reunia os operdrios e suas familias, tornando-se um encontro social.
Nas pegas os atores proporcionavam, freqiientemente, o didlogo com a platéia. Uma troca
onde o espeticulo mistura-se aos sentimentos e convicgdes dos ouvintes e estes se fazem
presentes influenciando as manifestagdes teatrais. Se na pedagogia libertaria a relagio entre
professor e aluno ¢ horizontal, pois ambos aprendem mutua e coletivamente, sem
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hierarquias marcadas, no teatrol?éo retratadas com fidelidade g_gsgs_p_rop_ostqs\} atuando de
forma pedagégica e mostrando na pratica esses valores. O teatro anarquista, entdo, mostrou
que ndo s6 o ator € um criador como também ,;a' sua platéia, tornando todos os seres
igualmente criativos e autdnomos. Assim a mesma dialética que existe entre professores e
alunos, que aprendem juntos, aparece entre artista e platéia. .

O teatro social também foi um meio de valorizar a auto-estima dos trabalhadores
que ndo tinham voz, nem autonomia na esfera social, criando um trabalho auténtico e digno
de admiragdo, sem relacionar status pré-definidos entre platéia-ouvinte e atores-atuantes,
tratando platéia e atores correlacionados na criagio. Llieansands

O teatro anarquista contava com uma linguagem estética bastante diferenciada,
longe da arte massificada e da linguagem harménica, classica e requintada dos movimentos
estéticos que circulavam na ideologia dominante. O movimento natural da cultura popular
se fazia — se faz — em transformar-se em cultura de massa, acompanhando os avancos da
industria cultural, do monopélio dos meios de comunicag@o e do capital cultural. A arte
anarquista, por fatores ideologicos, e até mesmo beneficiados por fatores da época ~ em que
ndo havia influéncia da televisdo, por exemplo - entendia a arte por outro viés. A
preocupagdo estética estd com a lealdade da proposta. A arte ndo pode ser escrava da
forma, esteticamente perfeita em padrdes pré-concebidos — por quem? A arte pode ser feita
como forma genuina da expressdo, sem seguir regras previamente concebidas e universais,
mas com o carater de fidelidade do ideal anarquista e somente a ele submisso. o a8

A primeira rea¢io quantoxa leitura de uma pe¢a anarquista pode causar certo
estranhamento. Estd longe de poder ser comparada com a escrita de dramaturgos
reconhecidos mundialmente — o fato € que néo ¢ a isso que se propde. Sdo pegas escritas
por alfaiates, sapateiros, vidreiros, alguns escritores e romancistas. Antes de preocupar-se
com a forma do que escreviam queriam, primordialmente, expressar 0 momento vivido e
exercitar o seu senso de justica. A escrita era livre, como uma compensagio para uma vida
plena de cerceamento e injustica. A arte € concebida como algo natural e auténtico, inata a
todos os seres humanos. Assim, os anarquistas viam a criagfio artistica. A arte era um meio
de livre de expressio.

Uma preocupagdo do movimento anarquista era a educagfio e a cultura. A criagdo

it
S AR
r

das escolas livres e da Universidade Popular foi um exemplo de que‘achava;ﬁ importante a

instrugdo para os operarios e para seus familiares.
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De acordo com os anarquistas, a instrugfio escolar deveria ser dada a partir da
vontade do aluno, e este poderia escolher o que estudaria, escolha feita apenas por seu
desejo. Do mesmo modo, a expressdo artistica viria da necessidade da expressdo, do
desenvolvimento ladico, e ndo do cumprimento de um curriculo ou repeti¢gio de forma
artistica classica ou néo.

O teatro libertario tratava, entdo, das questdes coletivas, das manifestagdes
contra as injusti¢as cometidas, da divulgac@o dos ideais anarquistas, do tratamento solidario
prestado aos que foram presos e suas familias, ou aos que sofreram acidentes de trabalho,
aos operdrios que sofreram injustigas em qualquer lugar do mundo e que estivessem ligados
a mesma causa. Além disso, os fundos recolhidos eram prestados a construir escolas para os

trabalhadores e seus filhos, para sustentar periddicos e material de divulgagio.



CAPITULO 3

AS PECAS TEATRAIS: UMA PEDAGOGIA ENCENADA

As pegas que analiso sdo: O Semeador, de Avelino Féscolo; A Bandeira Proletaria,
de Marino Spagnolo. Duas pecas que tratam das preocupagdes dos anarquistas sob temas
bem diferentes.

Falarei especificamente de cada pega e da tematica envolvida, em cada subtitulo.
3.1) O Semeador, de Avelino Féscolo

Avelino Foscolo, brasileiro nascido em Sabard, Minas Gerais, trabalhava como
vidreiro na cidade. Escrevia romances e aparece na histéria da literatura brasileira por ser o
primeiro a escrever sobre o ambiente de Belo Horizonte.

O Semeador conta a histéria de uma fazenda e a relag@o entre os trabalhadores e a
familia proprietaria da terra. O filho do proprietario aqui chamado de Coronel, Julio, volta
de uma longa estadia Sé?a estudos na Rassia e € bem recebido na fazendé)por sua familia e
pelos trabalhadores de Ja. Porém, acaba por surpreender a todos com novas questdes que
traz do pais de onde volta sobre os valores que a sociedade vigente atribui as pessoas e as
relagdes de trabalho.

O pai, que pede que todos os trabalhadores o carreguem nos bragos como festa de
sua chegada, acaba perplexo, igualmente aos trabalhadores da fazenda, quando Julio ndo
consente que lhe carreguem. Ao chegar, Julio abraca a todos: os da familia, os
trabalhadores, os pobres e os negros.

Julia é uma trabalhadora da fazenda. Conhece lilio desde crianga e € apaixonado
por ele. Mais abaixo mostrarei um didlogo dos dois ao se encontrarem apos sua chegada.

Na historia, os operarios admitiam a situagdo de inferioridade e submissdo em
relagio aos patrdes. Essa relagdo entre o proprietario da terra, como sendo alguém superior,

e o trabalhador da terra como inferior € colocada em xeque algumas vezes com falas que
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tentarn provocar a repensar a nossa visao sobre essas relagdes e os valores a que atribuimos,
como este didlogo entre Julio, personagem que representava um dos filhos do patrdo e que

havia acabado de chegar da Europa, mas precisamente da Russia e Laura:

“Julio:

Ndo ha senhor nem subalterno: todos somos iguais.
Nenhuma superioridade nos déo dotes fisicos que herdamos ou dotes
morais adquiridos gragas ao trabalho acumulado por outrem.

Laura:

O homem culto vale mais que o rustico.

Julio

Por que um acaso da fortuna lhe facultou uma ilustracdo que
deveria caber a um mais digno, qui¢a? Entfo, porque fui methor
aquinhoado, porque usufruo uma instru¢do que a pobreza recuou a
outros, produzindo enquanto eu estudava, devo me considerar
inferior?”

Laura:

A sociedade assim o quer.

Julio:

A sociedade... ah! N&o me cites essa madrasta dos
desprotegidos da sorte. Se conhecesses bem, se tivesses sentido a
‘sanie putrida’ que instila essa barregd arvorada em juiz e carrasco
dos humildes; se tivesses visto a dor abominavel, a imensa dor do
proletariado europeu...aquela miséria sem nome abrigando-se nas
arcadas das pontes, nos prédios em Ruinas e nos esgotos, aprenderias
a desprezar esses estultos preconceito e verias, entdo, que no mundo
s ha duas qualidades primordiais — a energia ¢ o amor. Ser forte
para jungir o proprio sofrimento, ser bom para minorar a alheia dor.

Laura:

Nos, as mulheres, entes fracos, relegados em segundo plano,
ndo alcangamos jamais o nivel moral dos homens.

Julio:

E pelo amor, fonte sacrossanta do bem, que a mulher se
dignifica. Nao € débil o ser que sustenta essa luta homérica — a
criagdo de um filho desde o berc;o\a puberdade, que sempre, através
da existéncia, essa rude batalha, agrilhoada a2 uma inferioridade
injusta, a quem a acompanha com uma dedicag¢do de entre bom e
forte.”(p.19-20)

Observa-se neste didlogo um forte cunho pedagégico sob duas tematicas problematizadas

. - 13 - : - f . - a
pelos anarquistas: a superioridade vista pela soctedade dos que tem posses e a inferioridade da
mulher. Laura mostra-se conformada com sua situagdo “inferior” de trabalhadora e mulher,

enquanto Jalio, filho do dono da fazenda, com ideais revoluciondrios e, ndo por acaso, recém
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chegado da Russia, tenta ensinar a Laura o quanto essas relagdes de desigualdades s_e"to injustas,
tendo ele viste o sofrimento do trabalhador na Europa. Julio, entdo, ndo era somente um fitho do
patrdo, mas um estudioso que viria da Europa para falar sobre a situagio que 14 ocorria e questionar
esses valores embutidos nas relagdes vividas na sociedade e conformadas tanto por trabalhadores
como pelos patrdes. O fato de ter um personagem trabalhador conformista representado por Laura é
uma tentativa de fazer o proletario repensar os seus valores e seu lugar como trabalhador,
chamando-o para uma atitude de nio conformismo.

Na construgio dessas falas o autor também aborda uma questdo tocada pelos
anarquistas sobre o valor da mulher na sociedade. Acreditavam que a mulher tinha o direito
de ser livre e viver como bem entendesse sem que devesse encarar o julgamento da
sociedade que a via como submissa ao homem ¢ a seus papéis de méie e dona de casa.

Quando Julio diz que no mundo sé ha duas qualidades importantes, a energia ¢ o
amor, ele coloca a concepcdo anarquista da poténcia de cada individuo, que seria a energia,
e o amor, como a vontade e a motivagdo, que deveriam ser as unicas qualidades
preponderantes como pré-requisitos da acgfio de qualquer coisa, longe de ordens,
estereotipos a serem seguidos € hierarquias predeterminadas.

Em outra cena, Jalio encontra Spﬁ o administrador dos trabalhadores, Roberto, que
) ler, 2TCUE
lhe conta sobreiquando encontra os trabalhadores comendo o fruto da plantagdo em que

estavam trabalhando.

“Roberto:

L4 espantei o laranjal os sanhagos. Nio, que, se o Sr. Jodo
Lima o visse, era capaz de nos ensurdecer a todos com os seus
berros.

Julio:

O que dizes, Roberto?

Roberto:

E c4 uma coisa que estava a falar com os meus botdes.. Nio
deixa de ser uma pouca vergonha os trabalhadores a avan¢arem sobre
o pomar...O responsavel depois € o proprio administrador.

Julio:

Entdo meu pai com esse laranjal imenso lastima algumas
frutas que os miseros comem?

Roberto:

O patrio ndo; mas seu cunhado néo perdoa nunca essas faltas.

Julio: '

Grande crime em verdade, proletarios se deliciarem com
alguns frutos das arvores que plantaram.

Laura:
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Esta a zombar da gente.

Julio: :

Falo o mais seriamente possivel; quem trabalha tem o direito
de gozar do produto do esfor¢o na medida de suas necessidades e néio
de suas forgas e jamais receber recompensa um irrisorio salario. Nfo
podes compreender isto, meu velho, educado nos prejuizos de uma
sociedade em agonia; € aos mogos a quem dirijo, aos proletarios da
humanidade futura.”(p. 24-25)

Julio, entdo, faz menq:ﬁo\a questdo da alienagdo da produgfio do seu trabalho na
sociedade capitalista, onde o trabalhador ndo desfruta daquilo que produz. Concepgéio esta
formulada por Karl Marx e entendida também pelos anarquistas qu\e acreditam que o
individuo tem o direito de ver o retorno de seu proprio trabalho. ™ i:» AN

No desenvolver da historia, Jalio tenta modiﬁcarfé" pensamento de sua familia e dos
proprios trabalhadores que esta entranhado nos valores das relagbes capitalistas. Persuade a
todos da fazenda para que enxerguem o quio injusta ¢ a sociedade que reproduzem dentro
do microcosmos da fazenda em que vivem e luta para reconstruir o trabalho no lugar.

Ainda em outra fala, Julio demonstra o conhecimento adquirido por seu proprio
esfor¢o e vontade sobre o oficio da fazenda, desprezando a necessidade de titulos para que

comprove a competéncia em determinado assunto. Quando o Coronel lhe pergunta em que

carreira formou-se na Russia ele diz:

“Em nenhuma: o diploma nfo € prova de saber, os exames
ndo sdo indicios de competéncia. Estudei ciéncias fisicas e naturais
com o intuito de adquirir conhecimentos necessarios e vitais de uma
sociedade bem constituida; aprendi linguas vivas no campo da luta,
completando com a prética no¢des bebidas nos livros; porém a ligdo
suprema frui ndc se aprende nos compéndios nem nas
academias!Conheci a injustica da organizagdo atual, auscultei a
miséria do proletariado e adquiri amor humano que deve ser o codigo
gravado em todas as almas. “(p. 29)

A lavoura, entdo, com os conhecimentos adquiridos por Julio e passados aos demais
da fazenda, passou de plantagdo extensiva para intensiva com métodos sustentaveis, sem

visar o lucro nem a exportagdo mais-para 0 proprio consumo dos moradores.

1
n- ”
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3.2) A Bandeira Proletiria, de Marino Spagnolo

Marino Spagnolo era Espanhol e trabalhou no Brasil como vidreiro. Veio para o
Brasil para trabalhar nas lavouras e, mais tarde, nas industrias. Chegou, também, a trabalhar
como alfaiate. Pouco se sabe sobre sua vida.
Este texto foi realizado pelo autor em 1922, em S&o Paulo, onde Spagnolo residia,
A

: !
em um bairro chamado Belenzinho. LS RN ! R O

4 ~

A peca conta a histéria de operarios amigos que discutem a respeito de suas vidas e
a questdo dos vicios entre 0s companheiros de trabalho.

Paulo é roméntico e pretende se casar com Rosa. Ela trabalha na casa de Sr.
Fernandes e sua mulher, Gertrudes. Paulo desconfia das intengdes de Sr. Fernandes para
com ela, mas Rosa sé vé neie boas maneiras. Paulo e seus amigos desconfiam do carater de
Sr. Fernandes.

Mario e Alberto, amigo de Paulo e operarios, conversam com ele a respeito de
Pedro, um amigo que foi preso por reivindicar melhores condigdes de trabalho. A cena se
passa em um bar, como a maioria delas. Alberto fala da noticia que Pedro saird da prisdo no

dia em questdo e; Mario responde:
I

“Pois € assim mesmo. Imaginem que um homem que se
sacrifica para melhorar as condigdes de uma classe tdo desprestigiada
como a nossa, e vejam que recompensa! Persegui¢des, insulto,
desprezo, cadeia...(meneando a cabega) e até o desdém de seus
proprios companheiros.”(p. 118)

Em tom de comicio, Alberto diz:

“Mas isso ndo ¢ de causar espanto porque esta na lei das
coisas. Se nio fosse a ignorincia da massa proletéria, se ela fosse
conscia do direito que assiste ao povo e da grande forga que advém
das comunidades; se isto, enfim, fosse objeto de seu mais acurado
estudo, ai, meu amigo, ai o boi sacudia o pesco¢o e arrojaria para
longe a canga.” (pg. 118-119)

Neste didlogo ¢ facil imaginarmos o cenario da pega: muitos operarios em voita

escutando esta fala, como que querendo chama-los para a organizacéo da classe operarta,
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persuadi-los de sua forga enquanto grupo e dos direitos a que devem reivindicar. Como um
incentivo, uma proposta de educagdo da massa.
Em seguida a esse didlogo, Mario pergunta como podera realizar de modo

satisfatério o que propde. Alberto, entdo, responde:

“Alberto

Mario, o gerador que julgo capaz de abater um sé golpe toda
essa miséria que se desenvolve a nossos olhos estd contido na nova
geracdo

(..)

Eduque-se a nova geragdo no direito natural, um por todos e
todos por um. Verdo como cada um sabera compreender o que seja o
pensamento da luz ¢ da liberdade da grandeza.

Chiquinho

E como sera possivel realizar-se isso?

Alberto

Educando nds mesmos os nossos.”(p.119)

Neste trecho estd bem explicito a importancia da educagdo para o movimento
anarquista, como apontado pelo personagem Alberto, sendo a forma como véem possivel a
transformacdo da sociedade baseada em ideais de liberdade e solidariedade.

No decorrer da histéria, ele narra o dia-a-dia dos operarios no que parece ser uma
fabrica, mas ndo ¢ claramente mencionado no texto. O cendrio € descrito como sujo e
obscuro e a maior parte das cenas ocorre em um bar. Ja que ndo tinham opgdes de lazer, a
bebida e os jogos eram a maneira como se divertiam.

Nesta pega, a questdo do lazer, dos vicios e do alcoolismo entre os operarios €

aborda como uma preocupagao:

“Paulo:

O meu intento? Eu quero mudar de vida, porque a que cu tenho é
estipida demais. Ndo tenho divertimento e bem sabes que detesto o
jogo e os viciados a que eles se entregam.

Mario:

(pensativo)

O jogo arrasta o crime...

Paulo:

E as vitimas se encontram as centenas.
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Alberto:

Mario...va..sem demora ao botequim do André.. Ha uma
discussdio entre Pedro e Antonio. Pelo que vi, mostra ter maus
resultados.

Mario:

Discusséo? Por qué?

Alberto:

Ora, por qué? O maldito victozinho do sete-e-meio.

Meario:

Da-me liceng¢a, Paulo, que eu ja volto.

Paulo:

Olha, ndo vas questionar essa gente; é perigosa quando estd
alcoolizada.

Mario:

Devo entdo deixar que se matem? (sai)”

Nesses dialogos observamos uma forma de chamar atengdo a problemas
recorrente entre o proletariado que, ndo havendo muitas formas acessiveis de lazer e
cultura, necessarias a formagao ¢ a qualidade de vida de qualquer ser humano, acabam em
vicios de jogos e alcoolismo.

A falta de lazer entre os operarios era uma grande questdo para a classe e uma
preocupacio. A formagdo de grupos teatrais era uma forma, também, de entretenimento
entre 0s anarquistas. Conciliavam, desta forma, a educagfio, a propaganda e a arte em um
mesmo movimento artistico.

Muitos didlogos a respeito dos jogos e tragédias ligadas a bebida foram feitos nesta
peca. A prisdo de alguns operdrios com inteng¢des revolucionarias também foi mencionada.
Paulo, inclusive, foi preso em determinada ocasifo na pega.

Quando Paulo foi preso, pede para que seus companheiros cuidassem de Rosa, sua
futura esposa. Porém, ao retornar da prisdo, seus amigos lhe contam que Sr. Fernandes e
Dona Gertrudes a convenceram de afastar-se do grupo de operarios e viver no luxo de sua
casa. o
Em uma discussido de Paulo com Sr, Fernandes, a questio religiosa J\fé fg tona. Sr.

Fernandes era um homem de posses que conta ter estudado em colégio jesuita e fazer da

adoragdo a Deus a prova de seu bom carater:
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“Fernandes:

(...) Oh! Engana-te porque o que dizes faz supor em mim um
delingiiente, e a educagdo que recebi no colégio é um atestado de que
ninguém pode pdr em duvida a minha moral.

Paulo:

Se ndo me engano do colégio dos jesuitas romanos.

Fernandes:
Sim, dosfggrvos de Deus, desses meigos e santos homens.

por g

Paulo:
Desse que dizem adorar o Divino.

Fernandes:

Que dizem ndo, Paulo, mas que adoram com toda a devogdo de
verdadeiros crist3os.

Paulo:

{com riso irbnico)

Sr. Fernandes, para meu modo de ver, quem adora divindades,
nega a propria individualidade. Demais esses atestados nada me
dizem. Todo o0 homem que tem a certeza da existéncia de Deus ndo
deve se humilhar nem adorar a ninguém, mas se orgulhar de ser uma
parcela da grande natureza”(p.101-102)

Nesse didlogo, Pauio critica a devogdo a Deus como forma de anular a propria
individualidade e mascarar o carter, € a forma hierdrquica a que tais religides empregam
entre Deus e o homem. Os anarquistas sdo contra, de fato, j essa hierarquia apregoada pela
igreja, € ndo contra a natureza de Deus. Assim, a pe¢a aborda de forma pedagogica tais
questdes defendidas por teorias anarquistas anticlericais.

"~ Desfecho da peca, Rosa se arrepende de ter largado os ideais anarquistas. Paulo a
perdoa — 0 que ndo era comum para a €poca o perddo da trai¢cio de uma mulher — e vivem
juntos. Rosa entende que precisa se redimir e lutar ao lado de Paulo pelo ideal anarquista,
por uma sociedade justa. Paulo, entdo, entende que Rosa que,. ser uma legitima
companheira, pois a esposa deve também compartilhar dos mesmos ideais para que possam

seguirlﬁ luta juntos.

A peca encerra-se em guerra e com um dos amigos de Paulo morto por um tiro.

Nesta tltima pega percebemos que ndo ha o mesmo cenario roméntico dos ideais

anarquistas. Aqui, o dia-a-dia das fabricas, os vicios, as prisées, as mortes, o cendrio de um
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bar, tudo remete a um ambiente pesado, sem prazeres. O que os movem ¢€ o ideal, a crenca
de que precisam lutar. Mesmo o desfecho € sofrido e pessimista.

Na primeira pega hd um clima romantizado, em uma fazenda onde o filho do
coronel, depois de voltar da Russia eléstudado muito, consegue resolver as injusti¢as da
fazenda, casa-se com uma das empregadas, e transforma o local em uma lavoura

sustentavel, onde ndo precisem de dinheiro para viver bem e todos trabalham igualmente,

e e

sem hierarquias. f\«'}‘\t"a ‘I,
Spagnolo, o autor de A Bandeira Operaria, viveu o ambiente de uma fabrica e
conheceu bem o que se passava entre 0s operarios. Féscolo ja ndo vivenciou esta
experiéncia, apesar de ter presenciado injusti¢as no meio rural e se indignado com elas. O
i S
final de sua Q)ela possui um ar de esperanga, de que € possivel uma mudanga.

Cada peca retrata, de maneiras distintas, realidades e utopias vividas pelos
anarquistas no inicio do século XX no pais. Seja no campo ou nas industrias, o teatro
retratou essas vivéncias e instrui a platéia de operarios sobre as crengas de um mundo
melhor, sobre a importdncia de se articularem e organizarem-s¢ no movimento para

formarem uma nova sociedade através da “educacdo dos seus”, com bem disse um dos

personagens de Marino Spagnolo.
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CAPITULO V

O TEATRO ANARQUISTA NO RIO DE JANEIRO

D
VA

O livro O Anarquismo na Escola, no Teatro, na Poesia, de Edgar Rodrigues, foi muito
importante para a pesquisa, pois me trouxe um roteiro com nornes de pegas ¢ lugares onde
foram apresentadas. A partir dele, pude procurar as pegas nos acervos.

Com as informagdes contidas neste livro pude também observar os locais dos
principais teatros que funcionaram no Rio de Janeiro, grande parte localizada no centro da
cidade. Muitos espagos sdo habitados atualmente por instituigdes ou funcionando como
lugar de comércio.

O Teatro Anarquista possui seus primeiros registros no Brasil no final do século
XIX, trazido pelos libertarios italianos, portugueses e espanhois, junto com a filosofia
anarquista. A influéncia principalmente italiana era bem marcada nas pegas mais antigas e
facilmente reconhecida. Os primeiros grupos teatrais foram formados por operdrios de
construgdo, vidreiros, sapateiros, cocheiros, estivadores de docas, gargons, tipdgrafos g etc.

Destacaram-se as regides sudeste e sul nas manifestagdes anarquistas devido a
distribui¢do da imigragdo no pais. No Rio de Janeiro, destacou-se o0 Grupo de Teatro Social
que funcionava no entdo chamado Centro Galego*, localizado na Rua da Constitui¢io, hoje
bastante conhecida no centro da cidade, niimero 30-32 (Figura 1). No lugar era costume a
apresentacdo de inimeras pe¢as com esse¢ mesmo carater social.

Este Centro teve uma importdncia muito grande para o teatro anarquista no Rio de

Janeiro, sendo o mais importante local de encontro artistico na cidade, de divulgagédo de

espetaculos e de encontros entre 0s anarquistas.

2 A referéncia do enderego do Centro Galego encontrei no livro O Anarquismo na Escola, no Teatro, Na
Poesia de Edgar Rodrigues. Encontrei outras referéncias do Centro Galego em jornais da época e em uma
pesquisa no Cademnos AEL n® 1 que reuniu varias noticias de apresentagbes teatrais de diversos jomais,
porém nio continha 0 nimero exato da Rua da Constituigio. Nio encontrei outro indicio concreto de que foi
realmente ali que funcionava o Centro Galego além do registro do livro,
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No Centro Galego, em 1907, aconteceu um festival teatral, praticado pelo Grupo de
Teatro Social, destinado a prestar solidariedade ao jornal anarquista Tierra y Libertad, que
funcionava em Madrid. As pecas apresentadas foram As Vitimas, de Frederico Bonet, ¢ O
Pecado de Simonia, de Neno Vasco. Todo o dinheiro arrecadado no festival foi enviado a
Madrid com o intuito de ajudar po custeio do jornal para veicular as noticias entre os
operarios.

Era comum entre os anarquistas realizarem eventos para custear a publicagfo de
periodicos sobre o movimento. Era uma forma de unir os operarios e manterem vinculo
com movimento operario da Europa.

Um dos primeiros grupos teatrais anarquistas nascidos no Rio de Janeiro foi o
Grupo Dramatico de Teatro Livre, que fundou-se em 1903 na Associagdo Auxiliadora de
Artistas e Sapateiros, na Rua dos Andradas, 87. Seu primeiro organizador foi Mariano
Ferrer, militante anarquista de origem espanhola e operéario grafico do Jornal do Comércio.

O prédio do endereco citado ndo foi encontrado. Na rua dos Andradas, no centro da
cidade, ndo existe mais o numero 87, devido a disposicdo do comércio popularmente
conhecido como Saara, localizado nesta rua. Provavelmente, o prédio foi demo]ido%r‘no

local foram concentrados os quiosques de venda.

Como havia dito, o teatro também serviu para ajudar aos operarios feridos em
confrontos ou que ficaram desempregados. Em 1918, no dia 1° de Maio, no Dia do
Trabalho, milhares de operdrios e anarquistas sairam as ruas para reivindicarem methores
condigbes de trabalho nas ruas de S#o Cristovdo, em época de crise econdmica causada
pela 1* Guerra. Enfrentaram duro confronto com a policia e muitos sairam feridos da
reivindicagdo. Em auxilio a estes trabalhadores, o Grupo Dramatico Social encenou duas
pecas, Pela Pdtria e Magna Assembléia, no Centro Galego para prestar homenagem e
ajudar aos feridos.

Em meiO\a crise econdmica, entre 1914 ¢ 1918, muitos operarios das fabricas foram
mandados embora de seus trabalhos, crise esta também causada pela 1° Guerra Mundial.
Muitos deles dormiam na Federa¢do Operdria do Rio de Janeiro, no saldo onde
funcionavam 0s encontros e reunides. Prestavam solidariedade mutua no espago. Desta

vivéncia, nasceu o Grupo Dramdtico 1° de Maio, por iniciativa de artistas amadores que ali
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estavam. Este grupo cresceu e, mais tardem aliou-se ao Centro dos Operdrios Marmoristas,
contando com novos artistas para agregar ao grupo.
Na Federag¢do Operaria, entdo localizada na Praga Tiradentes, 71, hoje funciona o

Centro de Referéncia do Artesanato Brasileiro (Figura 2-3).

Figura 2: Entrada principal do prédio Centro de Referéncia do Artesanato Brasileiro,

antiga Federag¢do Operaria.



ncia do Artesanato Brasileiro.

Figura 3: Vista lateral do Centro de Referé
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Centro da Cidade do Rio de Janeiro foi o principal local de reunido entre os
anarquistas. Os centros culturais e os sindicatos anarquistas eram em maioria localizados na
regido, talvez devido a localizagdo das fabricas e sua proximidade com os locais de
reunides.

Analisando os titulos e as tematicas das pecas, observei que ha uma divisdo no
tempo em relagdo aos assuntos propostos. No inicio do século passado, a maioria das pegas
continha forte influéncia européia, principalmente italiana, quando nfdo eram importadas
desses paises. O que é muito compreensive! analisando o contexto historico da época de
imigracdo dos trabalhadores ao Brasil. A partir da metade do século € que observa-se
caracteristicas mais nacionais, com contextos que aproximam-se da realidade brasileira.

Muitas pegas possuiam caréter histdrico como, por exemplo, a pega 1° de Maio, que
fala do dia da greve geral em Chicago, no principal centro industrial dos Estados Unidos na
época, em que o0s trabalhadores foram protestar por condigdes de trabalho mais humanas e
exigir a reducio da jornada de trabalho de treze para oito horas didrias e houve duro
confronto com a policia. Esta peca era bastante popular entre os centros culturais
anarquistas tendo registro de muitas apresentagdes em varias cidades e foi encenada, como
vimos, em solidariedade ao “1° de Maio do Rio de Janeiro” que aconteceu em Sdo
Cristovio.

Ha muitos assuntos nas pegas anarquistas, algumas pegas que retratam a revolta
contra o clero e a repressdo da igreja, os ideais libertarios femininos, os valores familiares,
a contestacdo das diferengas sociais e as injusti¢as contra o ser humano, sempre com um
carater de ensinar alguma proposta anarquista em suas diversas tematicas.

Encontrei os lugares onde as pegas foram encenadas no Cadernos AEL n° | que esta
disponivel em edigdo na internet, onde ha uma lista consideravel de pecas exibidas, ndo sd
no Rio de Janeiro, bem como os nomes dos lugares e grupos apresentados.

No Livro do Edgar Rodrigues, Anarquismo na Escola, no Teatro e na Poesia, ha
mengio das pegas, porém em menor quantidade do que no Cadernos AEL. Além das pegas,
ele detalha o nome dos artistas envolvido llrgo"' grupos teatrais e coloca em destaque o

enderego dos centros culturais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A educagdo ¢é talvez o tema de maior popularidade quando estd em questdo a
revolugdo ou manutengdo de qualquer sistema de organizagdo social no qual pretende-se
estabelecer. <y

‘Mas a pedagogia libertaria possui um lidar diferente quanto a essa visdo sobre a
importancia da educagdo.

Muitas releituras foram feitas sobre a pedagogia libertaria. Na época em voga, esta
concepgdo de pedagogia possuia um contexto diferente da atual em alguns aspectos, no que
concerne as duras condigdes de vida aos quais os trabalhadores eram submetidos, nas
imensas desigualdades que existiam dentro de um mesmo ambiente de trabalho, das
hierarquias impostas, no autoritarismo marcado, na falta de instrugdo oferecida aos
operarios, da falta de direitos e leis justas que o acolhessem.

Naquela época, a falta de liberdade era bem delimitada e vista claramente por quem
quisesse enxergar.

Hoje em dia é diferente. Fazemos o que queremos, temos liberdade para sermos o
que quisermos ser. Sera?

Diante de tantas pressdes a que somos submetidos desde de criangas sobre a escolha
da profissdo, sobre “o que ser quando crescer”, sobre as inimeras habilidades que temos
que adquirir para sermos bem sucedidos, felizes e aceitos. As criangas ja possuem“ milhdes'
de atribui¢des e compromissos.

Existe todo um peso do fracasso profissional e pessoal ao qual ninguém quer passar.
H4 uma cobranga “invisivel”, cultural, que nos impulsiona a modelos aparentemente bem
sucedidos e acaba por suprimir talentos auténticos, inerentes nos seres humanos, que
poderiam ser desenvolvidos se ndo houvesse esta constante cobranga sobre o que devemos
ser.

Entendo que é neste sentido que a pedagogia libertdria, enquanto filosofia — como
ressaltou Silvio Gallo, e estd explicito no inicio do primeiro capitulo — possui uma enorme
contribuigio para os seres humanos de hoje. Digo antes “para os seres humanos™ do que

para a sociedade propositalmente, pois acredito que o ser humano deve estar em primeiro

lugar.
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Na releitura atual que podemos fazer sobre essa concepgdo de educacao libertdria,
creio que ela possa contribuir para o desenvolvimento das capacidades e dos talentos dos
individuos, para a celebragdo do auténtico e da liberdade.

Sendo assim, creio que a educagdo libertaria vem a contribuir na valorizagédo do
seres humanos, nas suas criagdes, nos seus potenciais, para que juntos possam construir

uma sociedade mais justa e livre.
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